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QUEM DA OS PASSOS DO PASSINHO?:
UM ESTUDO SOBRE REPRESENTAGAO E DIFUSAO DESSA DANCA

Mirila Greicy Bittencourt Cunha®

Resumo: O universo do passinho alcanca desde as atmosferas tecnoldgicas, como uso
de celulares e plataformas da internet, até apresentacGes em teatros, lancamento de filme
e viagens internacionais. Jovens, em sua maioria ndo branca, homens e moradores de
regides periféricas do Estado do Rio de Janeiro, promovem, a partir da repercussdo de
suas dangas, problematiza¢cBes quanto a manutencdo e o sustento de localidades
especificas para a convivéncia e proximidade com as artes, e 0 risco de, assim, essas
também serem pontuais, tanto artistica quanto geograficamente falando. Situacdo que
pode modelar e contribuir para o reconhecimento de desigualdades sécio e cultural
existentes na sociedade. Desta maneira, o estudo discutird questdes econémicas, sociais
e raciais diante da possibilidade de dividir individuos em grupos entre ser, ter e possuir
cultura em seu sentido valorativo, englobando respectivamente instrucdo, identidade
e poder de aquisi¢do de acordo com seu contexto.

Palavras-chave: Representacdo, Difusdo, Danca, Cultura, Cidade.

WHO GIVES THE STEPS OF PASSINHO?: A STUDY ABOUT
REPRESENTATIONS AND DIFUSION OF THIS DANCE

Abstract: The universe of the passinho reachs since the technological atmosphere, like
use of cellphones and Internet platforms, until presentations in theaters, film launchs
and international travellings. Young, mostly non-white, men and residents of peripheral
areas of the Rio de Janeiro State, promote, from the repercussion of their dances,
problematizations about the maintenance and support of specific localities for the
conviction and proximity to the arts and the risk of, like this, these also being punctual,
as artistically as geographically speaking. Situation that can model and contribute to
recognition of cultural and social inequalities that exist in society. In this way, the study
will discuss economic, social and racial issues face to the possibility of dividing
individuals in groups between being , having and possessing culture in their value sense,
encompassing respectively instructions , identity and power of acquisition according to

their context.
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Introducéo

De tema privilegiado pelos modernos, a cidade torna-se problema, vé-se no
centro das atencOes. Transforma-se em espetaculo, hipotese a ser investigada.
(...) Dialogar com a complexidade é poder olhar — no amplo sentido da palavra
— para a cidade, para a ciéncia e para as artes, todas como construcdo coletiva
que podem abrigar o homem, fazé-lo refletir sobre sua existéncia e suas
producdes. (CALDEIRA, 2007, p.147).

A presente proposta é parte da pesquisa realizada para a monografia ao titulo de
bacharel em Ciéncias Sociais (Universidade Federal Fluminense/2016). Observara
ambientes envolvidos ao universo do passinho tais como: midias, plataformas de
internet, corpo, género, musica, danga, cidade e institui¢ces culturais a ilustrar como
que em menos de dez anos, grupos de jovens de maioria ndo branca, homens e
moradores de regides periféricas do Estado do Rio de Janeiro alcancaram repercussao
internacional, apresentacdo no Theatro Municipal, viagens e langcamento de filme.

Se o “homem dangava por tudo o que tinha um significado, sempre em forma de
um ritual[, pJodemos dizer que a danca é a arte mais antiga que o homem
experimentou...” (VERDERI, 2009, p. 25). E dessa maneira, o passinho é por meio do
corpo, uma forma de fala. Uma linguagem que, quando compreendida torna-se possivel
também compreender o que o corpo tem a dizer. Pois, 0 que emana do corpo é o que 0
individuo tem a comunicar aos seus semelhantes (SOUZA, 2012).

Sobre a danga: mover, ver, ouvir

Para este trabalho o didlogo por meio do uso da linguagem corporal, rica de
significados que se abre ao autoconhecimento e conhecimento do mundo, far-se-a pela
expressao do passinho: movimentos leves ou fortes, diretos ou flexiveis, lentos ou
subitos, controlados ou livres, manifestados através da riqueza dos gestos e de passos
utilizados pelo cotidiano que expressam livremente o que € Unico a cada ser (LABAN,
1990).

Trata-se de uma danca vertical, com execucGes de movimentos de pernas em
sequéncias de rapidos movimentos com os pés, facilitados pelas movimentacdes
também aceleradas realizadas com a cintura. Normalmente o olhar dos dancarinos €

direcionado para o ch&o, por seguirem 0 movimento de seus pés.
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No passinho ndo héa regras de certo e errado. Sem imitacdes a criatividade nas
competicdes promove a reinvencdo: da relagdo, do espaco e dos estilos que se tornam
Unicos, que concretizam uma marca.

Uma danca que em seu maior periodo é realizada de maneira improvisada. Que
ao corpo de seus respectivos dancarinos soa tdo natural quanto respirar. Que a utilizam
para expressarem suas condigdes e maneiras de se fazerem vivos além das “emocdes -
afeto, temor, raiva, aprovacao e recusa - sem outra organizacdo que aquela imposta pela
estrutura do corpo e sem orientagdo além do ritmo.” (CHARAO, 2002, p. 58).

Através do alto nimero de visualizagbes dos videos de suas dangas na internet?,
jovens dancarinos, em maioria ndo branca e homens, oriundo de regides periféricas do
Estado, mostraram ao mundo o que ja realizavam nas Batalhas®, rodas informais em
ruas e em bailes, até alcancar viagem internacional para se apresentarem na cerimonia
de encerramento dos Jogos Paraolimpicos de Londres em 2012. Além de importantes
participacdes como na ceriménia dos Jogos Olimpicos Rio 2016, parcerias com icones
do pop como Chris Brown, Beyonce, Ricky Martin e exibicdo de video na BBC e New
York Times durante a Copa do Mundo de 2014.

Na matéria da Folha de S&o Paulo, de Marco Aurélio Candnico em 28/04/2013%,
as falas de Julio Ludemir, um dos criadores dos concursos Batalha do Passinho (2011),
Emilio Domingos, diretor do documentario A Batalha do Passinho (2012), e de Rene,

um dos dancarinos, evidenciam a poténcia da danca do passinho:

“Fu acho mais leve, mais solto, prefiro dancar descal¢o. O ténis te permite entortar mais o pé, mas
atrapalha na hora do pulo, quando eu pego o pé segurando pelo deddo.” (Rene).

“O passinho é muito antropofigico, ele assimila diversas dancas... A caracteristica do passinho é a
danga que ndo se repete. Os garotos incorporam aquela musica que estd tocando e improvisam...”
(Emilio Domingos).

“Quando vi o menino botar frevo com funk, incorporando elementos da capoeira, tive certeza que havia
uma revolugdo cultural em curso. Eles ainda ndo tém convic¢do de que sdo artistas, que o que fazem

2 De origem incerta, o video “Passinho Foda” postado na plataforma de distribuicdo digital de videos,
Youtube, em 2008, parece ser o de maior estimulo & ecloséo do passinho.

3 As Batalhas sdo0 momentos reservados para a exibicdo do maior potencial de um dangarino, realizadas
de modo organizado com sorteio e tempos estipulados quando em concursos, onde cada um se apresenta
diante seu concorrente, e a escolha do ganhador é realizada por jari. Como formagéo de rodas dentro dos
bailes, cada um por vez entra nas rodas formadas naturalmente para exibir seu talento. E possivel também
a aparicao de duplas, trios ou grupos com defini¢Ges coreograficas.

4 Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/04/1269130-dos-morros-para-o-asfalto-
passinho-e-novo-fenomeno-cultural-do-rio.shtml>. Acesso em 15 margo 2016.
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deve ser remunerado. Sdo grandes dancarinos, bailarinos, estdo inventando algo tdo importante quanto
o samba, a capoeira.” (Julio Ludemir).

Exemplos da imagem da mistura criativa das relacdes possiveis dos corpos que
dancam em espacos quaisquer, com a mausica local, e com suas melhores vestimentas
como bermuda até o joelho, ou calca justa, camisetas coloridas, bone, aderecos como
oculos e ou lencos coloridos. A opcéo pés descalcos, muito utilizados, por vezes
ocasiona cortes e sangramentos com as batidas no solo em repeticdes e forca.

A musica local nesse caso € o funk carioca, composic¢ao do funk norte-americano
com ritmos afro-brasileiros. Tanto o funk, como os bailes e consequentemente o
passinho enfrentam criticas que apontam as letras das musicas como violentas, de
referéncias ao sexual e as drogas. Movimentagdo que aprovou em 2000, a lei 3410, que
restringe os bailes com exigéncias, entre outras, a presenca da Policia Militar.

Tal contexto mobilizou para que, em 2009 o funk passasse a ser reconhecido
como um estilo musical e movimento cultural, aprovado em lei 5543. Uma lei que
proibe a descriminacdo contra o funk e permite compreender que, a criminalizacdo do
funk manifesta em si, a criminalizagéo da pobreza.

Em 2017, segue um projeto de lei na Comisséo de Direitos Humanos do Senado,
para até mesmo banir o funk, protocolado pelo microempresario Marcelo Alonso com
mais de vinte mil assinaturas, sem considerar os votos em consulta publica online. Um
cenario da atualidade em correspondéncia com o trecho do “Teatro de uma guerra de

relatos” de Certeau:

A proliferagdo das diversas formas de violéncia atreladas a cultura do medo, as
relagdes de poder, a cidade da memdria e & memoria da cidade - que se tece
com o tema da nostalgia de uma cidade mitica perdida e a impossibilidade de
resgate na cidade atual. (CALDEIRA, 2007, p. 148).

Sobre o contraste: fragmentos da Cidade em Cidades

Ao caso, 0 conjunto espaco e tempo é a cidade Carioca em 16gica “disneificada”
(HARVEY, 2005) decorrida pelo capitalismo e globalizacdo que torna paises menos
Unicos e especiais ao passo que padronizam comercialmente, a0 modo comodities a
condig&o e estrutura vital local.

Problematizagdes como quanto a manutencdo e sustento do uso de localidades

especificas para a convivéncia e proximidade com as artes, que podem modelar e ou
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contribuir para o reconhecimento de desigualdades socio e cultural existentes na
sociedade, correspondem ao ano de 2016, quando o Rio reproduz a modelagem dos
jogos olimpicos de Barcelona, em 1992: revitaliza e modernizacéo do porto, construgdo
de museu e aquario e outros ‘“embelezamento arquitetonico” que proporciona
“acumulagdo de rendas monopolistas”, “capital simbolico” e “espetaculo urbano”.

Nesse sentido, mutuamente, a cidade afeicoa o individuo ao especificar seus
espacgos, enquanto que este, a0 mesmo tempo vivencia dentro e através dos espagos que
implica as caracteristicas de uma cidade.

Nesse sentido, 0 mapa da cidade do Rio de Janeiro, distribuido de modo gratuito
em postos de informacdes turisticas, privilegia as areas centrais e a zona sul conforme
as indicagdes fornecidas também através do site da atual maior empresa de busca na

internet, a Google:
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Figura 1 - Mapa da cidade do Rio de Janeiro com pontos turisticos evidentes em pesquisa no Google
maps.

Ambas as representacfes (do mapa online e do mapa impresso) ocupam de
modo massivo as regides centrais e da zona sul diante os locais: Urca (P&o de Acucar);
Copacabana; Ipanema; Leblon; mais proximo a Lagoa Rodrigo de Freitas esta o cartdo
postal Cristo Redentor; em destaque na parte superior € o recente projeto consorciado de

operacdo urbana Porto Maravilha, na zona portuaria, com as configura¢es do Museu do
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Amanhd; Museu de Arte do Rio (MAR); AquaRio (aquario marinho); bem como todo
trajeto do Boulevard Olimpico. Mais ao interior da imagem, destacada das demais
referéncias turisticas sinalizadas, esta o Parque Nacional da Floresta da Tijuca.

Vale lembrar que toda movimentacao do porto tem inicio muito anterior ao atual
cartdo postal, o Museu do Amanha. Ainda em final dos anos 90, projetos como Porto do
Rio: Plano de Recuperacdo e Revitalizagdo da Regido Portuaria do Rio de Janeiro em
2001 e a proposta de implementacdo do Museu Guggenheim em 2003, ja apontavam
“politicas de gestdo e controle da ‘violéncia’ com politicas de potencializacao de seu
‘patriménio’” (GUIMARAES, 2014, p.2). Logo, regides “favelizadas” ou “periféricas”
ttm seus usos e fungdes transgredidas ao sofreram medidas militarizadas de
policiamento, exploragdo turistica e econdmica por ser esta localidade “a origem da
cidade”, local palco histérico do Rio.

Aos exemplos da ilustracdo evidenciam-se os limitrofes da oferta e distribuicéo
do cenério turistico e consequentemente também artistico da cidade. Influéncias, trocas
e usos de um capital cultural centralizado cujas fronteiras sdo representadas pelo inicio
das favelas: Vidigal, seguinte a praia do Leblon; Rocinha, maior favela do pais que se
desenvolve pelo trecho que liga a zona sul ao Sdo Conrado; Mangueira, vizinha do
estadio Maracand ao norte; Salde e Providéncia localizadas no centro, ao entorno do
Porto Maravilha.

O mapa turistico carioca traz um tipo de interpretacdo do espaco urbano através
de um relacionamento especifico (e momentdneo) com este ambiente.
Concomitantemente questdes sociais, econdmicas, politicas, entre outras, presentes nos
espacos e nas representacdes voltadas a discussdo cultural, sdo entrelacadas: as favelas,
restringidas nas imagens sdo locais de moradia de grande parte do grupo de dancarinos
que se transportam para as localidades centrais e da zona sul, para realizagdes de

apresentacdes como a ocorrida no Theatro Municipal.

O exemplo

O que existe, ¢ um espaco de relacdes o qual é tdo real como um espago
geografico, no qual as mudancas de lugar se pagam em trabalho, em esforgos e
sobretudo em tempo (...) A mesma coisa se diria acerca das relacbes entre o
espaco geografico e 0 espago social: estes dois espacos nunca coincidem
completamente; no entanto muitas diferencas que, geralmente, se associam ao
efeito do espaco geografico, por exemplo, a oposi¢do entre 0 centro e a
periferia, sdo o efeito da distancia no espaco social, quer dizer, da distribuicdo
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desigual das diferentes espécies de capital no espago geografico. (BOURDIEU,
1989, p. 137-138).

Toda construcdo, pontuacdes e exposicOes das variedades de subtemas dentro do
tema passinho colocados até aqui sdo necessarios para o entendimento quanto ao espago
(e corpo) geografico que edifica a cidade e seus tracos. Trajetos a influenciar as trés
percepcOes de cultura apresentadas por Guattari e Rolnik (1996): cultura valor, cultura
alma coletiva e cultura mercadoria. Em seu sentido valorativo decompde individuos e
grupos sociais entre ter e ndo ter (cultura valor), ser ou ndo ser (cultura alma coletiva) e
poder ou ndo poder adquirir cultura (cultura mercadoria), levando em consideragéo o
seu contexto (espaco social e espaco de relacdes).

No dia trinta € um de maio do ano de 2015 a Cia de Danca Na Batalha®, uma
companhia de danga recem-formada, com onze dangarinos entre 16 a 22 anos de idade,
uma integrante do sexo feminino e moradores de diferentes pontos da cidade estreou seu
musical teatral com o passinho no Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

A peculiaridade do publico alterou as regras do teatro, ao ser liberada para a
noite do espetaculo a entrada com uso de bermuda. Situacdo que nem mesmo um dos
bailarinos da renomada companhia Deborah Colker, junto a prépria coredgrafa teve
excecdo em outra ocasido que tentou entrar sem os devidos trajes, s6 conseguindo ter
seu acesso liberado ap0ds a correcdo de sua vestimenta, substituindo sua bermuda por
uma calca®.

Esta exemplificacdo explicita o qudo diferenciado sdo os publicos e
consequentemente suas localidades de moradia, costumes, e “cidades”. Aqueles que,
assim como os dancarinos que foram se apresentar, que vivem onde ndo ha teatro nem
roupa para seu ingresso alteraram uma regra (instituida e social) de um teatro do centro
da capital carioca quanto ao uso de suas vestimentas (que também sdo constituintes de
suas relacoes).

Além do episddio das regras de vestimenta, o valor do ingresso também foi

diferenciado (dez reais), em contraponto as éperas e orquestras que ultrapassam o valor

5 Descricdo na pagina do site de relacionamentos: “Facebook oficial da Cia. de danca NA BATALHA,
formada por onze dancarinos de Passinho Foda do Rio de Janeiro. Curta!” https:// pt-
br.facebook.com/espetaculonabatalha. Acesso em 20 janeiro 2017.

® As restricdes a entrada ao Theatro Municipal do Rio de Janeiro sdo: bermuda, short, top, camisa sem
manga e chinelos. <http://www.theatromunicipal.rj.gov.br/>. Matéria sobre a liberagdo do uso de
bermuda no dia da apresentacdo da Cia Na Batalha. <http://noo.com.br/na-batalha-do-passinho/>. Matéria
sobre a proibicdo da entrada ao teatro com bermuda pelo bailarino da Deborah Colker.
<http://blogs.oglobo.globo.com/gente-boa/post/bailarino-e-barrado-no-teatro-municipal-motivo-ele-
estava-de-saia.html>. Acesso em 18 fevereiro 2016.
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de trezentos reais. Dados que evidenciam a discrepancia social que transpassam direitos

como a cultura e ao entretenimento.

:::::

A L1 L

5

Figura 2 - LARANJEIRA, Vania. [Theatro Municipal do Rio de Janeiro]. 2010.
http://www.theatromunicipal.rj.gov.br/sobre/historia/

Muitas dessas representacdes urbanas correspondem a redefinicdo do espaco
em um processo de transformagdo da realidade urbana. Uma grande variedade
de situages citadinas ocorre e se anuncia como uma versatilidade urbana (...)
Assim, podemos mostrar a eficacia simboélica (...) ao constituir “situagdes”,
correspondentes a natureza do lugar da cidade contemporanea, determinada
pela sua capacidade de abragar uma multiplicidade de significacdes. (...) um
situacionismo urbano que se define pela atribuicdo de um lugar de exploracéo
enérgica, onde os corpos dessas tribos culturais ddo sentido ao espago (...) ou
pela simples pratica de sua expressdo cultural-existencial. (LA ROCCA, 2015,
p. 181).

Dessa maneira, jovens de realidades completamente distintas de uma instituicdo
como a do teatro, que ndo gozam do status de sujeito frente suas origens as margens
sociais, passam a existir. Pois: “cujo habitar sob o signo do ‘inabitavel’ [o Theatro
Municipal] € necessario para que o dominio do sujeito seja circunscrito.” (BUTLER,

2000, p. 155).
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A partir de tais consideracdes, tornam-se inevitaveis indagacdes como: O que
pode representar instituicGes e localidades urbanas privilegiadas, que selecionam sua
programacédo de acordo com seu publico, e que fixam, sobre mesma ldgica, valores de

ingressos? Quais efeitos essa situacdo pode promover a sociedade e a cultura?

Sobre género

Outra questao presente nesta conjuntura é o fato de haver apenas uma integrante
do sexo feminino na Cia. de Danca Na Batalha. Corpos femininos nus e negros foram
associados desde a ditadura militar, principalmente a época de carnaval, através do
samba, das passistas e suas execucles corporais, sobretudo a regido do quadril com
movimentos responsaveis pelo remelexo, rebolado.

A criacdo da EMBRATUR (Empresa Brasileira de Turismo), em 1966, que
atualmente ¢ o CNTUR (Instituto Brasileiro de Turismo e do Conselho Nacional de
Turismo), em pleno momento de regime militar, com repressdes e censuras, anunciava o
Brasil como um pais harménico, reafirmando a identidade nacional em torno da
mesticagem/sexualidade/paraiso tendo a mulher brasileira como um de seus atrativos.

A imagem de “mulheres seminuas associadas a paisagens naturais, notadamente
as praias, ou a eventos culturais como o carnaval, nos materiais de divulgacdo turistica”
(GOMES e GASTAL, 2015, p. 212), é um exemplo explicito -e infelizmente ndo o
unico- de associacdo comercial e de marketing, que so reforcam o estere6tipo do pais
em prejuizo ao individuo -as mulheres brasileiras- e a sociedade.

Ao associar esta situacdo a imagem da mulher brasileira erotizada,
especialmente em época de carnaval em publicidades do Brasil e paises estrangeiros,
teria o Theatro Municipal da Cidade do Rio de Janeiro proporcionado uma apresentagéo

de danca que envolva o feminino, o funk e o rebolado?
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Figura 3 - Marcelly Jackson é Gnica mulher da Cia. Foto por André Bittencourt <http://noo.com.br/na-
batalha-do-passinho/>.

Considerac0es Finais

Das reflexBes possiveis existentes na esfera do passinho, que alcancam
ponderacBes grandiosas e profundas como cidade, cultura, representacdo e género, a
pesquisa em continuidade, reservar-se-a a investigacao de espacos publicos no Estado
do Rio de Janeiro em processo de ressignificacdo quanto ao seu uso, sua apropriacéo
por grupos de jovens dangarinos como ao exemplo do passinho.

Contudo, ao molde da Cia. Na Batalha, que chega ao Theatro Municipal com um
ano de existéncia e que apresenta as coreografias que foram disseminadas por videos na
internet, faz-se necessario um trabalho atento ao exercicio de se repensar 0s modos
como cada ambiente é utilizado, visando a superacdo dos limites que Ihes sdo impostos
diante especificidades funcionais criadas para cada localidade. Curtos videos capturados
por aparelhos celulares superam limitrofes de espagos geograficos, sociais e de relagoes.

Cabe neste ponto, outra inquietacdo: como o0s artistas, neste caso
intérpretes/bailarinos/criadores, e outros, do universo da dancga, colaboram a ampliacao

de seu publico, para que seja ultrapassado a ja esperada plateia de profissionais,
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admiradores e seguidores da area? “Sera que somos capazes de criar, instaurar e
compartilhar espagos para a experiéncia sensivel e para a reflexdo critica, livres e
despojadas de formalidades académicas, mercadolégicas (...)?” (MORAES e
PORTELLA, 2015, p.7).

IndagacOes que pode vir a constituir o que muitos artistas suspeitam, mas que
sem o olhar sempre atento podem ndo realizar, na pratica, em seus trabalhos artisticos,
em sua propria atuacédo, e no envolvimento ao publico: reconhecer que a arte ndo tem

limite, ainda que a compreensdo humana sim.
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