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Apresentacao da Edigédo Tematica: Historia e Meméria do Turismo

Thiago Duarte Pimentel, André Barcelos Damasceno Daibert & Valéria Lima Guimarées

Inciando nossos trabalhos da Revista Anais
Brasileiros de Estudos Turisticos (ABET), trazemos
nesta primeira edicdo um dossié tematico dedicado a
Histéria e Meméria do Turismo no Brasil, organizado
em conjunto com os editores convidados, professores
doutores e pesquisadores André  Barcelos
Damasceno Daibert (UFJF) & Valéria Lima
Guimaraes (UFF). O dossié tematico pretende servir
de espago para agregar, dar continuidade e
aprofundar os debates realizados junto ao Simpésio
Tematico de mesmo nome que se reuniu pela ultima
vez na cidade de Brasilia em julho de 2017, no ambito
do XXIX Simposio Nacional de Historia.

Tal simpédsio se reuniu outras duas vezes: a
primeira vez durante o XXVI Simposio Nacional de
Histdria, realizado em Sao Paulo em julho de 2011 e
teve continuidade no XXVII Simposio, realizado em
Natal, em julho de 2013. O sucesso das duas edigdes
do ST, que reuniram um expressivo conjunto de
pesquisadores e alunos de pos-graduagio
trabalhando com o tema, resultou na preparacéo do
livro “Histéria do Turismo no Brasil”’ (Ed. FGV, 2013) e
0 dossié tematico “Histéria do Turismo” (Revista Rosa
dos Ventos, 2014). Além de agregar 0s
pesquisadores participantes de tais eventos, o
presente dossié anseiou ainda abrir espago para
outros investigadores que por ventura estdo
pesquisando tal tematica.

Neste sentido, o dossié também pretende ajudar
a fortalecer os grupos de pesquisa emergentes sobre
o tema, iniciados em encontros passados no proprio
ambito da ANPUH (Associagao Nacional de Histéria).
Observamos que pessoas com formagdes e
trajetérias académicas diversas, nas diferentes
regides do pais, tem se reunido em torno do tema da
historia e meméria do turismo no Brasil nos ltimos
anos.

Este dossié é composto por 8 (oito)
contribuigbes, todas na forma de estudos de caso,
que enfatizam diferentes objetos e ponto de vista:
passando pela ressignificagdo dos lugares em fungao
do e para o turismo, gerando novas camadas
interpretativas; pelos olhares antropocentrizados e
estereotipados da pobreza; passando ainda pelos
relatos de viagem, pelos guias, saraus, espacos de
lazer, pela histéria da aviagdo e dos souvenires.

Q0o
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Todos estes objetos, ressiginificados por novos
olhares — turisticos — revestem de novas fungbes
objetos ja anteriormente existentes.

Como primeiro artigo desta edicdo trazemos o
texto A “Turistificagdo” de um Lugar de Memoria é
Possivel? um estudo sobre o sitio arqueoldgico do
Cais do Valongo (Rio de Janeiro, Brasil), assinado por
Angela Teberga de Paula & Vénia Beatriz Merlotti
Herédia, cujo objetivo central é analisar e discutir a
reapropriagdo para uso turistico de um a elemento
cultural - o Cais do Valongo, RJ — espago cuja histéria
e memoria esta ligada aos afrodescendentes e ao
periodo escravocrata no pais. Tal espago ao ser
convertido em espaco cultural, revestiu-se de
importancia e representativa dos demais elementos
culturais daquela cidade, tornando-se assim
interessante para ser utilizado turisticamente também
como icone de um determinado segmento da cidade.
Apoiado numa discussdo sobre os conceitos de
memoéria coletiva, de Candau (2011), e de lugar de
memoéria, de Pierre Nora (1993), as autoras analisam
como se dé a relagéo entre espaco e identidade social
de um determinado grupo e como tal manifestagéo
simbdlica se materializa e perpetua ao longo do tempo
pelas marcas deixadas neste lugar, revelando, entre
outras coisas, como a propria apropriagdo politica
oficial por parte do Estado — por meio de politicas
publicas — € um mecanismo importante tanto no
processo de ressignificagdo deste espaco e sua
conversdo em um bem cultural, quanto no seu uso
turistico. Na perspectiva das autoras o turismo, no Cais
do Valongo, deve ser o fendmeno conciliador entre
diferentes atores (poder publico, iniciativa privada e
movimento negro), cujo protagonista é o grupo que
reivindica sua memoria, os afrodescendentes.

O segundo artigo desta edigdo — Das Primeiras
Expedigbes ao Turismo Organizado: a trajetéria das
visitagbes nas favelas da cidade do Rio De Janeiro —
da professora mestra e pesquisadora Caroline Martins
de Melo Bottino remonta & “invengao das favelas” —
intervencdes urbanas da gestdo do Prefeito Pereira
Passos, no inicio do século XX - e seu
desenvolvimento para discutir como tais espacgos
sociais marginalizados se converteram num tipo de
atrativo para praticas sociais turisticas etnocéntricas —
slumming — de visitagdo e observagdo da vida

* Doutor em Ciéncias Sociais / UFJF. Mestre em Administragdo de Empresas / UFMG. Bacharel em Turismo /
UFMG. Professor e pesquisador UFJF em tempo integral, pos-graduagdo em Ciéncias Sociais e Turismo e
Ciéncias Humanas. Membro da Associagdo Internacional de Especialistas Cientificos em Turismo / AIEST.
Professor visitante EUA, México, Cuba, Equador. Editor Chefe das revistas Anais Brasileiros de Turismo / ABET
e Revista Latino-Americana de Turismologia / RLAT. Diretor do Centro Latino Americano de Turismologia /
CELAT e do Observatério Econémico e Social do Turismo / OEST. CV: http:/lattes.cnpq.br/9841188234449467 .
Universidade Federal de Juiz de Fora, Instituto de Ciéncias Humanas, Departamento de Turismo. R. José

Lourengo Kelmer, Campus Universitario, CEP: 36036-330, Juiz de Fora/MG, Brasil. [thiago.pimentel@ufif.edu.br]
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Thiago Duarte Pimentel, André Barcelos Damasceno Daibert & Valéria Lima Guimarées

humana em condigdes marginais. Tal pratica iniciada
na Inglaterra, em sua era vitoriana, parace ter sido
também aplicada aqui, sobretudo, na segunda
metade e com mais intensidade no Ultimo quartel do
século XX, onde a mesma € inclusive apoiada e
patrocinada pelas autoridades publicas como forma
dar a conhecer uma das caracteristicas mais
marcantes da sociedade carioca. Ao construir uma
cronologia das visitagdes as favelas, desde o seu
surgimento até os dias de hoje, a autora resgata
desde os primeiros relatos a respeito da vida no
morro vieram dos engenheiros, higienistas e
cronistas, até a visitag@o de pessoas ilustres: poetas,
artistas, politicos até lideres religiosos € monarcas,
um processo muito semelhante ao slumming inglés.
As expedices as favelas foram sendo registradas ao
longo dos anos, nos permitindo acompanhar sua
evolugdo historica até a sua insergdo no turismo,
transformando-se em atrativo e fazendo parte dos
guias turisticos da cidade. Contudo, ela pondera que
apesar do que tém se acreditado, até 0 momento, de
que o turismo foi responsavel por incentivar as
visitagbes as favelas cariocas, 0 que se vé que este
espaco ja despertava curiosidade, interesse e atraia
visitantes desde o século passado.

Amanda Danelli Costa e Karina Gomes Silva
Garcia sdo responsaveis pelo terceiro artigo desta
edicdo: Imagens Turisticas da Cidade do Rio de
Janeiro nas Trés Primeiras Décadas do Século XX:
uma viagem através de guias, mapas e das crénicas
de viagem em Aguafuertes Cariocas. No artigo as
autoras discutem a formagdo e transformagdo da
imagem turistica do Rio de Janeiro nas primeiras
décadas do século XX a partir de estudos sobre guias
e mapas turisticos; e refletirmos sobre as imagens da
cidade construidas nas representacdes presentes em
crbnicas literarias, especialmente em Aguafuertes
Cariocas de Roberto Artl. Para as autoras as imagens
turisticas se revelam de muitas formas, diretas e
indiretas, como a veiculagdo de visdes da cidade
através dos guias e mapas turisticos, cronicas literarias
publicadas aqui e alhures e também algumas agbes de
intervencdes urbanisticas que visavam atualizar a
cidade e adequa-la aos gostos das modernas formas
de lazer. Nesse sentido, a recuperacéo da percepgao e
producédo de imagens sobre o Rio de Janeiro para a
Argentina — nosso principal mercado emissor de fluxo
turistico — ajuda a mostrar como se foi construindo
esse imaginario complexo, contraditorio e multifacetado
sobre a cidade maravilhosa.

Também abordando a produgéo de imagens pela
literatura, em particular, aquela destinada a visitantes, o
quarto texto deste nimero - Porto Alegre como
Destino: vestigios de iniciativas de ativagéo turistica a
partir da literatura para visitantes — dos professores

doutores e pesquisadores Mauricio Ragagnin
Pimentel (FURG) e Antonio Carlos Castrogiovanni
(UFRGS) tratam de examinar como Porto Alegre (RS)
passa a fazer parte do Sistema Turismo, por meio da
analise das iniciativas para habilitar esse territorio ao
Olhar do Turista, da articulagao da fungéo turistica em
Porto Alegre se altera com a evolugdo urbana da
cidade e interage com outros impulsos urbanizadores
da cidade e de como tais iniciativas locais refletem
movimentos, ou tendéncias, mais amplas do que é
entendido por Turismo. Ao analisarem 135 documentos
— desde folhetos e guias de viagem, folhetos, catalogos
a matérias na imprensa — os autores identificaram
cinco arranjos do turismo neste destino, a saber: 1) o
enquadramento em canones turisticos a Exposicdo do
Centenario Farroupilha (1935); 2) “Porto Alegre: cidade
de turismo” e o Guia Touring Club (1945 e 1955); 3)
Turismo como fungdo do poder publico, Embratur e
Epatur em 1978; 4) Abertura econbmica e a
Administracdo Popular (1989-2004) e 5) Copa do
Mundo (2005-2015). Com esta periodizacdo, 0s
autores propdem que enquanto 0s quatro primeiros
processos, em que se evidencia o carater historico e
situado do desenvolvimento da fungéo turistica nesta
metrépole regional, o Ultimo periodo é marcado por um
processo com avangos, retrocessos, intermiténcias e,
sobretudo, periférico a outros interesses que pautam a
produgéo do espaco urbano.

Histéria em Verso e Prosa: representagbes
femininas no roteiro do atrativo turistico um sarau
imperial em Petrdpolis/RJ é o quinto artigo desta
edicdo e aborda a literatura como recurso de
turistificacdo de atrativos, porém, agora com foco na
poética. Especificamente trata das representacdes
femininas do século XIX, a partir do texto-roteiro do
atrativo turistico-cultural “Um Sarau Imperial”. No texto,
os professores Jarlene Rodrigues Reis e Frederico
Ferreira de Oliveira resgatam o arcabouco tedrico que
foi construido a partir de vertentes do turismo cultural,
saraus oitocentistas, historia cultural e histéria da
mulher e o utlizam para analisar, por meio de uma
observagdo participante, o Sarau Imperial, em
Petropolis/RJ, durante trés apresentagbes em
novembro de 2016, além de entrevista com a autora do
texto-roteiro do Sarau. Na concepgdo dos autores o
Sarau Imperial se apresenta como plataforma de
representagdo de memérias femininas, com foco na
Princesa Isabel, em um ambiente pouco tradicional,
recriando a tradicio dos saraus como forma de ampliar
a interatividade com o publico participante, convidado a
refletir sobre questdes contemporéneas a partir das
situagdes encenadas. Tal encenacdo, por sua vez, é
inseria no contexto turistico da cidade como mais uma
opgao (ou atrativo) para o visitante.
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No texto Parque Pelotense: um espago de lazer
em Pelotas/RS, Dalila Rosa Hallal e Dalila Miiller,
ambas professoras da (UFPEL), analisam o
surgimento e a trajetoria do Parque Pelotense e sua
importancia para o lazer em Pelotas, no periodo de
1883 a 1916. Ancoradas na concepgao de lazer de
Corbin (2001), que o considera como a liberdade de
usar o tempo livre para distragbes ou ocupagdes a
que as pessoas se entregam de livre vontade, sendo
muito valorizado pelas elites urbanas do século XIX,
as autoras evidenciam a busca pelos espagos de
natureza, e dentre eles, os parques. Estes novos
habitos de convivio respondem a um processo de
valorizagdo da natureza como um espago n&o
submetido & ordem e & intervengdo humana e
importante para a saude. Em sua visdo, elas
constatam que o Parque foi um dos principais
espacos de natureza para o lazer dos pelotenses e de
visitantes, um espaco de lazer completo para a
época, com atividades ao ar livre indo ao encontro da
necessidade de aproximar a populagdo da natureza.
Com o passar dos anos, foi abandonado e sua area
loteada, sendo que atualmente n3o resta mais nada
do Parque.

O sétimo trabalho desta edi¢éo, As Memorias da
Aviagdo e a Hospitalidade no Brasil, de Alexandre
Faro Kaperaviczus e Airton José Cavenaghi, narram
0s momentos marcantes da aviagdo brasileira que se
revestram de genuinas  manifestagdes  de
hospitalidade. Ao retomar os primérdios da aviagao,
partindo do sonho de Icaro e culminando com o triunfo
de Santos Dumont com o 14 Bis em Paris, passando
pela epopéia de Jodo Ribeiro de Barros ao concluir a
travessia do Atlantico a bordo da Aeronave “JahU”, que
rendeu aos aviadores brasileiros calorosas acolhidas e
efusivas comemoracdes onde, de forma carinhosa,
eram recebidos como verdadeiros heréis, inaugurando,

assim, a hospitalidade no seio da aviagéo brasileira; o
artigo faz assim um balango dos momentos marcantes
da aviagéo brasileira tomando como pano de fundo os
momentos mais representativos da aviagdo mundial,
onde a hospitalidade também se fez presente pelo
apreco e acolhida da populag&o.

Concluindo esta edicdo, trazemos o texto
Memoria e (N&o) Identidade no Suvenir Carioca:
alguns recortes histéricos, de Isabella Vicente
Perrotta, que se debruca sobre o estudo os artefatos
que tém como fung&o representar e lembrar o Rio de
Janeiro para seus visitantes, este artigo pretende
mostrar como o suvenir turistico — desde descrictes de
literatura de viagens, postais, guias, matérias
jornalisticas, gravuras, e fotografias; depois no cinema
e na TV e, mais recentemente, nas redes sociais, blogs
de conteudo e sites de busca. Para a autora, o turista
reconhecer presencialmente o que ja é pré-conhecido
faz parte de uma necessidade de confirmagédo daquilo
que lhe foi anunciado, mesmo que isso soe como se
fosse um déja-vu. Assim, o suvenir (ainda hoje), que
deveriam ser simbolo do singular e do local, acabam
sendo também a confirmagdo daquilo que j&@ se
conhecia antes da viagem. Acabam subvertendo-se ao
impessoal, global, disseminado. Considerando que o
Rio de Janeiro, historicamente, foi o principal acesso ao
Brasil e, ainda hoje, é a cidade mais visitada do pais,
pretende-se mostrar como alguns suvenires ocupam,
lugar miscigendgico efou sinestésico de Brasi,
exaltando a diversidade de uma natureza que néo esta
exatamente presente na cidade, mas se confunde com
a “selva” (natural e cultural) a que o Rio era (e ainda é)
associado.

E com esse conjunto de artigos que temos a
honra de Ihes brindar e desejar a todos uma
proveitosa € interessante leitura!

André Barcelos Damasceno Daibert (UFJF) & Valéria Lima Guimarées (UFF)

Editores convidados / Invited Editors

Prof. Dr. Thiago Duarte Pimentel (UFJF)
Editor Chefe/Editor-in-chief
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A “TURISTIFICAGAO” DE UM LUGAR DE MEMORIA E POSSIVEL? UM ESTUDO SOBRE O SITIO
ARQUEOLOGICO DO CAIS DO VALONGO (RIO DE JANEIRO, BRASIL)

Angela Teberga de Paula*
Vania Beatriz Merlotti Herédia**

Resumo
O objetivo deste trabalho é o de analisar de forma descritva como o Cais do Valongo, e mais especificamente a memoria dos
afrodescendentes sobre esse espago que evidencia o periodo escravocrata no pais, vem sendo apropriado turisticamente pelas politicas
oficiais da Prefeitura e iniciativas de movimentos negros do Rio de Janeiro. O Cais do Valongo € considerado o maior porto de entrada de
africanos na América Latina, ja que recebeu entre 500 mil e 1 milh&o de negros escravizados no Rio de Janeiro entre os anos de 1811 e
1831. Utiliza-se os conceitos de memédria coletiva de Candau (2011), ja que esta diretamente relacionada a construgéo da identidade de
um grupo, neste caso, os afrodescendentes; e de lugar de memoéria de Pierre Nora (1993), pois se frata de um espago com notavel
interesse material, simbélico e funcional para 0 mesmo grupo. Fez-se analise aprofundada do Cais do Valongo, e realizou-se observagio
direta assistematica a campo e pesquisa bibliografica sobre memoria, lugar de memédria e turismo cultural. Apés a discussao tedrica
realizada, considera-se que o turismo no Cais do Valongo deve ser o fendmeno conciliador entre diferentes atores (poder publico, iniciativa
privada e movimento negro), cujo protagonista é o grupo que reivindica sua meméria, os afrodescendentes.

Palavras Chave: Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo. Lugar de Meméria. Turismo.

IS THE “TOURISTIFICATION” OF MEMORY PLACE POSSIBLE? A STUDY ABOUT THE VALONGO WHARF ARCHAEOLOGICAL
SITE (RIO DE JANEIRO, BRASIL)

Abstract
The objective of this paper is to analyze how the Valongo Wharf, and more specifically the memory of the afrodescendants about this space
that evidences the slave period in the country, has been appropriate touristy by the official policies of the Municipality and initiatives of black
movements of the Rio de Janeiro. The Valongo Wharf is considered the largest port of entry for Africans in Latin America, since it received
between 500,000 and 1 million blacks enslaved in Rio de Janeiro between the years 1811 and 1831. The study uses the concepts of
collective memory of Candau (2011), since it is directly related to the construction of the identity of a group, in this case, Afrodescendants;
and place of memory of Pierre Nora (1993), because it is a space with remarkable material, symbolic and functional interest for the same
group. It consists of the in-depth analysis of the Valongo Wharf. And it was made a direct field observation and bibliographic research about
memory, place of memory and cultural tourism. After the theoretical discussion, it is considered that tourism in the Valongo Wharf should be
the conciliatory phenomenon between different actors (public power, private initiative and black movement), whose protagonist is the group
that claims its memory, Afro-descendan.

Keywords: Valongo Wharf Archaeological Site. Memory place. Tourism.

LA "TOURISTIFICATION" DEL LUOGO DI MEMORIA E POSSIBILE? UN STUDIO PER IL SITO ARCHEOLOGICO DI VALONGO
WHARF (RIO DE JANEIRO, BRASILE)

Riassunto
L'obiettivo di questo studio & quello di analizzare in modo descrittivo il molo di Valongo, e pili specificamente la memoria di origine africana
di questo spazio che mette in evidenza il periodo di schiavitll nel paese, € stato adeguato turisticamente alle politiche ufficiali del Municipio
di Rio de Janeiro e dei movimenti neri. Il Molo di Valongo & il pili grande porto africano di entrata in America Latina, dal momento che ha
ricevuto tra 500.000 e 1 milione di neri, ridotti in schiavitl a Rio de Janeiro, tra il 1811 e il 1831. Questo studio utilizza i concetti di memoria
collettiva di Candau (2011), poiché € direttamente correlato alla costruzione dellidentita di un gruppo afro-discendenti e il luogo di memoria
di Pierre Nora (1993), come spazio con notevole interesse materiale, simbolico e funzionale per lo stesso gruppo. E stata utilizzata una
analisi approfondita del Molo di Valongo e sono state effettuate osservazioni dirette sul campo e ricerche bibliografiche su memoria, luogo
di memoria e turismo culturale. Dopo la discussione teorica tenuta, si ritiene che il turismo in Molo di Valongo dovrebbe essere fenomeno
conciliante tra i diversi attori (governo, settore privato € movimento nero), il cui protagonista € il gruppo che rivendica la sua memoria, quelli
di origine africana.
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1 INTRODUGAO

Partindo do questionamento de que: “é possivel
explorar  turisticamente o Cais do Valongo
valorizando-o como lugar de memoria (NORA,
1993)”?, este trabalho tem como objetivo analisar de
forma descritiva como o Cais do Valongo, e mais
especificamente a memoria dos afrodescendentes
sobre esse espago que evidencia o periodo
escravocrata no pais, vem sendo apropriado
turisticamente pelas politicas oficiais da Prefeitura e
iniciativas de movimentos negros do Rio de Janeiro.

O Cais do Valongo € considerado o maior porto
de entrada de africanos na América Latina, j& que
recebeu entre 500 mil e 1 milhdo de negros
escravizados no Rio de Janeiro entre os anos de
1811 e 1831. Com a promulgac&o da lei que proibiu 0
trafico transatlantico de escravos, o Cais do Valongo
deixou de funcionar para esse fim. O Cais recebeu
diversas modificagdes e aterramentos ao longo do
tempo, marcadamente a construgdo do Cais da
Imperatriz, em 1843, e a construgdo da Praga do
Comércio na primeira década do século XX.

Embora alguns arquedlogos ja tivessem
manifestado o interesse pela escavagdo naquele
espaco, foi apenas em 2011 que o Cais do Valongo (e
também da Imperatriz) foi, de fato, redescoberto em
razdo do processo de revitalizacdo da regi@o
portuaria, projeto denominado de “Porto Maravilha”. O
projeto urbanistico, idealizado pela Prefeitura do Rio
de Janeiro, foi desenvolvido vislumbrando a
realizagdo dos megaeventos Copa do Mundo e
Olimpiadas na cidade. No contexto da turistificagdo
do Porto Maravilha, junto de museus e outros grandes
monumentos, o Cais do Valongo é incorporado como
um atrativo de roteiros turisticos, especialmente apos
seu registro como Patrimdnio da Humanidade pela
Unesco em 2017. Roteiros culturais foram
desenvolvidos pela prefeitura do Rio para dar
visibilidade a essa meméria da cultura africana.

Para sustentar teoricamente o estudo, nos
baseamos no conceito de meméria coletiva, de
Candau (2011), ja que este esta diretamente
relacionada a constru¢éo da identidade de um grupo,
no caso especifico em tela, o dos afrodescendentes.
A este conceito agregamos o de lugar de meméria, de
Nora (1993), pois se trata de um espago com notavel
interesse material, simbdlico e funcional para o
mesmo grupo. Discute-se, portanto, a partir desses
autores, como o Cais de Valongo, por muito tempo
desconhecido, pode se tornar um lugar de meméria e
de turismo desde que sua histéria seja conhecida,
valorizada como patriménio cultural por constituir
parte da historia brasileira colonial.

Empiricamente, realizou-se andlise aprofundada
do Cais do Valongo como lugar de meméria (NORA,
1993), e também de disputas acerca de sua possivel
vocagdo turistica entre 6rgdos governamentais e
movimentos negros. Realizou-se observacdo direta
assistematica a campo no més de outubro de 2017 e
pesquisa bibliografica sobre memoria, lugar de
memoria e turismo cultural.

Apos a discusséo tedrica realizada, considera-se
que o turismo no Cais do Valongo deve ser o
fendbmeno conciliador entre diferentes atores (poder
publico, iniciativa privada e movimento negro), cujo
protagonista é o grupo que reivindica sua memoria, 0s
afrodescendentes. Entende-se, nesse sentido, que o
turismo pode funcionar como ferramenta de
visibilidade da meméria africana no Brasil.

O presente artigo estda organizado como se
segue: Referencial Teorico (Memoria Coletiva em
Candau e Lugar de Meméria em Nora), Metodologia,
Andlise (Apresentagdo do Cais do Valongo e
Discussdo do Cais do Valongo como Lugar de
Memoéria e como Lugar de Turismo) e Consideractes
Finais.

2 MEMORIA COLETIVA

O estudo da memoria tem aberto muitas
possibilidades de entender fatos historicos, trazendo
para a discussdo novas interpretacdes. Um dos
autores mais frequentes utilizados no estudo da
memoéria tem sido Maurice Halbwachs (2004)' que
trata desse tema, na linha da Escola Francesa de
sociologia. A contribuicdo desse autor “no problema
da evocagcdo e da localizagdo das lembrangas’
(DUVIGNAUD, 2004, p. 12) parte de quadros sociais
reais que auxiliam na analise e tornam-se referéncia
para a realizac&o desses estudos. Os quadros sociais
fornecem uma moldura que colabora para a
compreensdo da localizagdo da memdria e estdo
vinculados a uma “comunidade afetiva” que os
acolhe.

Segundo Halbwachs (2004), a memoria
individual tem sentido a partir dos quadros sociais
sustentados na experiéncia historica. A memoaria
histdrica é diferenciada da meméria coletiva pelo fato
de estar baseada em fatos concretos, e a coletiva
pode nascer de interpretagbes que derivam de
experiéncias individuais. Para demonstrar a
importancia da consciéncia coletiva, o autor distingue
memoria coletiva de meméria histérica, ressaltando

" Halbwachs é autor da obra “Les cadres sociaux de la
mémoire”, de 1925, com influéncia do pensamento de Emile
Durkheim, da Escola Objetiva Francesa de Sociologia.
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que a ultima ajuda a reconstruir a primeira, mas néo
pode ser confundida.

Nessa linha, Joel Candau (2005; 2011) utiliza o
conceito de memoria coletiva, articulado com o
conceito de identidade, que se cruzam e se
complementam, afirmando que ndo tem memaria sem
identidade e essa sem memoria. Candau (2005;
2011), bem como outros historiadores, como Catroga
(2001)?, usam a mesma classificacéo, dividindo em
trés tipos de memoria: a protomeméria, a memoria
propriamente dita e a metameméria. Essa
classificacdo ajuda a diferenciar 0 que concerne as
representagbes sociais € o que faz parte das
lembrangas que os individuos acumulam para
conduzir a vida diéria.

Para o turismo cultural, a viséo de metameméria
reforca a necessidade de “acentuar as caracteristicas
inerentes a chamada memoria social ou coletiva e as
modalidades de sua construgdo e reconstrugao”
(CATROGA, 2001, p. 44). Nessa direcdo, a
metamemoéria é definida por Candau (2005, p. 99)
‘como uma memoria reivindicada, ostensiva. Mas
exatamente, na sua forma coletiva, ela é reivindicacéo
partiihada de uma memodria que se supde que seja”.
Mesmo que muitos autores se preocupem em
distinguir a memaria da historiografia, Catroga (2011)
comenta que essa relagdo néo é linear. Para justificar
tal posi¢éo, usa Halbwachs (2004) dizendo que:

a memoria histérica é produto do pensamento
critico, com uma linguagem conceptual, abstrata,
laica e com uma fung&o ensinavel e utilitaria e a
memdria coletiva, caracterizada por ter origem
andnima e espontanea, por ser viva, concreta,
multipla, imagética e sacral, e por possuir um
cariz normativo (CATROGA, 2001, p. 53).

Catroga (2001) também se vale das ideias de
Pierre Nora pelo fato desse autor compartihar da
mesma posicdo quando postula que a meméria é
uma representacao aberta, que pode evoluir & medida
que se confronta com a dialética da lembranga e do
esquecimento. Nesse contexto, o Cais de Valongo,
por muito tempo né&o conhecido, quando descoberto
pode permanecer no esquecimento ou pode se tornar
um lugar de meméria desde que sua historia seja
conhecida, valorizada como patriménio cultural por
constituir parte da histéria brasileira colonial.

A escolha pela abordagem de memoria,
sustentada por Joél Candau, deu-se pelo arcabougo
tedrico que esse autor constréi quando utiliza
memoria e identidade como conceitos indissociaveis,

2 Fernando Catroga trata de “Memdria e Historia” na obra
“Fronteiras do Milénio”, organizada por Sandra J. Pesavento em
2001, utilizando Joél Candau como referéncia tedrica.
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tanto na obra “Meméria e Identidade”, publicada em
1998, em Paris, como na “Antropologia da Memoria”,
de 1996.

2.1 A Memoéria Coletiva a partir de Candau

Como ja foi dito anteriormente, Candau (2011)
propde a classificacdo de trés niveis de meméria,
sendo eles: protomemoéria (meméria do habito
conquistada pelas repeticdes), memoria (memdria da
recordagdo ou do reconhecimento) e metamemoria
(memoéria reivindicada pelo individuo sobre sua
prépria memoéria ou passado). Neste trabalho, nos
interessa precisamente o terceiro e Uultimo nivel,
aquele que esta diretamente relacionado a construcéo
da identidade de um grupo por meio da reivindica¢éo
coletiva de certa memoria sobre o passado.

Entender essa classificagdo é fundamental para
a compreensdo sobre meméria coletiva na visdo
desse autor, para quem “memoria coletiva é uma
representagdo, uma forma de metamemoria, quer
dizer, um enunciado que membros de um grupo vao
produzir a respeito de uma memoria supostamente
comum a todos os membros desse grupo” (CANDAU,
2011, p. 24). Isso porque, sendo a meméria coletiva
uma representacdo, ndo se torna possivel aplica-la
como memoria-habito (de baixo nivel), tampouco
como meméria de recordagdo (de alto nivel). A
adjetivagdo mais adequada seria, em verdade, uma
metamemoria coletiva, pois é aquela que se reivindica
como meméria compartilhada entre os membros de
determinado coletivo. Nesse sentido, a memoria do
Cais do Valongo ¢ a possibilidade de trazer a tona a
historia do proprio Cais e a pensar uma forma de
socializar a histéria por meio dessa meméria.

A meméria coletiva insere-se como fundamental
combustivel da identidade coletiva de um grupo —
essa que também é uma representagdo. Origem,
historia e natureza séo representagdes produzidas no
sentido de coesdo do grupo e manutencdo da
identidade coletiva. Representagdo de uma identidade
significa, nesse caso, a percep¢do dos individuos
como membros do grupo em razdo de sua histéria
comum e ideologias comungadas (CANDAU, 2011).

E evidente que a memoria coletiva, ou o que ela
representa, compartilhada entre membros de um
grupo varia consideravelmente conforme diversos
fatores, tamanho e estruturagdo do grupo estao entre
eles. Candau (2011, p. 44) categoriza-a como
memoéria forte e memoria fraca. A primeira é “‘uma
memoria massiva, coerente, compacta e profunda,
que se impde a uma grande maioria dos membros de
um grupo” — nessa, a meméaria € um fator agregador e
importante para organizagdo de um grupo. Ao
contrério, a segunda é “uma memaria sem contornos



A “Turistificagdo” de um Lugar de Meméria é possivel? Um estudo sobre o Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo (Rio de Janeiro, Brasil)
Angela Teberga de Paula & Vania Beatriz Merlotti Herédia

bem definidos, difusa e superficial, que ¢ dificilmente
compartilhada por um conjunto de individuos cuja
identidade coletiva é, por esse mesmo fator,
relativamente intangivel” — nessa, a memaria ndo atua
como fator agregador do grupo.

Candau (2011, p. 29) chama de retérica holista
‘0 emprego de termos, expressdes, figuras que visam
designar conjuntos supostamente estaveis, duraveis e
homogéneos”, utilizado comumente como instrumento
persuasivo de uma narrativa sobre a meméria coletiva
ou elementos supostamente comuns entre 0s
integrantes de um grupo. S&o como “contagio de
ideias” para o autor. Independentemente da
veracidade das informagdes presentes na retérica
(ha, naturalmente, memdrias coletivas forjadas), esse
instrumento tem grau de pertinéncia mais ou menos
elevado de acordo com certos fatores, como o
tamanho do grupo ou o compartilhamento das ideias
entre seus membros.

O questionamento de Candau (2011) sobre a
real existéncia de uma meméria coletiva é
especialmente pertinente neste estudo: todos os
membros de determinado grupo seriam capazes de
compartihar as  mesmas  recordagbes ou
representagdes do passado? Responderiamos que
dificilmente isso seria possivel. O autor acredita que a
existéncia da meméria coletiva, enquanto uma
representagao, esta relacionada, por isso, ao grau de
pertinéncia das retoricas holistas, ou seja, ao quanto o
plano discursivo perfeitamente alcanga seus membros.

2.2 O Lugar de Memoria em Nora

O conceito de lugar de memoéria para Pierre
Nora (1993) deve ser entendido em conjunto com sua
reflexdo sobre histéria € memoria - definigdes,
distintas,  fundamentais para a  construgao
epistemologica do seu primeiro termo. Se historia é
reconstrugdo do passado; memoria € um fenémeno
vivo e multiplo. Os termos sdo aplicados erroneamente
como sindnimos, mas carregam, em verdade,
combustiveis temporais opostos para sua existéncia:
a historia, o passado; a memoria, o presente.

Memoéria, como oposto da historia, é aquilo que
€ vivido pelos grupos que a compartilham, unidos pela
lembranga e interpretacdo do passado historicizado.
Assim, a meméria depende muito mais do grupo vivo
que a mantém, e muito menos da histéria positivista
que equivocadamente é atribuida como sua Unica
fonte. A memoria “verdadeira” esta “no gesto e no
hébito, nos oficios onde se transmitem os saberes do
siléncio, nos saberes do corpo” (NORA, 1993, p. 14).
E, se € um fendmeno vivo, é por isso coletiva e
heterogénea, ao passo que a histdria é vocacionada
para o universal, para a reconstrugdo de um passado

1"

Unico, cumulativo e homogeneizador — é o caso da
historiografia da nag&o, por exemplo.

Nora (1993) admite que a meméria é tomada
como histéria quando ela é transformada por sua
passagem para a histdria - quando se torna um dever,
subjetiva e deslocada temporalmente. Essa memoria
transformada se transveste em trés principais tipos,
quais sejam: a memdria-arquivo (& a que se apoia na
concretude e materialidade da histéria), a memoria-
dever (6 a que é interiorizada como obrigacdo
individual, é a psicologizagdo da memobria) e a
memoéria-distancia (€ a que provoca a descontinuidade
do presente em relagao ao passado).

A meméria, uma vez transformada, deixa de
possuir a razdo que a originou, ndo fazendo mais
sentido falar em memoria-identidade:

“A historiografia inevitavelmente ingressada em
sua era epistemoldgica, fecha definitivamente a
era da identidade, a meméria inelutavelmente
tragada pela histéria, ndo existe mais um
homem-memoria, em si mesmo, mas um lugar
de memédria” (NORA, 1993, p. 21).

A nocdo de lugar de memoria surge, assim,
como resposta ao interesse da meméria se transportar
pela histéria. O lugar de memaria é constituido por um
‘jogo da memoria e da histdria, uma interag@o dos dois
fatores que leva a sua sobredeterminacéo reciproca’
(NORA, 1993, p. 22). Séo lugares com notavel e
simultdneo interesses material, simbdlico e funcional.
Esses interesses podem apresentar-se numa gama
ampla: o aspecto material, por exemplo, esta presente
nos objetos portateis, na topografia, nos lugares
monumentais e nos lugares turisticos. J& o aspecto
funcional pode estar presente nas associagdes de
combatentes, nos manuais e nos dicionarios. O
componente simbolico, de abordagem subjetiva, esta
presente onde a memdria parece estar viva de forma
plena - “sdo os lugares refugio, o santuario das
fidelidades espontdneas e das peregrinagdes do
siléncio” (NORA, 1993, p. 26).

Para Nora (1993), o aspecto simbolico do lugar
de meméria esta presente com maior destaque
naqueles onde ndo se houve interesse em sé-lo.

O que constitui certos sitios pré-histdricos,
geograficos ou arqueologicos em lugares, e
mesmo em lugares de destaque, é muitas vezes
0 que deveria precisamente lhes ser proibido, a
auséncia absoluta de vontade de memoria,
compensada pelo peso esmagador de que o
tempo, a ciéncia, 0 sonho e a meméria dos
homens os carregou (NORA, 1993, p. 24).

E por isso que, de maneira quase inevitavel,
prédios ou monumentos oficiais tendem a afastar-se
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do campo da meméria em seu sentido mais lato
sensu, permanecendo no ambito da histéria
(ancorada nos acontecimentos). Nas palavras do
autor, “é sua derrota em se tornar aquilo que quiseram
seus fundadores” (NORA, 1993, p. 23). A presenca
humana, a construgéo de afeto e o vinculo permanente
por certos lugares indicam maior cristalizagdo da
memoéria do que aqueles tradicionais os quais a
histéria registrou como seus.

E, também, crucial compreender que a meméria
ndo é espontanea e, assim, precisa ser querida e
retomada pelos lugares de memaria. Nora (1993)
explica que é necessario ser vigilante com os lugares
de memoéria, sob pena de a memdria ser esquecida
ou, 0 que é mais grave, de ndo se configurar mais
refigio como deveria. A dialética entre uma memdria
ameacgada e uma memoria viva nas lembrangas faz o
lugar de memoaria tornar-se refugio para quem dessa
memoria compartilha.

Lugar de memoéria vive de sua propria
metamorfose: € lugar de pertencimento, e também de
desprendimento; € lugar fechado sobre sua
identidade, e também aberto sobre suas
significagbes. Sua razdo fundamental de ser esta,
enfim, justamente nisso: no “materializar do imaterial
para [...] prender o méximo de sentido num minimo de
sinais” (NORA, 1993, p. 22).

3 METODOLOGIA

Com o objetivo de analisar de forma descritiva
como o Cais do Valongo, e mais especificamente a
memoéria dos afrodescendentes sobre esse espago que
evidencia o periodo escravocrata no pais, vem sendo
apropriado turisticamente pelas politicas oficiais da
Prefeitura e iniciativas de movimentos negros do Rio de
Janeiro, fez-se uma analise aprofundada do Cais do
Valongo como lugar de construgdo de memérias, e
também como lugar de disputas pela meméria entre
diferentes grupos sociais. Ainda, as disputas ocorrem
acerca de sua possivel vocagao turistica entre drgéos
governamentais e movimentos negros.

Embora seja de carater descritivo, este estudo
n&o se limitou a descri¢ao, apoiando-se e dialogando
com teorias consolidadas sobre o conceito de meméria,
especiaimente em Candau (2011) e Nora (1993). O
esquema teorico proposto neste artigo foi fundamental
tanto na construgéo do problema de pesquisa, como na
discussdo sobre o Cais do Valongo como “lugar de
memoria” e como “lugar de turismo”.

Neste artigo, foram utilizadas as técnicas de
pesquisa bibliogréfica e documental. Fez-se revisdo
tedrica sobre memoria, lugar de meméria e turismo
cultural. As pesquisas bibliogréfica e documental
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foram de suma importancia como ferramenta para
captura dos dados historicos referentes ao sitio
arqueologico do Cais do Valongo. Para Marconi e
Lakatos (2003, p. 183), a pesquisa bibliogréfica
‘abrange toda bibliografia j& tornada publica em
relago ao tema de estudo” — essa dividida em fontes
primérias e secundarias. A legislacao e os relatérios
do IPHAN classificam-se como registros institucionais
escritos, segundo Gil (2008).

Também realizou-se observagdo direta a campo
no més de outubro de 2017. Destaca-se que a
observacdo foi fundamental para a formulagéo do
problema, embora a técnica também tenha sido
utlizada para a andlise e interpretagdo dos dados,
especialmente na discusséo sobre o Cais do Valongo
como “lugar de turismo”. Segundo Gil (2008, p. 100), a
observagao é o “uso dos sentidos com vistas a adquirir
os conhecimentos necessarios para o cotidiano. Pode,
porém, ser utilizada como procedimento cientifico, a
medida que a) serve a um objetivo formulado de
pesquisa; b) é sistematicamente planejada; c) €
submetida a verificagdo e controles de validade e
precisdo”. A observagdo direta realizada classifica-se
como simples por Gil (2008, p. 102) e pouco ou nao-
estruturada por Laville e Dionne (1999), aquela que se
caracteriza por ser ‘“‘espontdnea, informal, n&o
planificada”. Mesmo n&o havendo regras quanto aos
procedimentos de observagdo, buscou-se verificar
especialmente  como vem sendo  apropriado
turisticamente o Cais do Valongo e, portanto,
considerou-se tanto os sujeitos (moradores do bairro,
prestadores de servigos e turistas), como o espaco
fisico (condiches de acesso, sinalizacdo e
caracteristicas urbanas). Essas observagdes foram
registradas em diario de campo.

4 ANALISE
4.1 O Cais do Valongo (RJ) como Objeto de Estudo

O Cais do Valongo consiste em ruinas de um
calcamento de pedras, construido no inicio do século
XIX, a partir de 1811, para o desembarque e comércio
de africanos escravizados. Foi construido pela
Intendéncia Geral de Policia da Corte da Cidade do
Rio de Janeiro, a pedido do Vice-Rei, o Marqués de
Lavradio, para substituir o antigo cais, localizado na
Rua Direita, hoje Primeiro de Margo. Localizava-se na
Praia do Valongo, praia pavimentada por pedras, hoje
regido portuaria da cidade do Rio de Janeiro (Ver
Figuras 1 e 2). Sua arquitetura era voltada para o
atracamento de pequenas embarcagdes, que vinham
do posto alfandegario. A técnica empregada em sua
construgdo é considerada simples, j& que o cais foi
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construido diretamente na praia, favorecido pelo
declive natural. A época, o cais encontrava-se distante

da cidade e isolada pelos morros, dai a intengéo de ser
construido nessa regido (IPHAN, 2016).

Figura 1. Mapa da Regido Central do Rio de Janeiro (Zona Portuaria em destaque).

Qa0
W

Google !

Fonte: Google My Maps (2018, s/p).

Figura 2. Mapa da Zona Portuaria do Rio de Janeiro (em destaque).
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Fonte: Google My Maps (2018, s/p).

Estima-se que nesse local desembarcaram
entre 500 mil e 1 milh&o de africanos entre o fim do
século XVIII até a primeira metade do século XIX —
mais especificamente em 1831, quando foi
promulgada a lei de proibicdo do trafico transatléntico
de escravos, por pressdo da Inglaterra. Por volta de
40% de todos os africanos (de maioria congolés e
angolana) escravizados nas Américas foram trazidos
ao Brasil, sendo que 60% desses desembarcaram no
Rio de Janeiro. Essa magnitude faz do Cais do
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Valongo, que recebeu a maior parte dos que
desembarcaram no Rio de Janeiro, 0 maior porto de
escravos das Américas, segundo historiadores. Além
desses, passaram pelo Cais do Valongo outros
milhares de escravos com destino a outras partes da
América do Sul, fazendo dele também um local
importante para a rota escravista (IPHAN, 2016).
Doze anos ap6s o fechamento do cais, em
1843, o local foi aterrado e recebeu adaptagdes para
receber a princesa Tereza Cristina de Bourbon-Duas
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Sicilias, esposa do imperador D. Pedro Il, que casara
por procuragao em Napolis. A mudanga de nome para
Cais da Imperatriz € conjugada com uma série de
alteragdes arquitetdnicas para a acolhida da princesa:
um novo e requintado calcamento, um
embelezamento do espago e a construgdo de um
molhe de pedras (IPHAN, 2016).

Contudo, sabe-se que, até a abolicdo da
escravatura, a regido permaneceu como local
estratégico para a reproducdo do sistema
escravagista: préximo ao Cais, por exemplo,
localizavam-se os armazéns onde se realizava o
comércio negreiro, além do Cemitério dos Pretos
Novos, onde foram enterrados os africanos que
morriam apos a viagem forgada pelo Oceano Atlantico
(estima-se que 20 a 30mil foram enterradas ali).

Apos a abolicdo, em 1888, a regido manteve-se
como espaco de moradia, trabalho e circulagdo da
populagao negra e, por isso, passa a ser conhecida
como Pequena Africa, ja no século XX (o titulo foi
criado pelo sambista Heitor dos Prazeres) (IPHAN,
2016). Pinheiro e Carneiro (2016) lembram que a zona
portuaria, formada pelos bairros do Caju, Gamboa,
Saulde e Santo Cristo, esta historicamente relacionada
a cultura afro-brasileira, além de ser reconhecida por
sua relevancia cultural para a cidade — atribui-se a
regiéo o berco do samba e do carnaval carioca.

Na primeira década do século XX, entre 1904 e
1910, o prefeito Francisco Pereira Passos realizou um
grande projeto de urbanizagdo da cidade do Rio de
Janeiro, que passa pelo alargamento e abertura de
novas ruas, e, nesse contexto, a area do entdo Cais
da Imperatriz foi aterrada para dar lugar & Praga
Municipal, que posteriormente é denominada de
Praga do Jornal do Comércio. E nesse projeto que
uma grande parte da Praia do Valongo é aterrada,
afastando a enseada do Valonguinho da nova Praga
em aproximadamente 350 metros (Ver Figura 2).

Essa praga, delimitada hoje pela Avenida Barao
de Tefé, Rua Sacadura Cabral e o Hospital Federal
dos Servidores do Estado, manteve-se até a
execugdo do projeto urbanistico Porto Maravilha
(mais especificamente, a execucdo das obras de
drenagem na Avenida Bardo de Tefé), em 2011,
quando se redescobre as ruinas dos primeiros Cais,
do Valongo e da Imperatriz (IPHAN, 2016).

Pontua-se que, antes disso, ao longo da década
de 1980, ja se havia verificado o interesse pela
valorizacdo patrimonial da regido. Em 1983, o antigo
SPHAN (Servigo do Patriménio Historico e Artistico
Nacional), atual IPHAN, lista mais de mil edificacdes
no entorno do Morro da Conceigéo para tombamento
(PINHEIRO, CARNEIRO, 2016).

Ja em 1988, é promulgado o decreto que
transforma em Area de Protecdo ao Ambiental
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Cultural (APAC) os bairros portuérios da Saude,
Gamboa e Santo Cristo — por isso, passa a ser
conhecido como SAGAS (abreviagao dos nomes dos
bairros). O objetivo desse projeto foi 0 de inventariar e
classificar os iméveis e espacos dos SAGAS com
interesse histdrico. O Cais do Valongo, por exemplo,
ainda encoberto, ndo foi reconhecido como tal
(CARNEIRO, PINHEIRO, 2015).

O projeto urbanistico de revitalizagdo da regiéo
portuaria denominado Porto Maravilha, idealizado e
gerido pela Prefeitura do Rio de Janeiro, teve inicio
em 2009, vislumbrando a realizacdo dos
megaeventos da Copa do Mundo de 2014 e dos
Jogos Olimpicos de 2016. O projeto, administrado
pela empresa de capital publico e privado Companhia
de Desenvolvimento Urbano da Regido Portuaria
(CDURP), teve inspiragdo em outros projetos de
revitalizagéo de regides portuarias, como do Porto de
Barcelona e de Puerto Madero, em Buenos Aires, que
transformaram o porto em polos gastrondmico e
musical. Os principais objetivos do projeto foram:
recuperar a infraestrutura urbana, de transportes e do
meio ambiente; melhorar as condi¢des habitacionais da
populacéo; criar um novo polo turistico para o Rio de
Janeiro; e atrair sedes de grandes empresas,
empresas de tecnologia e inovagdo e modemizar e
incrementar a atividade portuaria de carga e
passageiros. Estavam listados como equipamentos de
entretenimento para compor 0 “novo polo turistico” o
AquaRio (aquério do Rio de Janeiro) e 0 Museu do
Amanha (PORTO MARAVILHA, 2010).

Com o intuito de modernizagdo da regido
portuaria, os Cais do Valongo e da Imperatriz ndo
foram considerados originalmente no projeto do Porto
Maravilha. Segundo Carneiro e Pinheiro (2015),
pesquisadores j& estimavam a localiza¢&o do Cais da
Imperatriz (onde estava a Praga do Jornal do
Comércio) e, assim, a prefeitura aceitou a interrupcéo
das obras de revitalizagdo para dar lugar as
escavagdes arqueoldgicas. As pesquisas tiveram
inicio em janeiro de 2011, apds aprovagdo por
portaria do IPHAN3. O projeto do Porto Maravilha

3 Nessa “redescoberta’, hd um nome que é considerado pega
chave para a compreens&o do Cais do Valongo: a Doutora Tania
Andrade Lima, arquedloga do Museu Nacional e professora da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Ela liderou a equipe do
IPHAN nas escavagbes arqueoldgicas e posterior curadoria.
Influenciada por uma arqueologia combativa, em favor dos direitos
humanos e das minorias, quando encontrou os Cais do Valongo e
da Imperatriz sobrepostos, optou por privilegiar o primeiro, mais
antigo e um dos poucos vestigios do sistema escravocrata
nacional. “Ela viu na sobreposi¢éo dos dois cais a expressao das
relagbes de dominagdo de brancos sobre negros que perpassa
toda a formagao da sociedade brasileira” (VASSALLO; CICALO,
2015, p. 248). O relato da escavagéo arqueoldgica, bem como da
decisdo politica tomada, foi publicado pela professora em artigo
cientifico (LIMA, 2013, p. 186), no qual defende a arqueologia
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apresentava a Zona Portuaria como de “grande
relevancia historica” para o Rio de Janeiro, tendo sido
local de nascimento de Machado de Assis (1839),
palco da Revolta da Chibata (1910), local de fundagéo
do Clube de Regatas Vasco da Gama (1898), além de
surgimento da primeira favela do Brasil (1897), o Morro
da Providéncia. Apesar de apresentar dados como
esses, a titulo de curiosidade, a cultura aparece
somente como atrativo turistico - tanto no objetivo de
recuperagdo do patrimdnio historico, como na
implantacdo de novos equipamentos culturais, a
exemplo do Museu do Amanhd (PORTO
MARAVILHA, 2010).

Junto das ruinas do Cais do valongo, foram
encontradas cerca de 460 mil pecas arqueoldgicas,
dentre elas amuletos e adornos das culturas e
religibes de matriz africana, que foram catalogadas e
compdem hoje a cole¢do arqueoldgica do Sitio do
Cais do Valongo. De acordo com Carneiro e Pinheiro
(2015), as pegas foram classificadas em dois grupos:
as “de uso doméstico” e as “de uso religioso”. A
expressividade da colecdo chamou imediatamente a
atencdo do Poder Publico, tendo o entdo prefeito
Eduardo Paes afirmado que se tratava da “maior
colecdo de cultura material dos africanos”. O Sitio
Arqueoldgico do Cais do Valongo foi oficialmente
inaugurado em julho de 2012, classificando-se como
um “museu a céu aberto’, onde sdo expostas as
ruinas do calgamento de pedras (Ver Figura 3).

Figura 3. Sitio Arqueolégico do Cais do Valongo.

Fonte: Arquivo pessoal, 2017.

4.2 Cais do Valongo como Lugar de Meméria

Embora toda a regiéo do Cais do Valongo, ou
da “Pequena Africa”, seja considerada um espago
importante para a cultura e histéria afro-brasileira

como uma agdo sociopolitica ao ‘trabalhar a favor da
emancipagdo de segmentos marginais e excluidos”.
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desde o principio do século XX, foi somente com a
redescoberta do Cais do Valongo que determinadas
disputas do local como “espago de memoria”
tomaram félego.

Quando a equipe de arqueodlogos encontrou
pecas arqueoldgicas religiosas, optou por convidar
religiosos da matriz africana para identifica-las, por
ndo se sentir apta para fazé-lo. A yalorixad Celina
Maria Rodrigues de Almeida, mae Celina de Xangd,
foi uma das convidadas. Para ela, os objetos
encontrados (otas, monjolos, seguis, dentre outros)
eram africanos e, mais do que isso, toda a zona
portuaria € uma terra sagrada, raiz de sua histéria e
de seus ancestrais. Além disso, descobrir “objetos
magicos religiosos” teria causado uma grande
comogao entre os pesquisadores do IPHAN, segundo
Carneiro e Pinheiro (2015, p. 389).

A descoberta de pegas em sua maioria religiosa
esteve no centro da discuss@o do Cais do Valongo
como lugar de memoria. Isso se deu, primeiramente,
no momento da identificacdo dos objetos, pois alguns
objetos nd& foram considerados significativos
religiosamente pelas médes de santo. Carneiro e
Pinheiro (2015, p. 390) ponderam, sobre isso, que “a
‘cultura material’ africana foi entendida por exceléncia
como uma ‘cultura religiosa’ Unica” — privilegiando,
nesse caso, a memoria das maes de santo e, de certo
modo, a meméria religiosa da Africa.

Em um segundo momento, quando da
discussdo sobre a memorializagdo daquele sitio
arqueoldgico, em que os religiosos, emocionados com
0 material descoberto, simbolo da cultura negra, se
viam como seus portadores mais legitimos. A mée
Celina de Xangd defendeu que o reconhecimento do
Cais do Valongo como memorial da cultura africana
deveria ser feito em respeito e reparacdo com a
escraviddo, com o culto ancestral e com a “‘Mae
Africa” (CARNEIRO, PINHEIRO, 2015).

Desde o ano de 2012, é realizado no primeiro
sabado do més de julho a Lavagem do Cais do
Valongo, em homenagem aos africanos escravizados
que desembarcaram naquele local. Segundo Carneiro
e Pinheiro (2015), um cortejo é realizado pelo “povo
de santo”, segurando palmas brancas e liderado por
algumas sacerdotisas, dentre elas a mae Celina de
Xang6. Os participantes jogam as flores e dgua sobre
as pedras do cais - “um ritual de limpeza, purificacéo
e homenagem aos espiritos dos ancestrais que
passaram como cativos pelo local” (PORTO
MARAVILHA, 2018).

Essa cerimbnia foi feita extraoficialmente até o
ano de 2014, quando o evento foi incluido no Calendério
Oficial do municipio do Rio de Janeiro pela Lei n°
5.820/2014. Ao passar dos anos, ele foi crescendo em
proporcdo, acrescentando a cerimdnia da Lavagem
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também outras agdes: desde o comércio de artesanato
afro-brasileiro e comida tipica até a presenca de
baianas de acarajé e de Escola de Samba.

Sobre a relagdo da memaria com a cerimdnia da
Lavagem, Carneiro e Pinheiro (2015) defendem que
‘a Lavagem do Cais integra, conectando a
perspectiva religiosa das ‘religibes de matriz africana’,
uma ‘cultura negra’ que teria a religido como a fonte
por exceléncia da memoria africana do presente”.

Compartilhando da mesma ideia, defendemos
que a manuten¢do da memoria coletiva da cultura
africana faz sentido se e quando é fomentada e
vivenciada pelos membros desse grupo, isto é, do
Movimento Negro, cuja religido é a principal fonte de
memoria. Por isso, cerimbnias como a Lavagem do
Cais, ou o reconhecimento simbolico do Cais como
local de sofrimento para os africanos escravizados,
S80 essenciais para a existéncia dessa memaria.

A existéncia da meméria coletiva para
Halbwachs (2004) depende do que ele denomina
como quadro social — portanto, tanto o engajamento e
a afetividade entre 0s membros do grupo, assim como
sua durag&o, vai influenciar a construgéo da memoéria
coletiva desse grupo. Também para Candau (2011) a
homogeneidade e a organizacdo do grupo
influenciam essa construcéo.

O caso do Movimento Negro ilustra de maneira
precisa essa definicdo: a militincia, enquanto quadro
social, € o principal suporte de sua memoéria como
coletivo. As lembrangas reaparecem e sdo
reconhecidas entre os membros do grupo em
condicbes que as permitem aparecer. A similitude das
ideias e a comunhdo de crengas sdo exemplos de
condigdes que colocam a militncia mais préxima de
suas memérias — essa de grau de complexidade
inferior em relacéo a grupos fragmentados.

Pelo que nos parece, 0 Movimento Negro, em
relagdo ao Cais do Valongo, vem reconstruindo sua
historia, essa que fora silenciada por mais de um
século para fins de “modernizagdo urbana’, ao
mesmo tempo que “fortalece” sua memoria. Nesse
ponto, a existéncia de um espaco fisico, com forma e
contetido, como é o Cais do Valongo, é crucial para a
manuten¢do da memoria forte do grupo (CANDAU,
2011) que o tem como um bem importante e, nesse
caso, sagrado. A fala do bailarino Rubens Barnot vai
ao encontro desse pensamento:

Porque para a gente o que nos falta € meméria.
O negro brasileiro tem muito pouca meméria. A
gente procura livros para saber dos nossos
ancestrais e a gente ndo encontra. Entao, eu
espero que a partir daqui esta historia seja
escrita a respeito da nossa existéncia hoje nao
s6 no Rio de Janeiro como no Brasil inteiro
(PINHEIRO, CARNEIRO, 2016, p. 81).
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A qualidade lugar de memoria, cunhada por
Nora (1993), aplica-se ao Cais do Valongo & medida
em que concentra o encontro dos aspectos material,
simbdlico e funcional. E um local que marca a
intolerancia branca e a exploragdo dos escravos e,
portanto, criada para ser intencionalmente apagada
da histéria do pais. E um local singular em suas
multiplas significagbes; é um lugar que pulsa a
memoria africana no continente americano. Por esse
entendimento, corrigiriamos humildemente a fala de
Rubens: n&o |hes falta meméria. Essa existe, ainda
que a mais dolorosa possivel entre aqueles que dela
compartilham. A histéria, essa sim, que fora
intencionalmente apagada, simbolicamente aterrada,
esta a ser resgatada com os achados arqueoldgicos
do Valongo.

Teriam os afrodescendentes carregado a
memoria do sofrimento de seus antepassados
escravizados? Seguindo a classificacdo de Candau
(2011), ndo faria sentido falarmos nesse caso em
protomeméria (meméria-habito), nem em memdria
(memoria-recordacdo). Os descendentes affricanos
carregariam, portanto, 0 que o autor denomina de
metamemoria, também conhecida como meméria
reivindicada. A metamemdria afro-brasileira é
combustivel da identidade dos descendentes
africanos no Brasil. O sofrimento de outrora também é
sentido no momento presente, a medida em que a
escravidao se transveste em desigualdade e injustica
raciais, infelizmente, bastante atuais.

Apbs intensa mobilizacdo do poder publico,
nomeadamente da prefeitura municipal e do IPHAN,
junto do Movimento Negro do municipio, foi entregue
a UNESCO, em janeiro de 2016, o dossié da
candidatura do Cais do Valongo a patriménio mundial.
O dossié, com 443 paginas, apresenta a proposta de
inscricdo com a devida justificativa para essa incluséo
- est@o presentes na justificativa as declaractes de
integridade, de autenticidade e de valor universal
excepcional, além das politicas de protegéo e gestdo
(IPHAN, 2016).

O Comité do Patrimbnio Mundial, formado por
vinte € um paises, reunido na 412 sesséo, decidiu que
o valor excepcional universal do bem atende ao sexto
critério dos dez estabelecidos pela Convengdo do
Patriménio Mundial. Trata-se do: “VI. Estar associados
diretamente ou materialmente a acontecimentos ou
tradigbes vivas, a ideias ou crengas, ou a obras
artisticas ou literérias de significado  universal
excepcional” (UNESCO, 2016, p. 40). O apelo historico
e arqueologico do Cais do Valongo, configurando-se
como o mais importante vestigio do trafico negreiro na
América, o fez ser reconhecido como Patriménio da
Humanidade pela UNESCO, titulo recebido em 12 de
julho de 2017, na Cracdvia (Polénia) (UNESCO, 2017).
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O sitio arqueolégico do Cais do Valongo € o
primeiro  patrimbnio  relacionado a escraviddo
reconhecido como Patriménio da Humanidade pela
UNESCO. Além disso, o Brasil foi o primeiro pais a
inscrever um sitio relacionado a esse assunto. O
pioneirismo brasileiro, ainda que tardio, faz parte de
uma politica mais ampla de reparagéo e promogao da
igualdade racial das ultimas décadas — estéo entre as

acbes as cotas universitarias para estudantes
autodeclarados negros, a incluséo do ensino de
historia da Africa e das culturas africana e afro-
brasileira no curriculo da educacdo basica e a
promulgagao do Estatuto da Igualdade Racial. Outras
normativas, relacionadas mais diretamente a
preservacdo do Cais do Valongo, sdo apresentadas
na Planilha 1, a seguir.

Planilha 1. Instrumentos legais relacionados a preservacdo do Cais do Valongo.
| Data Descrigédo Abrangéncia

26 de julho de 1961 Lei n® 3.924/1961, conhecida como “Lei da Arqueologia”, que dispde sobre os | Nacional
monumentos arqueolégicos e pré-histéricos

04 de maio de 1987 Lei n° 971/1987, que transforma em Area de Protecdo ao Ambiental Cultural | Municipal
(APAC) os bairros portuarios da Saude, Gamboa e Santo Cristo (SAGAS)
(Zona de Amortecimento)

14 de janeiro de 1988 | Decreto n® 7.351/1988, que regulamenta a Lei n° 971/1987 Municipal

09 de janeiro de 2003 | Lei n° 10.639/2003, que incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a | Nacional
obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”

07 de maio de 2003 Decreto n° 22.872, que cria a obrigatoriedade da Pesquisa Arqueoldgica nas | Municipal
Obras de Intervengdo Urbana

12 de junho de 2003 Decreto n® 23.008, que cria Grupo de Trabalho para elaboragéo de Projeto | Municipal
Basico Historico e Arqueoldgico tendo em vista a recuperagdo do Cais do
Valongo - Saude

05 de abril de 2004 Decreto n® 24.088, que cria o Portal dos Pretos Novos — Gamboa Municipal

23 de novembro de | Lei Complementar n° 101/2009, que modifica o Plano Diretor e autoriza o | Municipal

2009 Poder Executivo a instituir a Operagdo Urbana Consorciada da Regido do
Porto do Rio

23 de novembro de | Lei Complementar n°® 102/2009, que cria a Companhia de Desenvolvimento | Municipal

2009 Urbano da Regido do Porto de Janeiro (CDURP)

20 de julho de 2010 Lei n® 12.288, que institui o Estatuto da Igualdade Racial Nacional

29 de novembro de | Decreto n°® 34.803/2011, que cria o Circuito Histérico e Arqueologico de | Municipal

2011 Celebragdo da Heranga Africana e o Grupo de Trabalho Curatorial do Projeto
Urbanistico, Arquitetdnico e Museolégico do circuito

25 de abril de 2012 Registro do Cais do Valongo/Cais da Imperatriz no Cadastro Nacional de | Nacional
Sitios Argueoldgicos (CNSA/IPHAN) sob n® RJ01153

13 de margo de 2013 | Portaria MINC/IPHAN n° 135/2013, que dispde sobre a delimitagao e diretrizes | Nacional
sobre a area onde se localiza o Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo (Zona
de Amortecimento)

20 de novembro de | Reconhecimento do Cais do Valongo pela UNESCO como parte do projeto “A | Mundial

2013 Rota do Escravo: Resisténcia, Liberdade e Heranga” e fixagéo de placa no
Cais expressando o reconhecimento

15 de dezembro de | Lein®5.820/2014, que inclui o Dia da Lavagem Simbdlica do Cais do Valongo | Municipal

2014 no Calendario Oficial da Cidade consolidado pela Lei n® 5.146/2010

12 de julho de 2017 Reconhecimento do Cais do Valongo como Patriménio da Humanidade pela | Mundial
UNESCO sob n° 1548

11 de outubro de 2017 | Lei n® 7.741/2017, que considera o Sitio Arqueolégico do Cais do Valongo | Estadual
como Patriménio Histérico e Cultural do Estado do Rio de Janeiro para fins de
Preservagdo da Memoria da Diaspora Africana

15 de janeiro de 2018 | Lei n° 7.851/2018, que institui direfrizes para criagdo do Museu Afro Brasileiro | Estadual
na cidade do Rio de Janeiro

Fonte: Organizado pelas autoras (2018), a partir de pesquisas diversas.

4.3 Cais do Valongo como Lugar de Turismo
A reivindicagdo imediata do Movimento Negro

apds a descoberta do Cais foi a de transforma-lo em
um Memorial, ao passo que a prefeitura teria

17

preferéncia pela criagdo de um “Circuito Histdrico e
Arqueoldgico de Celebragdo da Heranca Africana na
Zona Portuaria” — que de fato se concretizaria com o
Decreto de n® 34.803/2011 —, vinculado & operagéo do
Porto Maraviha. Junto da criagdo do Circuito,
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buscando dar visibilidade a memoria africana do
presente, a proposta previa sinalizagdo oficial nos
pontos do circuito, visitas guiadas, publicagdes e
atividades de divulgacdo. Finalmente, o espago foi
transformado em um monumento, aberto & visitagao,
nao exatamente um Memorial como desejado pelos
adeptos do Movimento.

Segundo informagdes do sitio virtual do Porto
Maravilha (2018), as visitas guiadas pelo circuito foram

promovidas pelo Instituto dos Pretos Novos (IPN), as
tercas-feiras de manhd e & tarde, durante os anos de
2016 e 2017 (no momento desta pesquisa, n@o havia
informacdes sobre o ano de 2018). A visita tinha
duragéo de 1:30 e recebia até 80 pessoas por visita.
Estavam entre os locais visitados: Cais do Valongo e
Cais da Imperatriz, Pedra do Sal, Jardim Suspenso do
Valongo, Largo do Deposito, Cemitério dos Pretos
Novos e Centro Cultural José Bonifacio (cf. Figura 4).

Figura 4. Mapa do Circuito da Heranga Africana.
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Fonte: Sitio virtual do Porto Maravilha, 2018.

H& de se ponderar, todavia, que o projeto da
prefeitura, no entendimento de Carneiro e Pinheiro
(2015), exclui a cultura africana como religidgo do
Circuito da Heranga Africana e, além disso, “a politica
de patrimbnio estd menos voltada para a ideia de
identidade étnico-racial e mais implicada com agbes
voltadas para a obtencdo de recursos a partir da
formagéo e uso do patriménio”, tornando-se apenas
um produto “folclorico” a ser consumido pelo turismo
(PINHEIRO, CARNEIRO, 2016, p. 74). Para os
autores, urge discutir o “uso social” de um patrimdnio,
em especial nesse caso, em que o Circuito promovido
pela prefeitura poderia contribuir efetivamente para o
combate contra o racismo e para as lutas por
legitimac&o da cultura negra.

Além disso, também entendemos que o Circuito,
estrategicamente “incrustado” na parte moderna da
regido portuéria, distante a poucos metros do Museu
do Amanh@, Museu de Arte do Rio e Praga Maua,
acabou perdendo notoriedade diante dessa nova
monumentalidade. Ao privilegiar o “modernc”, em
detrimento do “antigo”, o farabnico projeto do Porto
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Maravilha parece encobrir simbolicamente o passado
escravista brasileiro. Canclini (1997) observa que as
megacidades, como o Rio de Janeiro, s&o marcadas
pelas grandes obras publicas, pelos grandes
conjuntos urbanos, além da coexisténcia de mdiltiplas
culturas e etnias. Mas hd uma caracteristica da
multiculturalidade contemporénea que aparece com
destaque no Rio de Janeiro, e em especial na zona
portuaria: trata-se do que Canclini (1997) denomina
como ‘“cidade historico-territorial’, quando subsistem
construgdes de diferentes tempos histéricos num
mesmo territério. A coexisténcia de diferentes
tempos e modelos de cidade nas megacidades
revela uma tensdo complexa a ser dissolvida, que é
agravada quando o patrimdnio representa disputas
entre 0s grupos e as classes sociais que compdem a
cidade. O turismo surge como mais um dos lados
dessa disputa.

Extra-oficialmente, o servico de turismo
‘Revelando o Brasil — Free Walking Tour” oferece um
roteiro turistico denominado “Raizes Africanas”,
bastante semelhante ao promovido pelo Porto
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Maraviha. Esse ocorre mensalmente, no terceiro
sabado do més, e é solicitado uma contribuicdo
voluntaria, que é voltada para o financiamento do
projeto, bem como destinada ao Instituto Pretos Novos.
O roteiro circula pela regido conhecida como Pequena
Africa - os locais visitados sdo: Largo de Santa Rita,
Igreja S&o Francisco da Prainha, Pedro de Sal, Cais
do Valongo, Jardim suspenso do Valongo e Instituto
Pretos Novos (REVELANDO O BRASIL, 2018).

O roteiro promovido pela agéncia “Revelando o
Brasil”, que ja era previsto no dossié para candidatura
do Cais do Valongo a patriménio mundial, ocorre em
parceria com o aplicativo “Museu do Ontem”, lan¢ado
pela Agéncia Publica (Agéncia de Jornalismo
Investigativo) em junho de 2017. Com uma clara
analogia ao grandioso Museu do Amanha, destinado
a um acervo de ciéncia e tecnologia, o0 Museu do
Ontem propde expor “a histéria obscura do porto do
Rio de Janeiro”. O aplicativo gratuito para smartphone
€ baseado em um jogo com realidade aumentada, em
que as historias sobre lugares da Zona Portuéria,
geolocalizados virtualmente, s&o desbloqueadas a
medida que o usuério se aproxima geograficamente
(AGENCIA PUBLICA, 2017).

As iniciativas de turistificar o Cais do Valongo,
portanto, estdo organizadas atualmente em fungao do
desenvolvimento de circuitos ou roteiros turisticos,
feitos a pé, individualmente (Museu do Ontem) ou em
grupo (Circuito da Heranga Africana na Zona
Portuaria, promovido pelo projeto Porto Maravilha, € 0
Roteiro Raizes Africanas, promovido pela agéncia
Revelando o Brasil).

O Cais do Valongo, dessa maneira, aparece
conjugado a outros lugares relacionados & histéria
africana no Brasil, e ndo em posicdo de destaque.
Bahl (2005, p. 42) define roteiro turistico como uma
“descri¢do pormenorizada de uma viagem ou do seu
iinerario”, sendo ele o responsavel pelo
direcionamento da circulagdo de turistas em
determinada localidade através da criagdo de
trajetos dentro ou entre municipios. As
possibilidades sao diversas, variando conforme
escala geogréfica, dimensdo tematica e perfil da
demanda. No caso do Cais do Valongo, teriamos a
dimensao tematica (cultural) como a protagonista
dos roteiros apresentados.

O Ministério do Turismo (BRASIL, 2010, p. 15)
define turismo cultural como sendo “as atividades
turisticas relacionadas & vivéncia do conjunto de
elementos significativos do patriménio histdrico e
cultural e dos eventos culturais, valorizando e
promovendo os bens materiais e imateriais da cultura”.
Dentro desse segmento, o Ministério do Turismo define
alguns subtipos que sé@o considerados aqueles com
maior potencial no pais — turismo civico, turismo
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religioso, turismo mistico e esotérico, turismo étnico,
turismo cinematogréfico, turismo arqueolégico, turismo
gastrondmico, enoturismo e turismo ferroviario.

Temos uma importante indefinicdo acerca da
aplicabilidade desses segmentos a casos concretos:
afinal, em qual dessas tipologias o turismo no Cais do
Valongo se encaixaria? Turismo étnico ou turismo
arqueolégico? Ou, quem sabe, turismo religioso?
Esse parece ser um dos problemas da super-
segmentagd@o do turismo, alimentada por um desejo
de mercado: néo se sabe, a priori, 0 que protagoniza
0 desejo do viajante pelo conhecimento de lugares
que conjugam diversos interesses. O Cais do Valongo
€ um exemplo onde, tranquilamente, a “atratividade”
étnica, arqueoldgica e religiosa se conjugam de
maneira quase indissociavel.

Numa analise stricto sensu das definicdes do
Ministério do Turismo, tenderiamos a afirmar,
diferentemente, que a tipologia de ‘“turismo
arqueoldgico” é a que mais se enquadra ao caso
analisado. Turismo arqueoldgico é aquele *no qual
ocorre o deslocamento voluntario e temporario de
individuos, motivados pelo interesse ou desejo de
conhecimento de aspectos pertinentes a culturas
passadas, a locais onde se encontram vestigios
materiais representativos de processo evolutivo do
homem no planeta, deixados por sociedades
pretéritas” (BRASIL, 2010, p. 23).

Isso porque o ‘“turismo étnico”, pela definicao
oficial, pressupe “o contato direto com os modos de
vida e a identidade de grupos étnicos” (BRASIL, 2010,
p. 20) — dentre eles as comunidades indigenas e
quilombolas. Nesse sentido, exceto nos casos em que
a visitagdo ao Cais do Valongo pressuponha a
vivéncia com o quilombo da Zona de Amortecimento
do Cais do Valongo, a Comunidade Quilombola Pedra
do Sal*, ou, ainda, que a visitagdo ao Cais ocorra em
dias especificos de cerimdnias da cultura africana,
como em dia de Lavagem do Cais, o turismo no Cais
do Valongo parece se ‘“limitar” a contemplagdo dos
achados arqueoldgicos (com ou sem guiamento local).

Scatamacchia (2005, p. 12), em sua obra
“Turismo e Arqueologia”, ndo qualifica o segmento
como “turismo arqueoldgico”, ao contrario, afirma que
€ ‘o turismo cultural estabelecido com base no
patriménio arqueologico”. J& Guimaraes e Dos Anjos
(2015, p. 209) apontam o turismo arqueoldgico, ou
“arqueoturismo” como um segmento turistico, cujo
objetivo é “aproveitar, de maneira responsavel, o
patriménio arqueoldgico como atrativo turistico,
utilizando-se do potencial turistico de regides com

40 Quilombo Pedra do Sal, localizado no territério conhecido
como ‘Pequena Affica’, recebeu a certiddo de
autorreconhecimento pela Fundagdo Cultural Palmares em
2005. Para mais informagdes, ver Corréa (2016).
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sitios arqueologicos de comprovada importancia
historica”, assim como Widmer (2009, p. 67), que
afirma que ser ‘um segmento que se constituiu a
partir da associagao entre a Arqueologia e o Turismo”.
A definicdo do autor (WIDMER, 2009) é aquela
utilizada pelo Ministério do Turismo no documento
sobre segmentag&o do turismo.

Para Scatamacchia (2005), o turismo, quando
bem estruturado, é uma forma de gerar recursos para
a comunidade que vive no entorno do sitio
arqueoldgico, além de ser uma maneira sustentavel
de conservagdo do bem e de seguranga para 0s
visitantes. Também relembra a importincia do
patriménio arqueol6gico como uma “ponte entre a
tradicdo e a modernidade” (SCATAMACCHIA, 2005,
p. 80), pois esse patrimdnio & testemunha da vida
passada de um povo, tornando-se referéncia para a
reconstrucao da histéria de povos e etnias.

O Cais do Valongo, nesse sentido, destaca-se
como um sitio arqueolégico  recente, de
aproximadamente 300 anos, e por isso o didlogo entre
passado e presente torna-se mais tangivel aos olhos
do observador. A atratividade do Cais esta relacionada
justamente a essa proximidade com a atualidade, pois
é possivel reconhecer tracos culturais ainda em uso, ou
compreender determinadas configuragdes do presente
em razao de tradigdes do passado.

Guimardes e Dos Anjos (2015) lembram a
importdncia da  Educagdo  Patrimonial  como
ferramenta para a preservagdo e divulgagdo do
patriménio arqueolégico, voltada tanto para a
populacdo, como para visitantes — em sua maioria,
leigos sobre a arqueologia (técnicas de escavagao,
por exemplo) e sobre o a histéria do patrimdnio em si.
Ja Scatamacchia (2005) sugere a insergéo dos sitios
nos roteiros culturais através dos museus, como uma
iniciacéo e convite a visitag&o.

A sugest&o vai ao encontro do planejamento do
poder publico, que vislumbra a construgdo de um
museu sobre a cultura africana nos préximos anos. A
construgédo de um museu em homenagem & cultura
africana e afro-brasileira, contudo, vem sendo o
centro de disputas entre poder publico estadual e
municipal. A inten¢do da prefeitura é a de implantar o
“Museu da Escraviddo e da Liberdade” no prédio das
Docas Pedro Il, tombado pelo IPHAN em 2016,
configurando-se como um centro de referéncia da
memoria do Valongo — local onde serdo expostas as
pecas arqueoldgicas encontradas na escavagio do
Cais (JORNAL DO BRASIL, 2017).

Ja o governo estadual prevé a construgdo do
‘Museu Afro brasileiro”, no espaco do antigo prédio do
Museu da Imagem e do Som ou no Centro Cultural
José Bonifacio, tendo sancionada a lei que institui
diretrizes para criagdo desse museu no dia 15 de
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janeiro de 2018 (O GLOBO, 2018). Destaca-se que 0
dossié de candidatura do Cais do Valongo a
Patriménio da Humanidade j& previa a implantagéo de
um “Memorial da Cultura de Matriz Africano” no prédio
proximo ao Cais (IPHAN, 2016).

Ha, enquanto isso, a resisténcia do Instituto dos
Pretos Novos (IPN), criado em 2005 para divulgar os
achados arqueoldgicos do Cemitério dos Pretos
Novos, préximo ao Cais do Valongo. “Pretos novos” era
0 nome dado aos africanos recém-chegados ao Brasil
que, ndo resistndo & viagem, faleciam no
desembarque e eram encaminhados para 0 Cemitério
(considerado o maior cemitério de escravos das
Américas) (TAVARES, 2012). O IPN, de direito privado,
funciona com doagdes e repasses da Prefeitura.

5 PARA CONCLUIR: O CAIS DO VALONGO COMO
LUGAR DE MEMORIA E DE TURISMO

O objetivo deste artigo foi o de analisar de forma
descriiva como o Cais do Valongo, e mais
especificamente a memoria dos afrodescendentes
sobre esse espago que evidencia o periodo
escravocrata no pais, vem sendo apropriado
turisticamente pelas politicas oficiais da Prefeitura e
iniciativas de movimentos negros do Rio de Janeiro.
Verificou-se, a partir das analises realizadas, que as
timidas iniciativas de ‘“turistificar” a meméria dos
afrodescendentes ainda ndo dao conta de contemplar
as complexas e multiplas formas de memoria que
podem existir em torno do Cais do Valongo.

N&o ha duvidas que ao falarmos de meméria, e
mais especialmente em lugares de memoria, estamos
falando de uma memdria viva, que sO existe em
fung&o de um grupo social que a alimente. Turistificar
a memoria é, portanto, um fendmeno possivel, mas
ainda a ser desenvolvido no Cais do Valongo.
Qualquer que seja a nomenclatura dada & atividade
de turismo existente no Cais do Valongo hoje (se
roteiro cultural ou turismo arqueoldgico), ndo é o
suficiente para viabiliza-lo como lugar de memoria, tal
qual explicou Nora (1993). E preciso mais do que isso.

Concorda-se com Pinheiro e Carneiro (2016),
quando afirmam que o conflito de memorias presente
no Cais do Valongo estd relacionado com ‘a
visibilidade de narrativa nem sempre comprometida
ou representativa dos grupos e agdes que circulam e
uma sociedade”. Se entendermos o turismo como
ferramenta de visibilidade da meméria africana no
Brasil, & preciso questionar, antes de tudo, quem
constroi a narrativa dessa meméria, bem como a
quem construir uma narrativa interessa — 0s autores
criticam, por exemplo, 0 uso inconsequente do
‘passado” nas retéricas politicas.
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“Estas [as memérias] podem ser compostas
pelo trago confliivo, haja vista a denlncia e a
reivindicacdo que as caracterizam e colocam
em tensdo a concepgdo da prefeitura em
relacionar patriménio e meméria como meros
elementos de incremento da politica de
revitalizagdo da  cidade”  (PINHEIRO;
CARNEIRO, 2016, p. 83/84).

As disputas para a construgdo dessa narrativa
tém inicio, segundo Vassallo e Cicalo (2015, p. 256),
logo quando a Secretaria de Cultura do municipio do
Rio de Janeiro propde um projeto arquitetdnico para
exposicdo publica do sitio arqueoldgico. Houve
protestos por parte do Movimento Negro, que alegava
né@o haver envolvimento no projeto dos “herdeiros e
legitimos representantes dessa heranga”.

As pressbes da militincia ocorreram desde
entdo no sentido da conquista da representatividade
afro-brasileira em projetos, eventos e decisdes como
essa. Alguns eventos organizados pela prefeitura
foram também criticados por terem a presenga dos
negros minimizada, foi o caso da cerimbnia de
inauguragdo do complexo arquitetdbnico do Cais do
Valongo em julho de 2012; bem como a escolha dos
pontos que integram o Circuito da Heranga Africana
n&o contou com a participa¢éo popular.

Vassallo e Cicalo (2015) entendem que o poder
publico, especialmente a prefeitura, tende a construir
uma narrativa de uma meméria homogeneizante, a
partir de um discurso agregador, preterindo a questao
étnico-racial. Nao desconsidera a questdo racial, mas
ndo a coloca como central para a singularidade do
Cais do Valongo.

“Se os militantes negros afirmam esses locais
como patrimonios dos afrodescendentes,
inimamente  relacionados a sua prépria
ancestralidade e a discriminagéo racial, a
prefeitura 0s equaciona a uma totalidade mais
abrangente, a do povo brasileiro”. (VASSALLO;
CICALO, 2015, p. 257).

Trata-se, portanto, de uma disputa de memorias
na qual a prefeitura busca uma homogeneizagéo das
memorias. Na retérica politica prevalece a
historiografia do sitio arqueolégico, enquanto passado
de todos os brasileiros; ja a meméria relacionada ao
que o Cais representa para a populagdo negra,
motivo de unido da militdncia, ndo se encaixou nos
discursos da prefeitura.

Propde-se, nesse sentido, que o turismo no Cais
do Valongo seja, na contramdo de uma disputa de
retéricas sobre a memoéria do lugar, o fenémeno
conciliador entre diferentes atores, cujo protagonista
deve ser o0 grupo que reivindica sua memaria ou, mais
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especificamente, sua metamemaria (CANDAU, 2011).

Entendé-lo dessa maneira & perceber que a
visibilidade de memérias dolorosas, como a da
escraviddo, somente pode existir objetivando
reparagdo e igualdade racial. Assim como a
arqueologia demonstrou ser combativa, através do
projeto de escavacéo e curadoria liderado por Tania
Andrade Lima, também o turismo deve mostrar sua
fungdo mais nobre: dar visibilidade ao Cais do
Valongo valorizando-o como lugar de memdria e
simbolo da causa racial.

A visibilidade da meméria afro-brasileira através
do turismo passa necessariamente pela compreenséo
de que o periodo da escraviddo, de sofrimento
inenarravel, ndo deve se repetir jamais e, justamente
por isso, ndo pode ser esquecido também entre os
que visitam. A agdo de sensibilizagdo por meio do
turismo deve, por isso, ir para além dos objetivos
pragmaticos de preservagao do sitio arqueoldgico do
Cais do Valongo (ndo menos importante), mas
alcangar um debate sociopolitico mais proficuo e
engajado com as questdes sociais.

Tem-se como limitagdo da pesquisa 0 néo
aprofundamento empirico das formas de roteiros
turisticos apresentadas que tangenciam a memoéria
em torno do Cais do Valongo. Também nessa linha,
destaca-se que a mais importante implicagao pratica
deste trabalho é justamente o encaminhamento de
projetos de turismo cultural relacionado ao Cais do
Valongo, a partir da discusséo aqui apresentada.

Esta pesquisa avanga no sentido de ter sido
pioneira na area do turismo a discutir o sitio
arqueoldgico como lugar de meméria e de turismo e,
assim, abre os caminhos para futuras pesquisas que
interliguem arqueologia, memoria e turismo, como se
pretendeu neste artigo.
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DAS PRIMEIRAS EXPEDIGOES AO TURISMO ORGANIZADO: A TRAJETORIA DAS VISITAGOES NAS
FAVELAS DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
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Resumo

Segundo Valladares (2005), as intervengdes urbanas da gestéo do Prefeito Pereira Passos, foram um dos fatores mais importantes no
que podemos considerar como “a invengdo das favelas”. A atividade turistica nesses espagos, como aponta Freire-Medeiros (2009),
tornou-se mais frequente apds o evento da ECO-92. O presente artigo toma estas questdes por base e se propde a elucidar a trajetdria
das visitagdes as favelas da cidade do Rio de Janeiro desde o inicio do século XX. Este estudo tem por objetivo construir uma cronologia
das visitagdes as favelas, desde o seu surgimento até os dias de hoje. A metodologia de pesquisa faz uso de periodicos, jornais e revistas,
selecionando alguns marcos com o intuito de registrar o caminho que resultou na consolidagéo das favelas como local a ser visitado na
cidade do Rio de Janeiro. Os primeiros relatos a respeito da vida no morro vieram dos engenheiros, higienistas e cronistas. Tao logo sua
fama foi se espalhando, mais visitantes ilustres apareceram, desde poetas, artistas, politicos até lideres religiosos e monarcas, um
processo muito semelhante ao Slumming inglés. As expedicdes as favelas foram sendo registradas ao longo dos anos, nos permitindo
acompanhar sua evolugdo histérica até a sua insergéo no turismo, fransformando-se em atrativo e fazendo parte dos guias turisticos da
cidade. O fato é, que apesar do que tém se acreditado, até 0 momento, de que o turismo foi responsavel por incentivar as visitagbes as
favelas cariocas, 0 que vemos no presente artigo é que este espago ja despertava curiosidade, interesse e atraia visitantes desde o século
passado.

Palavras-chave: Turismo, Favela, Rio de Janeiro.

THE FIRST EXPEDITIONS TO ORGANIZED TOURISM: THE TRAJECTORY OF VISITS IN THE FAVELAS IN THE CITY OF RIO DE
JANEIRO

Abstract
According to Valladares (2005), the urban interventions of the administration of Mayor Pereira Passos were one of the most important
factors in what we can consider as "the invention of the favelas". The tourism activity in these spaces, as pointed out by Freire-Medeiros
(2009), became more frequent after the ECO-92 event. This article takes these questions by base and proposes to elucidate the trajectory
of the visits to the favelas of the city of Rio de Janeiro since the beginning of the 20th century. This study aims to construct a chronology of
the favelas' visits, from its inception to the present day. The research methodology makes use of periodicals, newspapers and magazines,
selecting some milestones with the intention of registering the path that resulted in the consolidation of favelas as a place to be visited in the
city of Rio de Janeiro. The earliest reports of life on the hill came from engineers, hygienists, and chroniclers. As soon as his fame spread,
more illustrious visitors appeared, from poets, artists, politicians to religious leaders and monarchs, a process very similar to English
Slumming. Expeditions to the favelas were recorded over the years, allowing us to follow its historical evolution until its insertion in tourism,
becoming attractive and being part of the city's tourist guides. The fact is that, despite what has been believed so far, that tourism was
responsible for encouraging visits to the favelas in Rio de Janeiro, what we see in this article is that this space already aroused curiosity,
interest and attracted visitors from the last century.

Keywords: Tourism, Slums, Rio de Janeiro.

DE LAS PRIMERAS EXPEDICIONES AL TURISMO ORGANIZADO: LA TRAJETORIA DE LAS VISITACIONES EN LAS FAVELAS
DE LA CIUDAD DEL RIO DE JANEIRO

Resumen
Segun Valladares (2005), las intervenciones urbanas de la gestion del Alcalde Pereira Passos, fueron uno de los factores mas importantes
en lo que podemos considerar como "la invencion de las favelas". La actividad turistica en esos espacios, como apunta Freire-Medeiros
(2009), se hizo mas frecuente tras el evento de la ECO-92. El presente articulo toma estas cuestiones por base y se propone dilucidar la
trayectoria de las visitas a las favelas de la ciudad de Rio de Janeiro desde principios del siglo XX. Este estudio tiene por objetivo construir
una cronologia de las visitas a las favelas, desde su surgimiento hasta los dias de hoy. La metodologia de investigacién hace uso de
periédicos, periddicos y revistas, seleccionando algunos marcos con el propésito de registrar el camino que resultd en la consolidacion de
las favelas como local a ser visitado en la ciudad de Rio de Janeiro. Los primeros relatos acerca de la vida en el cerro vinieron de los
ingenieros, higienistas y cronistas. Tan pronto su fama se extendié, mas visitantes ilustres aparecieron, desde poetas, artistas, politicos
hasta lideres religiosos y monarcas, un proceso muy similar al Slumming inglés. Las expediciones a las favelas se registraron a lo largo de
los afios, permitiendo acompariar su evolucién historica hasta su insercién en el turismo, transforméandose en atractivo y formando parte de
los guias turisticos de la ciudad. El hecho es que, a pesar de lo que se ha creido, hasta el momento, de que el turismo fue responsable de
incentivar las visitas a las favelas cariocas, lo que vemos en el presente articulo es que este espacio ya despertaba curiosidad, interés y
atraia visitantes desde el pasado siglo passado.

Palabras Clave: Turismo, Favela, Rio de Janeiro.
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1 INTRODUGAO

O turismo é uma das atividades econdmicas que
mais movimentam os diversos setores da cadeia
produtiva carioca. Mais do que um fenémeno
mercadoldgico o turismo implica o estreitamento das
relagbes entre diferentes individuos ao redor do
mundo, fazendo com que as pessoas tenham acesso
a culturas, gastronomia, habitos e linguas diferentes
da sua origem. Posto isto, devemos compreender o
turismo como uma atividade complexa, que vai além
do quesito financeiro, lidando com os individuos e
suas convicgdes, crengas e costumes. Por esse
motivo, o turismo em favelas é, sem duvida, um
assunto muito delicado, que vem sendo pesquisado
por diversos estudiosos de areas distintas, em
especial nas ciéncias sociais. Muitos s&o os trabalhos
que tratam da experiéncia dos visitantes, outros dos
impactos dessa atividade na rotina da localidade,
alguns estudam as relagbes entre turistas e
moradores, mas, ainda assim, os olhares quase
sempre se voltam para os individuos que participam
desse processo e nao para o fluxo.

O presente artigo busca elucidar a trajetoria das
visitagdes as favelas da cidade do Rio de Janeiro até
a consolidag&o da atividade turistica que transformou
esses espacos em produto. Até entdo, acreditava-se
que foram os empresarios considerados pioneiros
nessa atividade que “inventaram” a favela como local
a ser visitado, contudo, 0 que vemos no presente
estudo € que desde o seu surgimento esse espago
desperta curiosidade e atrai visitantes do mundo todo.
Mesmo que ainda no final do século XIX, quando
comegaram as primeiras expedi¢bes, nao fosse
cobrado nada pelos que mediavam essas visitas,
ainda assim, devemos considerar esse processo
como precursor do turismo o que deslegitima o
discurso de que tudo comegou com a ECO-92. Esse
marco temporal é apenas para a atividade turistica de
forma organizada, para a exploragéo do espago como
atrativo turistico, ou seja, como produto a ser
comercializado, pois visitar a favela como aqui vemos,
tem seu inicio junto com o surgimento dessas é&reas,
0 que nos leva a estabelecer uma conexdo com o
fendmeno inglés denominado Slumming muito
comum na década de 1880, ainda no século XIX.

Isto posto, este estudo analisa os diversos
registros de visitagbes as favelas através de
periodicos e revistas, apresentando imagens e relatos
que nos ajudam a compreender essa trajetéria.
Iniciando com os cronistas, 0s higienistas e
jornalistas, passando para artistas, monarcas,
religiosos e politicos, os primeiros visitantes eram em
sua maioria figuras publicas, ao menos os registros
encontrados apenas davam conta de individuos com
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um certo grau de notoriedade. Muito embora essas
visitagdes tenham sido duramente criticadas desde o
seu inicio e continuam sendo até os dias de hoje,
vemos que o governo foi um dos principais
incentivadores desse processo, onde, muita das
vezes incluiu no roteiro de visitantes ilustres uma
incursdo a favela. O mesmo governo que queria
extirpar esse tipo de habitagdo, em um dado
momento incentivou e estimulou o seu avango e
consolidag&o. Assim sendo, o presente artigo se
propde a compreender esse percurso que resultou no
turismo organizado e em uma favela produto.

2 REVISAO TEORICA

Muitos s@ os fatores  considerados
responsaveis pelo avango das favelas na cidade do
Rio de Janeiro. Segundo VALLADARES (2005), o
declinio das lavouras e o processo de urbanizacdo
culminaram em uma crise habitacional, forgando os
individuos a ocuparem 0S mOrros que cercavam o
centro da cidade para que pudessem continuar a viver
préximo as principais ofertas de trabalho. Desde o
seu surgimento, as favelas cariocas figuram as
manchetes dos jornais, despertam curiosidade ao
mesmo tempo que preocupam as autoridades e a
populacdo como um todo. Nas palavras de um
famoso cronista do Rio, Luiz Edmundo (1938):

Alcangamos, enfim, uma parte do povoado
mais ou menos plana e onde se desenrola a
cidadela miseranda. O chao é rugoso e aspero,
o arvoredo pobre de folhas, baixo, tapetes de
tiririca ou de capim surgindo pelos caminhos
mal tracados e tortos. Perspectivas mediocres.
Todo um conjunto desmantelado e torvo de
habitagbes sem linha e sem wvalor [.].
Construgdes, em geral, de madeira servida,
tabuas imprestaveis das que se arrancam a
caixotes que serviram ao transporte de banha
ou bacalhau, mal fixadas, remendadas, de
cores e qualidades diferentes, umas saltando
aqui, outras entortando acola, apodrecidas,
estihagadas ou negras. Coberturas de zinco
velho, raramente ondulado, lataria que se
aproveita ao vasilhame servido, feitas em folha
de flandres. Tudo entrelagando toscamente,
sem ordem e sem capricho. (EDMUNDO 2003,
vol. 1, pp. 143-144)

Vemos um relato sobre sua primeira visita ao
morro de Santo Antdnio, onde hoje fica a praga do
Largo da Carioca. Nesta época, muito se ouvia falar
das habitagbes insalubres que vinham se
multiplicando pelos morros da cidade, apds a
derrubada dos principais corticos da regido,
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despertando assim a curiosidade das pessoas em
compreender como era a vida nessas localidades,
desde o inicio do século XX.

Ja notaram que a miséria interessa e agrada
sempre, ao confortado, pelo pitoresco que
encerra, pelo que representa como assunto
capaz de alegrar-lhe os olhos € o espirito? Nas
capas das revistas elegantes, a figura de um
mendigo deleita, recreia, satisfaz. O turista de
bom-tom, a primeira coisa que deseja visitar em
uma grande cidade é o bairro da pobreza. - J&
viu White Chapel em Londres? Tao Curioso! -
E Moabit, a feira dos andrajos, em Berlim? Os
pintores aristocraticos fixam com afa aspectos
miseraveis da vida dos desprezados e dos que
nada tem. (EDMUNDO, 2003).

O interesse em visitar as areas pobres de uma
cidade fez parte do desejo dos turistas e despertava a
curiosidade dos cidadéos desde o final do século XIX.
Na Inglaterra, por exemplo, o slumming foi, por muitos
anos, uma préatica comum aos que de alguma forma
interessavam-se pela pobreza, ndo somente o0s
membros de Igrejas ou grupos de assisténcia social,
mas qualquer um, parte integrante da sociedade
dotado de recursos financeiros, sentia-se obrigado a
conhecer, vivenciar ou até mesmo trabalhar por
algum periodo em é&reas desfavorecidas. (FREIRE-
MEDEIROS, 2009)

[Adderley] langou mao da “dama languida” que
era levada as docas para ver um estivador de
carne € 0sso, com o Unico proposito de
impressionar seus convidados, que iam jantar
naquela noite. Criticou os “ricos provocadores”
que chegavam a East London t&o cheios de
pressuposicdes literrias que os  slums
visitados n&o lhes deram, nem de longe,
“suficientemente  slummy”. O slumming da
moda encorajava alguns observadores a
trivializar a pobreza, transformala em
entretenimento em causa prépria e perpetuar
preconceitos absurdos sobre a selvageria dos
pobres. Disfargava a curiosidade sexual sob o
garbo de altruismo social. N&o havia raz&o para
lamentar seu fim como tendéncia. (KOVEN
apud FREIRE-MEDEIROS, 2009).

Segundo Freire-Medeiros (2009), “a elite
vitoriana fez da experiéncia em primeira méo entre 0s
indigentes algo essencial aos que aspiravam falar
com autoridade acerca das questdes sociais da
época.” Esse processo denominado slumming, foi
definido pelo dicionério de Oxford em 1884, como
uma tendéncia a visitar areas pobres seja com intuitos
filantropicos ou por mera curiosidade. Tal pratica foi
muito criticada e vista como um altruismo social
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disfargado, uma forma de entretenimento bastante
egoista que acabava por banalizar a pobreza. Dessa
maneira as classes que trabalhavam diretamente no
auxilio aos pobres como clérigos e filantropos
comegaram uma espécie de Iluta para se
diferenciarem dos curiosos e alguns jornalistas. Nao
bastava apenas visitar esses espagos, era preciso
compartilhar sua experiéncia com 0s outros, da sua
mesma classe social, para obter uma espécie de
prestigio diante dos demais. Muitas vezes os relatos
ndo eram o suficiente, alguns faziam questdo de
registrar sua vivéncia através de fotografias sob a
premissa de fins cientificos. No fim dos anos 1880, o
slumming transformou-se em um tipo de paix&o, uma
forma de atravessar as barreiras que separavam o0s
ricos dos pobres, os virtuosos dos despreziveis.
(FREIRE-MEDEIROS, 2009)

Em 1890 a pratica do slumming comegou a sair
de moda e perder seu sentido, seu declinio se deu
junto com o fim desta onda humanitaria que mobilizou
a Inglaterra entre 1880 e 1890. Posto isto, o presente
artigo se propde a compreender, esse processo que
mistura curiosidade e altruismo social, que faz com
que as pessoas se sintam atraidas por essas
localidades de penuria. Contudo, € importante
salientar que a cidade do Rio de Janeiro s6 comegou
a experimentar essa pratica, nas favelas da cidade,
no final do século XIX, ainda assim, as incursdes a
que temos noticia restringiam-se a politicos, cronistas,
jornalistas, higienistas, arquitetos e pessoas com
algum grau de notoriedade ao ponto de merecerem
um registro da midia impressa da época. Assim
sendo, ndo é possivel afirmar que as movimentagdes
em torno das favelas cariocas foram iguais ao
processo do slumming mesmo assim, podemos toma-
lo como referéncia para compreender esse desejo
peculiar de conhecer esses lugares.

Isto posto, tal processo ndo poderia ainda ser
considerado uma atividade turistica. Sem nenhum tipo
de organizagdo prévia e roteiros acordados, as
visitagbes eram realizadas quase sempre em conjunto
com algum representante do governo e nenhum valor
era cobrado, a0 menos ndo foram encontrados
registros que evidenciem tal prética. Ainda assim,
compreender a frajetoria das visitagdes auxilia no
entendimento da atividade turistica que hoje é
praticada. Trata-se de uma cronologia do interesse
pela favela, da busca pelo “exédtico”, que transformou
as expedicdes do final do século XIX e inicio do
século XX em um produto turistico a ser
comercializado, permitindo o acesso a todo o
qualquer individuo que possuli interesse em conhecer
“a vida no morro”.
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3 METODOLOGIA

O presente artigo se constroi em uma lacuna
entre a obra de Valladares (2005) e Freire-Medeiros
(2009). A primeira tratou da inveng&o da favela e o seu
processo de desenvolvimento ao longo dos anos. Ja a
segunda, apresentou um panorama a respeito da
atividade turistica em é&reas consideradas marginais,
tomando por base os tours pelas favelas do Rio de
Janeiro.

Diante disso, nos propomos a analisar as
visitagdes as favelas desde o seu surgimento até a
implanta¢éo do turismo, fazendo uma ligagdo entre a
histéria das favelas e a consolidagéo do turismo nessas
areas. Uma revisdo bibliogréfica se fez necessario para
compreender os dois processos, além das obras ja
citadas, sdo também referéncias para essa pesquisa:
Backheuser (1996), Benchimol (1992) e Abreu (1988).

Para construir essa cronologia se fez necesséario
buscar fontes documentais e registros das primeiras
expedicdes as favelas cariocas.

Posto isto, foi realizada uma minuciosa pesquisa
na hemeroteca digital que disponibiliza um vasto
acervo de periodicos em sua plataforma digital € no
acervo digital do jornal O Globo. Para encontrar essas
noticias foi feita uma busca por décadas, da palavra-
chave ‘favella” em sua antiga grafia. Todos os
periddicos que apresentavam alguma mengao a favela
foram analisados e salvos e agrupados por data.

No segundo momento, foi realizada uma selecéo
de matérias relevantes, que relatassem uma incurséo a

favela e que de preferéncia possuisse alguma imagem
lustrativa. A construgdo da cronologia foi se dando
através dessa sele¢ao, privilegiando os acontecimentos
com maior destaque, ou seja, matérias de primeira
capa efou com grandes frases de chamada e com as
imagens mais nitidas possiveis.

Essa pesquisa documental, que teve por base
periddicos, jornais e revistas, impressos e digitais,
complementa a bibliografia que trata do surgimento da
favela e dialoga com as pesquisas sobre a atividade
turistica nessas localidades, estabelecendo uma
conexdo entre as duas teorias e apresentando um
resultado novo que s6 tem a somar as pesquisas e
todo material ja publicado até ent&o.

Trata-se de um pedaco de um estudo muito
maior, que abarcou também a histdria das empresas
que atuam com turismo nas favelas, contudo, aqui nos
atemos apenas a trajetdria das visitaces.

4 ANALISE

A curiosidade da populagdo por esse espago,
até entdo misterioso, instigava brasileiros e
estrangeiros a subir o “Morro da Favella” para
conhecer essa realidade aterradora. Muitos foram os
jornais e revistas da época que buscaram registrar o
cotidiano dos seus habitantes através de cronicas,
quadrinhos, charges, causos e imagens como a que
segue abaixo, publicada pela Revista da Semana e
registrada pelo Jornal do Brasil.
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Fonte: Revista da Semana, publicada em 10 de junho de 1907.

Figura 1: Imagens do Morro da Favella, nos anos 1920.

Rio de Janeiro —Diversos pontes do Morro da Favella, por occasido da visita do representante do “Jornal do Brasil”
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As mais distintas motivagbes deram origem a
infinitas descricbes sobre o que havia no morro da
favela. Everardo Backheuser (1879-1951), engenheiro
e geologo, peregrinou pelas moradias insalubres e
redutos de pobreza na cidade do Rio de Janeiro,
produzindo um relatério sobre as habitagdes populares.
Depois de combater os corticos, casas de cdmodos e
pensionatos, colocando abaixo grande parte desses
tipos de moradias sob a justificativa sanitarista, foi a
vez das autoridades olharem para os morros ao redor
da cidade. Escrevendo em 1879, ele diz:

O morro da Favella é ingreme e escarpado; as
suas encostas em ribanceiras marchetam-se,
porém, de pequenos casebres sem hygiene,
sem luz, sem nada. Imaginem-se, de facto,
casas (!) tdo altas como um homem, de chdo
batido, tendo para paredes trangados de ripas,
tomadas as malhas com porgdes de barro a
sopapo, latas de kerosene abertas e juxtapondo-
se taboas de caixdes; tendo para telhado essa
mesma mixtura de materiais presos a ossatura
da coberta por blocos de pedras de modo a que
0s ventos ndo as descubram; divisdes internas
mal acabadas, como que paradas a meio com 0
proposito Unico de subdividir o solo para auferir
proventos maiores. E isto pallida idéa do que
sejam estas furnas onde, ao mais completo
desprendimento por comesinhas nogdes de
asseio, se alia uma falta de &gua, quasi
absoluta, mesmo para beber e cosinhar.
(BACKHEUSER, 1996)

Era como se houvessem duas cidades em uma
s0. Ao mesmo tempo que os projetos de urbanizacdo
do entdo prefeito Francisco Pereira Passos
remodelavam a cidade, com o intuito de extirpar as

lembrangas da cidade colonial pestilenta para dar
espago aos novos tempos republicanos, subia para 0s
pontos mais altos da cidade tudo aquilo que se queria
esconder. Ndo houve planos para acabar com a
pobreza, apenas obras de remodelacio e com isso ela
continuava ali, se desenvolvendo como uma espécie
de vila da miséria e abandono, segundo o relato de
Jodo do Rio, que escreveu em 1911:

Acompanhei-os € dei num oufro mundo. A
iluminagéo desaparecera. Estdvamos na roga, o
sertdo, longe da cidade. O caminho, que
serpeava descendo era ora estreito, ora longo,
mas cheio de depressdes e de buracos. De um
lado e de outro casinhas estreitas, feitas de
tabuas de caixdo[...] Como se criou ali aquela
curiosa vila de miséria indolente? O certo é que
hoje ha, talvez, mais de cerca de mil e
quinhentas pessoas abrigadas la por cimal..]
Todas séo feitas sobre o chdo, sem importar as
depressdes do terreno, com caixdes de madeira,
folhas-flandres, taquaras]..] Tinha-se, na treva
luminosa da noite estrelada, a impresséo lida da
entrada do arraial de canudos [...] Pergunto a
profissdo de cada. Quase todos sdo operarios,
mas “estdo parados’. (JOAO DO RIO apud
SEVCENKO)

Sao através de crbnicas como a citada acima,
de relatérios e reportagens de jornal que podemos
acompanhar a trajetéria das incursbes as favelas
cariocas ao longo dos anos nos permitindo
compreender melhor a relagdo estreita que tem hoje o
turismo com as favelas cariocas. Foram registros como
0s que vimos que divulgaram ainda mais as favelas
pelo mundo, trazendo até elas visitantes ilustres como
vemos na manchete abaixo:

Figura 2: Primeira pagina do jornal O Globo em 18 de maio de 1926.

[EDICAO DAS 17 HORAS |

O GLOBO

0 DE unm nuumo
Director-tiesoureiro—HEREERT MOSES Director-Redacter Mo——ﬂ-’l\'tm DE MATTOS  Director-gereate—A. LEAL DA COSTA

Na collina, outr’ora da desordem ¢ o crime, a sombres
A F AV E L L A E g F U T U R l S M O ad;on::t‘: grr;r:[: :\arﬁae:hen:mepr:;sﬁels fan:asncas :

O fascinante poeta da ltalia vae dar forma definmvc de arte éGs suas sensacdes de hontem

U supecte &a Tavella 5o isviante Tatarivts 4m que =
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Fonte: O Globo em 18 de maio de 1926.
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O poeta Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944),
precursor do movimento futurista’, em visita ao Rio de
Janeiro em 1926, fez quest@o de realizar o que ele
intitulou como excursdo ao Morro da Favella.
Questionado pelos jornalistas do jornal O Globo
durante uma palestra, ele relatou sua experiéncia com
muita naturalidade. Acompanhado de sua esposa, de
alguns jornalistas € de um negociante, morador local,
0 poeta comegou sua expedicdo por volta das 11
horas da noite. Escolhera este horério pois acreditava
que assim nao correria tanto risco de ser interpelado
pelos meliantes que la viviam, pois, a esta altura eles
ja haveriam descido para cometerem seus delitos
pela cidade. Marinetti ficou comovido com o que viu e
impressionado com as construgdes de latas
amarradas. Para ele, aquilo era melhor que
Copacabana, a vista da cidade & do alto era para ele
tdo deslumbrante, que comentou: “Que sitios
privilegiados escolheu aquela gente”.

Apesar da impressao positiva que o poeta teve
em sua incursdo, a critica dos jornalistas a sua visita e
depoimentos foi demasiadamente dura, com um tom
de deboche. Fazendo uma referéncia aos elementos
utilizados pelo poeta futurista o jornal encerrou a
matéria dizendo que ndo queria desmanchar a
impressdo do futurista pois acreditava que aquilo
poderia render-lhe alguns poemas, mas que 0 mesmo
deveria retornar ao local em um dia de sol para ver a
verdadeira face do Morro da Favella, com seus
trabalhadores e bandidos em meio aquela situa¢do de
miséria.

Na década de 1920, comegou a surgir uma nova
concepgdo de urbanismo, oposta ao conceito
defendido pelos higienistas. Uma visdo mais técnica
dos problemas urbanos como moradia, saneamento e
circulacdo, que buscava uma cidade mais sistémica.
Nesse periodo iniciou-se uma campanha,
encabegada por Mattos Pimenta (1889-1979)%, para
extirpar as favelas da cidade. Para isso, ele produziu
um filme chamado As Favellas que chegou a ser
exibido para o presidente da Republica, Washington
Luiz. Com isso conseguiu o apoio do Prefeito da
cidade entre 196 3 1930 Antbnio Prado Junior e
imprimiu folhetos para a divulgagé@o do seu projeto de
“casas populares”, que para Mattos Pimenta seriam a
solugéo das favelas cariocas. (VALLADARES, 2005).

1 O futurismo foi um movimento artistico e literario, que teve inicio
em20 de fevereirode1909com a publicagdo do Manifesto
Futurista, pelo poeta italiano Filippo Marinetti, no jomal francés Le
Figaro. O movimento rejeitava 0 moralismo e o passado, baseavam-
se na velocidade e nos desenvolvimentos tecnolégicos do final
do século XIX.

2 Jodo Augusto de Mattos Pimenta foi um membro ilustre do Rotary
Club, viajante. Apresentava-se como médico sanitarista, jomalista,
engenheiro, porém, 0 que se sabe ao certo é que ele foi o fundador
e presidente do sindicado dos corretores de imdveis até 1946.
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Figura 3: Matéria publicada pelo jornal O Globo em 8 de
marco de 1927.

| NA OPULENTA COPACABANA...

Como o Dr. Thadeu Medeiros vae conseguindo
"la demolicdo da Favella da baixada da VillaRica

Uma excursdo, em manbfa chuvosa, pelos antm
de miseria social - ¥

Por witima, & populacio feminine do
nocks ¢ A wesinads Coscordatsm tm

» 4
foman solidarion 20 chre: damber
»is pigessen! . s
Como se formam es - faro"
..,{,',, pansll i3

As das ‘casas ¢ des_moradores da Villa Rica, tomades
qusndo wm redacter do. GLOBO visitava essa-“favella® em
cempandia do Dr. Thadeu /Modeirol

Fonte: O Globo em 8 de rriérgbh de 1927.

Mesmo assim, em margo de 1927, o sanitarista
Dr. Thadeu Medeiros liderou mais um movimento de
higienizagdo e embelezamento da cidade, como
vemos na matéria abaixo, que relata a visita realizada
a uma favela na zona sul da cidade do Rio de Janeiro,
no bairro de Copacabana, onde conseguiu convencer
0s seus moradores de que ndo havia possibilidades
de manté-los ali, em tais condicbes e que todos
deveriam ser removidos daquele lugar. Ele deixou
claro que o espago foi ocupado de forma irregular e,
portanto, ndo seria possivel que o governo 0s
indenizasse. Na reportagem, os moradores relataram
que sb ocuparam aquele espago, conhecido como
Villa Rica, porque tiveram o apoio de alguns
funcionarios do governo, que lhes cobraram uma
quantia para fazer “vista grossa” & ocupagédo dessa
localidade. Mesmo assim, o sanitarista conseguiu a
remoc&o da favela da Villa Rica.

Antes disso, em janeiro de 1927, o arquiteto
francés Donat Alfred Agache foi convidado a participar
na cidade do Rio de Janeiro de uma série de
conferéncias sobre urbanismo. Sua participacéo
transformou-se em contratagdo em 1928. O arquiteto
durante sua estada na cidade para a conferéncia foi
mais um dos ilustres visitantes da favela, que
posteriormente viria a se tornar parte das metas do seu
projeto urbanistico para a cidade do Rio de Janeiro.
Segundo a matéria que vemos abaixo, publicada pelo
jomnal O Globo, o arquiteto, acompanhado pelo
engenheiro Everardo Backeuser, foram recebidos na
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favela com uma tipica feijoada, servida em uma penséo
local proxima aos armazéns. Segundo o jornal, sua

excursao ao morro teve o intuito de estudar os tipicos
aspectos de vida daquela populagéo local.

Figura 4: Matéria publicada pelo Jornal O Globo em 18 de janeiro 1927.

.0 urbanjsta Hgacﬁe
onde 1Be foi offereadav uma

' 'sitqu - Favella,

ioaﬂu completd

daquella do0 Rio. 1 llas notas,

Fonte: O Globo em 18 de janeiro 1927.

Mesmo com a intensa movimentagdo de
visitantes ilustres, a favela ainda era, naquele
momento, o grande problema social da cidade do Rio
de Janeiro. Ela evidenciava as mazelas da sociedade,
as falhas do poder publico em prover dignidade ao
povo e por isso foi duramente combatida ao longo dos
anos, com diversos projetos, intervencdes e sangdes
por parte do governo. Ainda na década de 1920, o
termo favela passou a ser uma expressao genérica,
que ndo mais se referia apenas ao Morro da
Providéncia, mas que poderia ser usada para
designar toda e qualquer &rea da cidade que
possuisse algum tipo de ocupacéo irregular.

Com isso, observamos que as incursdes as
favelas cariocas, ainda tinham por objetivo a
compreensdo do espago com o intuito de buscar
solugbes e alternativas para impedir 0 seu avango e
tentar extirpar as favelas da cidade. Contudo,
podemos perceber que havia, mesmo que implicito,
um pouco do slumming, mais comedido e disfar¢ado
talvez, em cada uma das excursdes, justificando-se
na prerrogativa dos estudos para os projetos
urbanisticos da cidade. E possivel notar facimente
uma interagdo e uma tentativa de aproximagdo com
0s habitantes locais ao provarem dos quitutes tipicos,
requisitarem o acompanhamento de um morador local
durante as visitas, sempre na tentativa de
experimentar de uma forma mais intensa e auténtica
do que um simples observador aquele espago
pitoresco pela pobreza que o assola.
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Como noticidmos em nossa primeira odtvio o professor Ayacke, o ccnhecido urbanista que ora nos visita, acompanhado dos engenheiros Everardo Backouwser. Ar-

‘mando Godoy ¢ Henrigne Vasconce: 10: b:’u como de outras possoas, fes, hoje, uma excursio ao morro da Favella, onde foi estudar os mais typicos aspectos da vida

tapamos, agora, deas photographias tomadas por ido, da visita, ¢ que o professor

Agache ¢ comua a¥m do meradores locau o curiosos, junto ao Armazem Santo Aatonio, e um flagrants da Mjoudl completa” que foi oﬂarecxd- aquelle nosso
bospode pelos meradores do merro !ni]aldl obsa qu- l'vn servida 2a pensio annexa dquelle armazem

Figura 5: Reportagem publicada pelo jornal O Globo em 11
de maio de 1936.

OPREFEITO FOI
N’ FAVELLA

\Uma visita demorada e as promessas
| do padre Olympio de Mello 4 populacio
humilde do morro

AARLLELERE

iTEN

VAE SER CONSTRUIDA UMA
~ NOVA ESCOLA

VIBTEPEPESTYFOTHTEST Tobwv

Fonte 0 Globo em 11 de maio de 1936

Em 1930, com a posse de Getulio Vargas, uma
nova representacéo das classes populares surgiu. Ele
nomeou Pedro Ernesto como prefeito da cidade do
Rio de Janeiro em 1931. Com ideais semelhantes aos
de Getulio Vargas, Pedro Emesto ficou conhecido
como “o médico dos pobres”, pois seus planos iniciais

Rev. Anais Bras. de Est. Tur./ ABET, Juiz de Fora, v.8, n.1, pp.23 - 38, Jan./Abr., 2018



Das Primeiras Expedi¢Bes ao Turismo Organizado: a trajetoria das visitagdes nas favelas da cidade do Rio de Janeiro
Caroline Martins de Melo Bottino

eram construir escolas e hospitais. Seu pensamento
se assemelhava aos progressistas americanos do
século XX que acreditavam na construcdo de uma
responsabilidade publica pela pobreza com o intuito
de reduzi-la e amenizar o estigma de inferioridade.
(VALLADARES, 2005)

Foi Pedro Ernesto que, entre 1932 e 1934,
interviu nos conflitos sobre a propriedade do solo e
instaurou o dialogo entre os moradores das favelas e
o0 governo. Em 1934, organizou uma manifestagéo na
favela da Mangueira e inaugurou uma escola publica
no lugar. Apadrinhou diversas criangas nas favelas,
trocava votos por favores e assim tornou-se muito
popular entre os pobres, despertando assim o receio
por parte do presidente Getulio Vargas, que acabou

afastando-o do poder em 1936. (VALLADARES,
2005).

Nesse momento o olhar sobre as favelas mudou
de territdrio a ser extirpado para terreno favoravel a
negociagdes politicas. Com isso a favela passou de
problema a oportunidade e deixou de ser combatida
para ser melhorada. Os governantes buscavam nas
favelas eleitores em potencial, porém a imagem da
favela ainda continuava a mesma, de um territorio de
descaso e pobreza. Sua existéncia ndo se
concentrava mais na zona central da cidade,
expandindo-se também para as zonas sul, norte e
oeste. Nao demorou muito paras a criticas a essa
nova forma de gerir as favelas comegarem a
aparecer, como vemos na imagem abaixo.

Figura 6: Charge publicada pela revista Careta em 26 de setembro de 1931.

o e el (€ s S T —

— Cavalheiro, o senhor é mineiro ?
— Naio! Sono italiano...

— Entdo tenho um grande negocio para lhe offerecer: vendo-lhe o morro da Favella por um prego de

occasido.

Fonte: revista Careta em 26 de setembro de 1931.

O nimero de “expedi¢des” ou “excursdes” foi
crescendo com o passar dos anos e a favela que o
futurista Marinetti conheceu, que o Jodo do Rio
descreveu e Agache visitou, virou poesia nas letras
do ritmo que se tornou a marca do povo carioca. O
samba, que muitos acreditam ter nascido na favela,
fez da vida no alto dos morros cariocas inspiragéo
para muitas cangdes e em 1935, a favela ja havia se
transformado em poesia.

Hoje és a sombra do Passado! Vives ainda do
teu prestigio de lenda, com os teus fios de arame
onde a roupa sécca ao sol; com as tuas galinhas
e porcos debicando e fugando a terra; com os
teus “malandros” que ainda tangem o “pinho”
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caricioso e plangente; com as tuas morenas que
inflamam os teus casebres de “flandres” e taboas
de pinho, onde o vento assobia e a chuva
entardalhaga; com os teus garotos sujos e semi-
nus, soltando o “papagaio” e treinando na
“chapinha” para as futuras trapagas. [...] O teu
tempo, a tua edade de ouro passou! A policia
perserutou os teus meandros, esquadrinhou 0s
teus desvéos, levou para cima um pouco da
compostura da planicie circunvizinha e trouze
para baixo, integrando-as no mundo quieto da
gente ordeira, umas poucas das parcelas da tua
orgia, da tua canalhice, do teu terror... E agora
vives no embalo de um socego quase de
beatitude, alarmado apenas, de longe em longe,
por uma extranha surreicdo do Passado e em
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todas as tuas noites serenas pela musica
sugestiva dos teus sambas.. Favella de
romance e de tragédial Quem te viu e quem te
vé... (Revista da Semana, 1935)

Na reportagem acima, intitulada “Favela, o
Bergo do Samba”, publicada pela Revista da Semana
em 30 de margo de 1935, fica evidente que a favela ja
n&o era mais a mesma do inicio do século XX. Ela faz
mengdo a sua fama de outrora e do tempo em que
todas as atengbes se voltavam para as favelas,
governo, midia, artistas e intelectuais. Poderiamos,
talvez, considerar que este seria 0 momento de
consolidagdo das favelas na paisagem urbana da
cidade do Rio de Janeiro. O inicio da tentativa de
insercéo desses espagos como apenas mais um dos
muitos plurais territérios existentes dentro da cidade.

Chegamos assim & origem da ideia de se fazer
da favela mais um ponto a ser explorado por todos
que desejam conhecer “a fundo” ou de forma mais
auténtica a cidade do Rio de Janeiro. Assim, em
1931, o Principe de Gales esteve no Brasil e foi
recebido pelo entdo presidente Getulio Vargas. Sua

estadia durou alguns dias, com muitas programagdes
didrias que variaram de almogos oficiais, jogos de
polo, encontro com jornalistas e etc. A cidade teve
suas principais avenidas decoradas para a recepgao
do herdeiro do trono, do que naquela época todos
consideravam o maior império da terra, segundo a
reportagem que noticiou tal visita, publicada em 25 de
margo de 1931 pelo jornal O Globo.

Nesse momento, notamos, através de
reportagens e charges da época, que a favela
passava por uma fransi¢do, de problema social a
espaco exoético, um esbogco do que viria a ser
considerado, anos mais tarde, um atrativo turistico.
Né&o se sabe ao certo se é verdade, ao menos néo foi
encontrada nenhuma reportagem que fundamentasse
tal hipétese, mas a revista Careta, em forma de satira,
publicou, como vemos abaixo, 0 que seria 0 novo
protocolo oficial para recep¢éo de Chefes de Estado,
incluindo a visita a favela como compromisso oficial. A
charge sugere uma possivel visita do principe ao
Morro da Favella tendo o presidente Getulio Vargas
como anfitri@o.

Figura 7: Charge publicada pela revista Careta em 28 de margo de 1931.

.. G-—d—.

A RECEPCAO AO PRINCIPE DE GALLES
PROTOCOLLO A" BRASILEIRA..

Uma awmthentica nieho de galios, em bome-
magess a0 titulo do Princpe, seria assistida
tambem pelo irmlo, o peincipe Joege, sport que
ambos apreciariam moeso...

uma fcijoada complela, com todos os matadouros
num recanto do pitioresco morro da Favella, 2
White Chapel naciomal.

E terminariam as originaes homenagens com

Fonte: revista Careta em 28 de marco de 1931.

A revista faz uma ligacdo entre o Morro da
Favella e a White Chapel, comparando a slum britanica
com os morros cariocas. Dessa forma, notamos uma
dura critica as excursdes as favelas por parte dos
visitantes estrangeiros e ao incentivo dado a esta
pratica pelos governantes. Na charge, vemos uma
associacdo do espaco favela com uma das comidas

31

mais tradicionais da cidade, a feijoada, lembrando o
episodio da visita de Agache e sua recepgdo com a
mesma iguaria da gastronomia regional. Seria esse o
momento do surgimento do conceito de favela como
representagdo dos habitos e costumes populares,
como uma amostra da cultura carioca? N&o podemos
afirmar, contudo a associacéo da favela a feijpada e ao
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samba comecam se repetir em muitos relatos nas
demais excursdes que se seguem.

Em setembro de 1935 Humberto Mauro,
Henrique Pongetti e Carmen Santos lagaram um filme
chamado: Favela dos meus amores. O filme contava
a histéria de dois rapazes, recém-chegados de Paris
com ideias civilizadoras. Como voltaram sem dinheiro,
resolvem fazer um leildo de seus mdveis com a ideia
de construir um cabaré na favela, para atender aos
turistas em busca de novas opgbes e também aos
moradores da cidade. Dentre seus personagens
estavam, o capitalista Sr. Palmeira, um portugués
apaixonado por mulatas, que adora a ideia dos
rapazes. Vivendo no morro eles conhecem uma
professora que ensinava as criangas na escola local,
Dona Rosinha, por quem um deles se apaixona,
desenrolando assim a trama do filme (NAPOLITANO,
2009).

Subi 0 morro, atrés da Central onde se localiza a
primeira e quase Unica favela carioca, temida
como viveiro de marginais. Estudei o meio entre
a desconfianga e a ironia dos moradores. Ao
propor 0 aluguel da sala de uma escola de
samba, a confratagdo de figurantes e o
fornecimento de comida a equipe, percebi que
me consideraram um embusteiro, provavelmente
a sernico da policia. (PONGETTI apud
NAPOLITANO, 2009)

O filme foi um sucesso, muito elogiado pela
fotografia, pelos artistas escolhidos e a trilha sonora
contava com grandes nomes da musica brasileira tais
como: Ary Barroso, Orestes Barbosa, Custodio Mesquita
e Silvio Caldas. Chegou a ser exibido nos melhores
cinemas do Rio de Janeiro como o Odeon e em Séo
Paulo, no Alhambra. A chegada da favela ao cinema
nacional foi muito noticiada, jormais e revistas da época
como: O Malho, Diério de Noticias € A Manh&. Todos
publicaram reportagens anunciando sua estreia e o seu
sucesso de bilheteria e critica. Em entrevista ao Malho,
a protagonista, Carmen Santos, fala que o filme foi feito
para o povo brasileiro, os favelados e os suburbanos
operarios das fabricas. Mas, apesar do sucesso, todas
as copias do filme sumiram, néo restando nenhum
resquicio dele em imagens.

Na década de 1940, foi a vez da cidade receber
Walt Disney, o cartunista americano, mundialmente
famoso pela criacédo do personagem Mickey Mouse.
Sua visita ao Brasil rendeu inumeras fotografias, com
uma equipe de cartunistas, reproduziu em desenho
plantas do jardim boténico, realizou asseios de barco,
visitou as praias e fez muitas fotografias. Tal visita
teria sido a inspiracéo para a criacdo do personagem
Zé Carioca e deu origem a dois filmes de animag&o:
“Al6 amigos” e “Vocé ja foi a Bahia?”.
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Tal personagem representava a figura do
malando carioca através de um desenho de um
papagaio vestindo terno, gravata borboleta e chapéu
panama. Zé Carioca morava no que poderiamos
considerar, uma jungéo de varias favelas da cidade, a
Vila Xurupita. Durante minhas pesquisas para esse
projeto de pesquisa ndo foram encontrados registros
de uma visita oficial de Walt Disney a uma favela,
mas 0 que desejo pontuar é o fato dela ter sido
inserida ao contexto do personagem que mostrava
um pouco da cidade do Rio de Janeiro e seus
atrativos turisticos internacionalmente, ja que o
mesmo foi langando pelo cartunista nos Estados
Unidos da América. Portanto, podemos refletir sobre
esse processo que através das visitas de pessoas
ilustres a favela sempre noticiada pela midia, bem
como pela sua chegada ao cinema como cenério do
enredo principal de um filme e sua transformagéo em
lar de um personagem de desenho animado,
culminou na suavizagdo do estigma da favela
aceitando-a ndo s6 como parte da cidade do Rio de
Janeiro, mas fazendo desta uma representagdo da
autenticidade do jeitinho carioca, uma espécie de
referéncia da cidade e seu povo.

Podemos ver timidamente a movimentagéo que
alguns anos mais tarde vai desencadear na
comercializagdo de passeios turisticos as favelas
cariocas, que até o presente momento, eram feitos
sem planejamento, organizagdo e cobranga de
qualquer valor para a realizagdo do mesmo. Nesse
momento, as excursdes ainda se resumiam a uma
atividade desempenhada apenas por pessoas
influentes, artistas, intelectuais, politicos, chefes de
estado e religiosos como continuaremos observando
nas excursdes que se seguem.

Em 1975, o prefeito de Paris, Jacques Corbon,
veio & cidade do Rio de Janeiro e incluiu em seus
passeios turisticos uma vista a Cidade de Deus e a
Rocinha. O prefeito, acompanhado de uma equipe de
seis urbanistas, fotografou muito durante todo o trajeto
e elogiou a disposicdo dos moradores das favelas em
transformar seus barracos em casas de alvenaria, mas
também se espantou com o nlimero de pessoas que
habitavam a favela naquela época, que j& superava o
crescimento demografico do centro de Paris.

O Papa Jodo Paulo Il visitou 0 morro do Vidigal
em julho de 1980, e em seu discurso disse que a igreja
catélica no Brasil queria ser a igreja dos pobres. Ele
inaugurou uma capela a S&o Francisco e entregou de
presente um anel de ouro ao padre italo Coelho,
presidente da pastoral das favelas, pedindo que o
mesmo vendesse e revertesse o dinheiro em melhorias
para os favelados. A visita ndo durou mais de uma
hora, mas repercutiu em todos os jornais da época.
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Figura 8: Matéria publicada pelo jornal O Globo em 03 de julho de 1980.
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Fonte: O Globo em 03 de julho de 1980.

Em margo de 1986, foi a vez da Princesa Anne,
da familia real Britanica, visitar o morro do Cantagalo
para conhecer a sede da associagdo dos moradores
e uma igreja local, antes disso ja havia visitado o
mirante Dona Marta, localizado na favela Santa
Marta, em Botafogo e o Cristo Redentor, na Floresta
da Tiuca. O jornal destaca a visita a favela
juntamente com a foto de sua passagem pelo ponto
turistico mais famoso da cidade do Rio de Janeiro, o
Cristo Redentor, colocando os dois em um mesmo
patamar de localidades escolhidas pela princesa em
sua visita a cidade.

Figura 9: Reportagem publicada pelo jornal O Globo em
25 de margo de 1986.
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Contudo, nem todas as excursdes realizadas
pelos visitantes ilustres eram bem recebidas por parte
dos moradores das favelas. Em 1984 o ex- presidente
dos Estados Unidos da América, Jimmy Carter,
esteve no morro Pavao e Pavaozinho, acompanhado
do entdo governador da cidade, Leonel Brizola. Ja em
1985, a favela recebeu o presidente da Franga,
Francois Mitterand e em 1986, o visitante foi o
senador democrata americano, Edward Kennedy.

A reportagem que foi consultada, relata que a
visita de Carter, em 1984, nao foi tdo positiva na
percep¢do dos moradores, que questionaram a
necessidade de obras de infraestrutura bésica,
salientando que se sentiam até honrados, porém, néo
bastava visitar, ele deveria ter contribuido de alguma
forma para a melhoria da localidade, fazendo uma
referéncia a iniciativa que o Papa teve em visita ao
morro do Vidigal, onde doou um anel de ouro para a
localidade, que ja mencionamos anteriormente.

Gradativamente o numero de visitantes ilustres
que incluiram a favela em seu roteiro pela cidade do
Rio de Janeiro foi aumentando e tornando-se cada
vez mais frequente, assim como a diversificagdo nas
opgbes de favelas a serem visitadas, onde ja
comegamos a observar uma migragao das favelas da
zona central, muito procuradas até meados da
década de 1930, para as favelas que foram surgindo
e se consolidando na zona sul da cidade.

Na década de 1990, mais precisamente no ano
de 1992, a favela teve seu recorde de visitantes
internacionais, em sua maioria pelo advento da
conferéncia das nagdes unidas pelo meio ambiente e o
desenvolvimento sustetavel, a ECO-92. Tal evento
reuniu na cidade do Rio de Janeiro politicos, ativistas,
ambientalistas, lideres religiosos e trouxe consigo uma
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enxurrada de turistas estrangeiros de todas as partes
do mundo.

A Eco0-92 pode ser considerada um marco na
histéria do turismo receptivo na cidade do Rio de
Janeiro, pois sua realizagdo deu origem a muitos
roteiros turisticos pela cidade e colocou o favela tour de

uma vez por todas no guia turistico carioca,
popularizando o roteiro e tornando-o acessivel a
qualquer pessoa, de qualquer origem, seja ele ilustre
ou ndo, que estivesse disposta a desembolsar uma
determinada quantia para a realizagao do passeio.

Figura 10: Reportagem publicada pelo jornal O Globo em 13 de junho de 1992.
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Fonte: O Globo em 13 de junho de 1992.

Durante a ECO-92 os jornais ndo pararam de
noticiar excurssdes as favelas realizadas pelos icones
mais ilustres que participaram do evento, como
vemos abaixo na imagem a esposa do Primeiro-
Ministro do Canada, Mila Mulroney e o lider religioso
Dalai Lama em visita & Rocinha.

Nesta matéria vemos a inser¢éo do termo “ponto
turistico” ao noticiar uma excurséo a favela. Diferente
de tudo que j& vimos nas reportagens anteriores,
nesse momento a midia fomenta o turismo em favela,
aceitando a existéncia dessa atividade que por muitos
anos fora noticiada como excursbes exoticas. Ao
tratar a favela como ponto turistico abre-se uma série
de discussbes no campo das ciéncias sociais, por
parte da sociedade e das autoridades da época. Mas,
de fato, nesse momento a atividade popularizou-se
entre os turistas estrangeiros que vinham para o
Brasil na década de 1990.

Em especial, depois de fevereiro de 1996,
quando Michael Jackson desceu de helicoptero no
morro Dona Marta, em Botafogo, para a gravagéo do
clipe da masica: “They don't care about us”, antes
disso, esteve no pelourinho, em Salvador, na Bahia. A
escolha da favela como locagdo gerou uma grande
polémica sobre a imagem do Brasil que seria
transmitida para o mundo. Ele ficou por 5 horas na
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favela, acenou para o0s moradores que se
amontoavam pelas lajes em busca de um bom lugar
para ver o astro norte-americano.

Figura 11: Reportagem publicada pelo jornal O Globo em
12 de fevereiro de 1996.
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Fonte: YO Globo em 12 de fevereiro de 1996.



Das Primeiras Expedigdes ao Turismo Organizado: a trajetéria das visitagdes nas favelas da cidade do Rio de Janeiro
Caroline Martins de Melo Bottino

De todas as visitas aqui relatadas até o
momento, a do cantor pop foi a mais embleméatica de
todas, pela sua repercurssdo na midia e o despertar
de andlises mais profundas sobre a exploragdo da
favela pelos meios de comunicagdo e pela industria
do turismo.

A repercussdo da vista de Michael foi tao
grande, que até o governador da cidade do Rio de
Janeiro na época, Marcelo Alencar, ameagou proibir
judicialmente a gravagé@o do clipe na favela. Houve
um movimento por parte da secretaria de comécio e
turismo, juntamente com empresarios do setor de
servicos, pedindo uma atitude do governo que
impedisse Michael de usar a favela como set de
filmagem. Tal medida ndo aconteceu e a visita dele s6
fez consolidar o cenério turistico das favelas cariocas,
promovendo ainda mais a favela Santa Marta com
mais uma possibilidade de turismo em favelas, que
até entdo concentrava-se na Rocinha, Vidigal e
Providéncia.

Em outubro de 1997, o presidende americano
Bill Clinton visitou a favela da Mangueira, onde fez um
discurso, abragou moradores, jogou futebol, tocou

tamborim e assistiu a uma apresenta¢do do GRES
Estacdo Primeira de Mangueira. Sua passagem pelo
pais foi muito conturbada, dias antes da sua chegada
ndo sabia-se ao certo a programacdo oficial do
presidente e havim muitas divergéncias entre a
seguranga idealizada pelo Brasil com as exigéncias
norte-americanas. Mas no final, tudo correu como o
esperado e o presidente quebrou o protocolo e caiu
no samba.

Com uma manchete irénica, o jornal acima
retrata a continuidade da prética do slumming ainda
na década de 1990. Com ares mais simpaticos, a
imersdo no cotidiano da localidade com musica,
danga e prética de esportes mostra uma tentativa de
interacdo social, trazendo a tona a continuidade
desse processo em forma de atividade turistica.
Diferente da atividade como era realizada em sua
origem na sociedade inglesa, o slumming brasileiro
tinha seu prego, seu roteiro detalhado e tempo de
duracdo pré estabelecidos por empresas que
comegaram a surgir nessa época, e a especializar-se
em ftrabalhar com o que entendia-se, até esse
momento, como turismo exotico.

Figura 12: Reportagem publicada pelo jornal O globo em 16 de outubro de 1997.
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Em maio de 1999, a rainha da Dinamarca,
Margrethe Il, durante sua visita ao Brasil, esteve no
Morro do Pereirdo, em Laranjeiras. Sentada em uma
cadeira confortavel trazida do Palacio Guanabara, a
rainha assistiu apresentagdes de capoeira, tai chi
chuan e kung fu. A visita foi idealizada pelo entéo
prefeito da cidade, Luis Paulo Conde, que também
paricipou do passeio junto com sua esposa. A favela
foi toda decorada com baldes brancos e vermelhos
em homenagem & bandeira da Dinamarca. A escolha
do Pereirdo se deu pelo projeto da prefeitura em
pacificar esta &rea, que contava com a sede do
Batalhdo de Operacdes Especiais da Policia Militar do
estado do Rio de Janeiro.

Também no ano de 1999, a cidade recebeu
a Cimeira, uma conferéncia da ONU em menor
escala, para discutir os avangos desde a ECO-92.
Esse evento trouxe 46 Chefes de Estado, enquanto a
ECO-92 recebeu 114, mas também foi importante e
aqueceu ainda mais a industria do turismo, que para a
Cimeira preparou roteiros especiais, fora do
tradicional, incluindo o Vale do Café, Favelas, fabricas
de automéveis e praias da Regido dos Lagos. O
intuito era promover outros pontos turisticos no
estado do Rio de Janeiro €, para isso, 0s roteiros
foram destinados aos jornalistas internacioais que
vieram cobrir 0 evento.

A favela da vez foi o Morro da Serrinha em
Madureira, lugar onde nasceu o G.R.E.S Império
Serrano, um dos icones do carnaval carioca. A
Serrinha, diferente de outras favelas, tem uma forte
influéncia africana, que se deu pelo povoamento da
localidade por ex-escravos oriundos das lavouras da
regido. Os visitantes foram levados a lugares onde
aconteciam rituais espirituais, como a pedra de
Xango, no alto da favela. O roteiro foi realizado pelos
Chefes de Estado sob o guiamento da presidente da
associagdo dos moradores, Sandra Nogueira. O
roteiro foi organizado pela prefeitura para mostrar as
obras do projeto favela bairro. Porém, isso ndo foi
capaz de fazer da Serrinha mais uma favela turistica
na cidade.

Em setembro de 2002 o famoso pintor irlandés
Sean Scully veio a cidade do Rio de Janeiro a convite
da prefeitura para proferir uma palestra e ndo perdeu
a oportunidade de realizar um passeio pela favela da
Rocinha. Subiu o morro com um pesado aparato
fotogréfico e registrou cada detalhe do que viu, além
de fotografar alguns moradores. Durante o caminho
parou em uma barbearia e lembrou da sua infancia
humilde em Dublin. O pintor escolheu fazer o passeio
a pé e dispensou as empresas de turismo locais, ao
chegar na laje se encantou com a vista do alto do
MoOrro.
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Pela segunda vez no Brasil, o Principe Charles,
em margo de 2009, visitou a favela da Maré
juntamente com sua esposa Camila Parker. Eles
foram recepcionados por passistas no GRES Gato de
Bonsucesso, que o fez lebrar da sua primeira visita a
cidade, em 1978, quando sambou junto & passista do
GRES Beija-Flor de Nildpolis, Piné. Sua visita a favela
Nova Holanda, dentro do Complexo da Maré se deu
em funcdo da ONG Luta Pela Paz. A visita teve a
companhia da secretdria de assisténcia social e
direitos humanos, Benedita da Silva. O principe
assistiu a uma roda de capoeira e conversou com
jovens contemplados pelos projetos da ONG.

Figura 103: Reportagem publicada pelo jornal O Globo
em 12 de margo de 2009.
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Fonte: O globo em 16 de outubro de 1997.
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Depois de Michael Jackson, “o rei do pop’,
Madonna, “a diva pop”, visitou 0 morro Dona Marta, em
Botafogo a convite do governador do estado do Rio de
Janeiro, Sérgio Cabral, em novembro de 2009. A cantora
assitiu @ uma apresentacdo de street dance e de um
grupo de cordas e sopros na quadra da favela. A visita
foi para que ela conhecesse o projeto Agdo Social pela
Musica do Brasil. Madonna também convidou criangas
da favela Ladeira dos Tabajaras, em Copacabana, para
passarem o dia com ela em seu hotel.

Em 2011, o presidente dos Estados Unidos da
América, Barack Obama, foi a favela Cidade de Deus,
na zona oeste para visitar a Fundaco para Infancia e
Adolescéncia. Passou 30 minutos na favela e assistiu
uma apresentacdo de capoeira e percussao,
acompanhado da sua esposa, a primeira dama
Michelle Obama e suas duas filhas. O presidente
interagiu com as pessoas da plateia e chegou a
abracar algumas criangas do projeto.
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Figura 14: Foto publicada pela revista Veja online em 20 de
marco de 2011.

0 presidente Barack Obama conversa com a esposa, Michelle, e as filhas Malia e Sasha, durante apresentagao de

04 capoeira na Cidade de Deus

Fonte: revista Veja online em 20 de margo de 2011.

Em virtude do evento religioso catolico Jornada
Mundial da Juventude, em julho de 2013 a cidade do
Rio de Janeiro recebeu mais uma vez um Papa, 0
primeiro latino a ocupar o cargo de lider da igreja
catolica apostolica romana. O Papa Francisco fez
questdo, assim como Jodo Paulo I, de visitar e
também celebrar uma missa em uma favela carioca.
Para isso a arquidiocese escolheu Varginha, no
complexo de Manguinhos. Para a celebracdo da missa
foi construido um grande palco na quadra da favela e
algumas casas foram selecionadas para receberem a
visita do Papa. Mesmo debaixo de chuva, as pessoas
se amontoaram nas proximidades para terem a chance
de ver o pontifice de perto. Sempre muito simpético e
acolhedor, o Papa Francisco percorreu a favela de
carro com a janela aberta cumprimentando seus
moradores, depois caminhou por uma das ruas, onde
entrou em algumas casas de fiés, sob as lentes de toda
a midia nacional e internacional, que transmitiram ao
vivo toda a sua estada na favela.

Figura 15: Reportagem publicada pelo jornal O Globo em
24 de junho de 2015.

Fonte: O Globo em 24 de junho de 2015.
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A lista de politicos, celebridades e famosos, de
um modo geral, que visitaram e visitam as favelas
cariocas € ainda mais extensa. Podemos enumerar
muitos outros casos como a primeira dama francesa e
cantora Carla Bruni, que visitou 0 morro do Cantagalo
no bairro de Copacabana em 2008, o ator norte-
americano Sylvester Stalone, que esteve na favela
Tavares Bastos, no bairro do Catete, também em
2008. O Cantor Lenny Kravitz e o ator norte-
americano Edward Norton, ambos visitaram a cidade
em 2007, o cantor escolheu a Rocinha e o ator visitou
a Tavares Bastos.

Desde as primeiras incursdes até os dias de
hoje, podemos observar essa longa trajetéria da
visitagdo das favelas que foi acompanhada de perto
pela midia nos ajudando a compreender o longo
caminho que culminou na favela de hoje, um atrativo
turistico consolidado no cenario turistico da cidade.
Ainda hoje, a favela desperta a curiosidade de
famosos e andnimos recebendo milhares de visitantes
todo 0 més.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

O presente artigo teve como objetivo elucidar a
trajetoria das visitagdes as favelas cariocas desde o
seu surgimento, acompanhando seu desenvolvimento
e consolidagao no territério da cidade.

A favela surgiu como consequéncia de diversos
fatores e foi se estabelecendo na auséncia de medidas,
por parte do governo, que buscassem solucionar a
crise habitacional que perdura até os dias de hoje. A
cidade capitalista avanga e com ela um dos seus
maiores problemas: a desigualdade social.

O slumming, que poderia ser traduzido a grosso
modo como “favelando”, foi por muito tempo um hobby
da elite vitoriana inglesa, que fez dessas incursdes uma
espécie de status.

Pode-se observar que o interesse dos abastados
pela pobreza como algo exotico e excéntrico a ser
desbravado nd@o foi uma invengdo da industria do
turismo e tdo pouco teve seu inicio no “favela tour”
carioca. Nota-se que as visitas, durante muitos anos,
foram incentivadas pelo poder publico, responsavel por
inclui-las no roteiro de atividades celebridades, lideres
religiosos, politicos e artistas de um modo geral.

Um dos casos mais paradigmaticos foi a
gravagdo do clipe do cantor americano, Michael
Jackson, na favela Santa Marta. A escolha do local
para as filmagens e a possibilidade da veiculagao da
favela em a&mbito mundial sofreu duras criticas e
ataques dos governantes na época. Observamos que
levar um principe a favela para conhecer projetos
sociais e assistir a um show de samba, numa espécie
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de atividade altruista, era permitido, mas fazer da
favela cenario para um clipe de imensa repercussao,
era denegrir a imagem da cidade. Vemos duas formas
de enxergar esse espagco de acordo com a
conveniéncia do momento.

A favela, sempre teve o seu valor e sua utilidade,
porém, nunca uma autonomia perante a cidade que a
exclui, que a transforma em espago marginal. Ainda
que as fronteiras ndo sejam bem delimitadas, o muro
social que divide os dois mundos continua a ser
alimentado por esse imaginério que se formou em
torno das favelas. Os primeiros visitantes e seus relatos
nos levam a compreender melhor esse perfil de favela
que ainda desperta curiosidade nos dias de hoje.

O turismo, enquanto atividade social e
mercadoldgica, viu o potencial desse espaco e decidiu
explorar esse imaginario, que no presente artigo vimos
ser construido através da trajetoria das visitagdes.
Cada relato, reportagem, imagem, charge e cronica foi
contribuindo para o esteredtipo das favelas, instigando
a curiosidade das pessoas com relagdo a esse espago
da cidade. As pessoas queriam saber como viviam 0s
habitantes das favelas, como eram suas casas, como
se organizava aquele local peculiar. As descrigbes da
vista privilegiada sobre a cidade, do caminho ingreme e
lamacento para se alcangar o topo dos morros, 0
material usado nas construgbes dos casebres,
atualmente conhecidos como barracos, tudo isso foi
sendo encaixado como pegas de um quebra-cabeca e
montando a imagem da favela.
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Resumo
Resumo: Como varias cidades que se tornaram destinos para viajantes e turistas desde o advento da atividade turistica, o Rio de
Janeiro desde o inicio do século XX tem investido em se tornar uma cidade conhecida nacional e internacionalmente a fim de atrair
mais visitantes. Através de uma selegéo e revisdo de referéncias que analisam a organizagdo dos destinos e das imagens
turisticas, observamos que tal investimento se revela de muitas formas, diretas e indiretas, como a veiculagao de visGes da cidade
através dos guias e mapas turisticos, cronicas literarias publicadas aqui e alhures e também algumas agdes de reforma urbana que
visavam atualizar a cidade e adequa-la aos gostos das modernas formas de lazer. Nesse sentido, visamos colaborar com uma
avaliagdo sobre a formagéo e transformagio da imagem turistica do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX a partir de
estudos sobre guias e mapas turisticos; e refletirmos sobre as imagens da cidade construidas nas representagdes presentes em
cronicas literarias, especialmente em Aguafuertes Cariocas de Roberto Artl. Assim, percebemos a necessidade de que mais
pesquisas coloquem a imagem fturistica das cidades em perspectiva histérica a fim de melhor compreendermos como ela se
transforma, bem como a variedade de atores e disputas envolvidos nesse processo.

Palavras-Chave: Rio de Janeiro; imagem turistica; guias € mapas turisticos; cronicas

TOURIST IMAGES OF THE RIO DE JANEIRO CITY IN THE FIRST THREE DECADES OF 20™ CENTURY: A TRIP THROUGH
GUIDES, MAPS AND AGUAFUERTES CARIOCAS

Abstract: Similar to several cities that have become destinations for travelers and tourists since the advent of tourism, as of the
beginning of the 20th century Rio de Janeiro has been making efforts to become known nationally and internationally so as to attract
more visitors. Through a selection and review of references that analyze the organization of destinations and tourist images, we
observe that Such efforts can be detected in a number of direct and indirect ways, such as the dissemination of images of the city by
means of tourist guides and maps, literary chronicles published here and elsewhere, and some urban reform actions aimed at
updating the city and adapting it to tastes of modern forms of leisure. For a closer analysis of those images, we intend to collaborate
with an evaluation of the formation and transformation of the tourist image of Rio de Janeiro in the first decades of the 20th century
based on studies of guides and tourist maps. We also evaluate the images of the city developed in the representations in literary
chronicles, especially in Aguafuertes Cariocas by Roberto Artl. Thus, we perceive the need for more research to place the tourist
image of cities in historical perspective in order to better understand how it transforms, as well as the variety of actors and disputes
involved in this process.

Keywords: Rio de Janeiro; tourist image; tourist guides and maps; chronicles

IMAGENES TURiST!CAS DE LA CIUDAD DE RiO DE JANEIRO EN LAS TRES PRIMERAS DECADAS DEL SIGLO XX: UN
VIAJE A TRAVES DE GUIAS, MAPAS Y LAS CRONICAS DE VIAJE EN AGUAFUERTES CARIOCAS (1904-1930)

Restimen: Como varias ciudades que se han convertido en destinos para viajeros y turistas desde el advenimiento de la actividad
turistica, Rio de Janeiro desde principios del siglo XX ha invertido en convertirse en una ciudad conocida nacional e
internacionalmente para atraer a mas visitantes. A través de una seleccion y revision de referencias que analizan la organizacion
de los destinos y de las imagenes turisticas, observamos que tal inversion se revela de muchas formas, directas e indirectas, como
la transmisién de visiones de la ciudad a través de los guias y mapas turisticos, crénicas literarias publicadas aqui y en otras partes
del mundo y también algunas acciones de reforma urbana que pretendian actualizar la ciudad y adecuarla a los gustos de las
modernas formas de ocio. En ese sentido, pretendemos colaborar con una evaluacion sobre la formacion y transformacion de la
imagen turistica de Rio de Janeiro en las primeras décadas del siglo XX a partir de estudios sobre guias y mapas turisticos; y
reflexionar sobre las imagenes de la ciudad construidas en las representaciones presentes en cronicas literarias, especialmente en
Aguafuertes Cariocas de Roberto Artl. Asi, percibimos la necesidad de que mas investigaciones pongan la imagen turistica de las
ciudades en perspectiva histérica a fin de mejor comprender como estas imagenes se transforman, asi como la variedad de
actores y disputas involucrados en ese proceso.

Palabras-llave: Rio de Janeiro; imagen turistica; guias y mapas turisticos; crénicas.
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1 INTRODUGAO

O presente artigo propde que se lance luz sobre
um tipo de reflexdo que vem se apresentando de
forma cara tanto ao campo das producdes vinculadas
a Historia do Rio de Janeiro como ao campo em
desenvolvimento da Histéria do Turismo no Brasil.
Aqui se ensaiam alguns dos primeiros resultados
exploratérios vinculados ao projeto de pesquisa “Rio
de Janeiro, lugar de cultura: da experiéncia urbana ao
turismo de experiéncia”, hospedado na Universidade
do Estado do Rio de Janeiro e que, atualmente, se
encontra em reformulagao.

A aproximacg&o desses dois campos nos levou a
uma desconfianga inicial, posteriormente confirmada
como se vera abaixo, de que a atual imagem turistica
da cidade do Rio de Janeiro — das belezas naturais
associadas especialmente as paisagens das praias
atlanticas — n&o havia sido a Unica imagem turistica
da cidade ao longo de todo o século XX. Seguindo 0s
passos de autores como Souza (1995), Castro (1999),
O’Donnell (2013) e Perrotta (2015), entendemos que
uma das condicdes de aproximacédo dos dois campos
de pesquisa citados acima era a de que tais imagens
turisticas do Rio, e de outras cidades, fossem postas
em perspectiva historica, ou seja, fossem percebidas
como representacdes elaboradas e forjadas em um
determinado contexto histérico que, se n&o
condicionava, ao menos influenciava 0 modo como
essas representagbes entdo se apresentaram, se
fixaram e perduraram no tempo.

No caso da cidade do Rio de Janeiro, temos que
a observagao das primeiras décadas do século XX se
torna ainda mais estimulante vide as varias reformas
que a cidade enfrentava, sua expanséo e as disputas
entdo ensejadas, frequentemente noticiadas e
comentadas pelas cronicas que circulavam nos
principais periédicos, 0 que revelava associagdes
entre literatura e jornalismo reunidas em uma
experiéncia de vida intelectual ativa, efervescente e
responsavel pela construcdo e veiculagdo de
interpretacdes da vida material e da cultura urbana da
entdo cidade-capital.

Se até os anos 1920 era a partir do centro da
cidade que se elaboravam tais representacdes, era
também em diregdo ao centro da cidade que
chegavam os visitantes interessados em reconhecer
ali os parédmetros da modernidade que circulavam
mundo afora e que na cidade do Rio de Janeiro se
reproduziam, tal como os guias € mapas sugerem.

Ao longo dos anos 1920, e principalmente nas
décadas posteriores, temos uma mudanga nesse
cendrio associada a expansdo e valorizagdo dos
bairros atlénticos e a consequente transformagao na
cultura urbana carioca, que passa a reconhecer e
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apreciar os gostos, habitos e valores tipicos de um
balneério, como ja se observa nas cronicas aqui
analisadas.

Nesse sentido, entendemos que guias, mapas,
cartes-postais (estes em particular ndo sé&o objeto
deste estudo) e as crénicas formam uma importante
colecdo de fontes sobre as quais vale nos
debrugarmos a fim de melhor compreendermos como
foram criadas, fixadas e transmitidas as primeiras
imagens turisticas da cidade, sendo este o objetivo
central deste texto: observar genericamente através
de registros como guias e mapas e especificamente
através das crbnicas reunidas em Aguafuertes
Cariocas, de Roberto Artl, como se forjaram e se
transformaram as primeiras imagens turisticas da
cidade do Rio de Janeiro.

Neste artigo, portanto, além de propormos uma
revisdo tedrica baseada em uma selegéo da literatura
especializada, analisamos algumas dessas fontes a
fim de melhor balizarmos nossos argumentos. Vale
ressaltar, quanto ao aspecto metodologico, que
valorizamos a necessidade — especialmente a fim de
fortalecer um campo em desenvolvimento como € o
caso da Histéria do Turismo — de articular as
principais nogdes presentes nas producbes que se
tornaram referéncias no tema. Esse exercicio, no
entanto, funciona no presente estudo como uma
ferramenta de acesso ao que ja foi produzido sobre
imagem turistica da cidade do Rio de Janeiro a fim de
observarmos como a presente investigagéo se insere
e se filia a um grupo de pesquisas que guardam o
mesmo interesse basilar. Desse modo, muito embora
esteja proposta uma revisao tedrica, entendemos que
este ndo é um dos objetivos centrais do presente
estudo, de modo que tal revisdo se limita, através de
uma selegdo, a apresentar uma cena de debates na
qual nossa proposta se insere.

Para a elaboragdo dessa revisdo, realizamos
uma busca em diferentes bases de dados, que nos
levaram a uma série de artigos académicos e
referéncias a livros que tratam de questdes afins as
nossas, como: planejamento, gestdo e marketing de
destinos turisticos e imagem turistica da cidade do
Rio de Janeiro. Feito o levantamento e a leitura do
material, escolnemos apresentar em nossas
referéncias apenas aqueles autores com os quais
dialogamos diretamente na construgdo do presente
artigo. Vale sublinhar que para a confec¢do deste
texto foram utilizados principalmente artigos e livros
nacionais, o que podera ser transposto em
publicagbes vindouras especialmente com as
contribuigbes estrangeiras quanto ao tema do
planejamento, gestdo e marketing de destinos
turisticos.
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Quanto as fontes selecionadas, vale esclarecer
que o corpo principal de fontes s@o as crénicas de
Roberto Artl reunidas em Aguafuertes Cariocas.
Desse modo, se 0s estudos sobre guias e mapas aqui
referenciados nos permitem uma leitura que se
pretende mais genérica e ampla sobre o0 tema —
observando especialmente o que ha de comum e de
particular entre alguns deles — s&o as cronicas de
viagem escritas sobre e na cidade do Rio de Janeiro,
enviadas ao exterior para serem publicadas em
Buenos Aires, que nos interessam particularmente
neste artigo.

As crbnicas de Artl, como veremos adiante,
pretendiam exercer a mesma fun¢do das &guas-
fortes: fixarem fielmente imagens da cidade visitada.
Na analise das crbnicas nos coube, entretanto,
ponderar o carater da pretensa fidelidade anunciada
pelo autor, uma vez que reconhecemos que ha na
producdo das cronicas um jogo de intencdes e
tensbes mediadas pela subjetividade e pela
experiéncia particular do cronista na cidade do Rio de
Janeiro. Essas tensdes, no entanto, ndo nos impedem
de observar como o cronista traduz esse momento
que ainda é de confluéncia entre duas imagens
turisticas: a primeira associada ao centro da cidade
reformado e & cultura boémia; e a segunda vinculada
a paisagem dos bairros atlanticos.

As cronicas que compdem Aguafuertes Cariocas
foram reunidas em livro e, apesar de terem sido
publicadas recentemente em portugués, a versdo aqui
utilizada se encontra na lingua original. Na constru¢éo
deste artigo, os mapas e guias sdo complementares a
analise das cronicas, revelando o que se consolidava
como a primeira imagem turistica da cidade nos
principios do século XX, antes, portanto, do que as
cronicas revelavam se manter ou se transformar em
1930. Apesar de ja termos realizado pesquisa
travando contato direto com algumas dessas fontes
primérias — especialmente 0s guias — aqui 0 acesso a
essas fontes se deu através das andlises presentes
nos artigos e livros dos autores que estruturam as
nossas referéncias. Portanto, é através desse dialogo
com as nossas referéncias que chegamos aos mapas
e guias e avaliamos como as imagens turisticas da
cidade do Rio de Janeiro foram se organizando nas
trés primeiras décadas do século XX.

Nestas paginas, pretendemos particularmente
demonstrar como as cronicas podem também revelar
nogbes presentes nas imagens turisticas que
circulavam e se transformaram, adaptando-se a um
novo contexto da cidade e de sua cultura urbana, o
que por um lado confirma as hipéteses ja presentes
entre os autores considerados como as principais
referéncias no tema e, por outro, amplia as condigbes
de observagao de tais hipbteses na medida em que

41

percebemos a vida intelectual carioca como um
desses atores que contribuiu para a formacdo e
transformagé@o das imagens turisticas da cidade do
Rio de Janeiro.

Para tanto, escolhemos como caminho a
proposicao de uma revisdo tedrica sobre a imagem
turistica como um instrumento de promocdo de
destinos, bem como sobre as primeiras imagens
turisticas da cidade do Rio de Janeiro; e, em seguida,
nos dedicamos a analisar as cronicas de Roberto Artl,
em Aguafuertes Cariocas, a fim de observar como o
autor experimentou e interpretou a cidade e suas
diferentes representacdes turisticas.

Com o avangar dos anos, sabemos que houve
uma complexificacdo dos atores e disputas envolvidos
na produgao e promogao das imagens turisticas, uma
vez em que o planejamento e a operacionalizagao do
turismo ganharam novos espagos — privados e
publicos — de articulagéo. Isto posto, entendemos que
muitas outras fontes - oficiais ou ndo - estdo a
disposicdo para que mais pesquisadores se
dediquem & investigagdo da transformagdo da
imagem turistica e suas variadas representagoes,
mostrando-se este campo de interse¢do entre os
estudos historicos e o turismo suficientemente fértil e
promissor.

2 Revisdo Teodrica
21 A imagem turistica como instrumento de
promocao de destinos

As primeiras décadas do século XX foram
marcadas por uma importante efervescéncia cultural
no Rio de Janeiro, que enfrentava grandes reformas
de urbanizacdo. Foi justamente nesse palco
remodelado que a moderna atividade do turismo
entrou em cena, para que entdo passasse a se
desenvolver de maneira mais organizada na cidade-
capital e pelo territorio brasileiro. A porta, ou melhor, o
porto de entrada para o turismo no Brasil como
fendmeno social e atividade econémica, no inicio do
século XX, foi justamente aquele que se localizava na
cidade-capital e que passava por uma severa
regeneracdo, a fim de, entre outras coisas, melhorar a
imagem internacional da cidade e do pais mundo afora.

Os acontecimentos mundiais ocorridos a partir
do século XIX como a internacionalizacdo da
economia e 0 avango das técnicas e das tecnologias
principalmente no setor de transportes, culminando no
encurtamento do tempo e do espago, contribuiriam
significantemente para a popularizagdo da atividade
turistica e o posicionamento de cidades, regides e
paises como destinos turisticos. Por conseguinte, o
aumento consideravel da quantidade de destinos
turisticos estabelecidos ao longo destes séculos até a
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atualidade contrbuiu para o aumento da
competitividade entre os mesmos. Dessa forma para
se sobressairem em meio a um rol de variadas
opgoes, os destinos buscaram se promover a partir da
formagéo e transformagao de suas imagens turisticas
ao longo dos tempos.

A imagem turistica é o instrumento utilizado para
que seja possivel revelar ao outro a especificidade de
cada lugar, influenciando na escolha do turista pela
visita @ um determinado destino, bem como no seu
retorno @ mesma localidade (CHAGAS, 2008). Para
além do turismo, a construgdo da imagem de um
lugar pode ainda influenciar assuntos de discusséo
internacional, como negociagbes politicas e
econdmicas de acordos bilaterais. Para o estudo
sobre 0 processo de formagdo da imagem de um
destino € importante observar tanto os materiais
criados para representar 0s elementos de
identificacdo de um determinado lugar, como a
maneira como um turista efetivo ou em potencial
percebe tais representacdes, visando reconhecer se
coincidem ou se destoam as imagens que sao
construidas para informar e aquelas que sao
elaboradas mentalmente apds o contato com as
representagbes publicizadas pelo marketing turistico
ou ainda através de outros meios indiretos, como o
cinema, a musica e a literatura local.

Chagas (2008) apresenta algumas formas de
compreendermos o processo de formacdo da imagem
para um destino turistico, como as que se d&o através
das dimensbes organica e induzida. A imagem
formada de maneira induzida, como o nome ja indica,
€ moldada pelos informativos comerciais com apelos
promocionais, por  matérias em  revistas
especializadas, blogs com matérias patrocinadas,
guias e mapas turisticos, entre outros (GUNN, 1972,
apud CHAGAS, 2008). A dimensdo organica,
diferentemente, se refere a imagem formada a partir
de elementos produzidos espontaneamente pelas
artes — filmes, musica, fotografia, literatura — e ainda
as sugestoes e dicas de passeio e viagens de
familiares e amigos. Uma imagem orgénica seria,
portanto, aquela reproduzida sem a influéncia de
6rgéos publicos e empresas relacionadas ao turismo.
As expressoes artisticas expostas tanto no corpo da
cidade quanto nos filmes, nas musicas, € em outros
meios fizeram da cidade um palco de multiplas
vivéncias que convida a experimentagéo. No presente
artigo, ambas as maneiras de refletir sobre a
construgao de imagens turisticas nos interessam.

Chagas (2008) também percebe que as
informacdes organicas tém mais influéncia em escala
local para a formagdo da imagem de um destino,
enquanto a influéncia de informagbes e agentes
induzidos implica predominantemente na formagao de
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destinos em escala internacional. Contudo, sabe-se
que é necessario que esta conclusdo seja
relativizada, uma vez que o comércio internacional e a
globalizagdo contribuem para um fluxo de ideias cada
vez mais dindmico. Atualmente, musicas, livros,
pecas teatrais sdo traduzidos para uma imensa
variedade de idiomas, circulando amplamente através
das redes de comunicagdo, permitindo que o0s
agentes organicos tenham uma é&rea de influéncia
muito mais abrangente.

2.2 A transformagdo da imagem turistica e da
cidade do Rio de Janeiro em guias e mapas
turisticos

A inteng&o por trés da vontade de melhorar a
imagem da cidade do Rio de Janeiro, principalmente
no ambito internacional, durante o século XX era
especialmente uma: introduzir a cidade e o pais na
economia internacional e se reafirmar como centro
moderno cosmopolita capaz de abrigar pessoas e
produtos de todo o mundo. Caracteristica essa que
inclui a hospitalidade e receptividade com os turistas,
principalmente com os internacionais. Os guias
turisticos publicados entre essas duas primeiras
décadas do século XX nos permitem observar como a
atividade turistica comegou a se desenvolver na
cidade do Rio de Janeiro.

Atualmente, o0s guias se  destinam
majoritariamente a pessoas que fazem viagens de
lazer e por isso se dedicam especialmente a
apresentar passeios, atrativos e infraestrutura
turistica, como hotéis, albergues, pousadas,
restaurantes, bares, bem como a organiza¢do dos
transportes publicos no local a ser visitado, devendo
todos esses elementos aparecer em destaque nos
mapas turisticos anexados aos guias.

Nos guias do inicio do século XX', apesar de
tais informagbes estarem presentes, integralmente ou
n&o, lia-se também imensos textos descritivos sobre a
historia local e nacional, acrescidos comumente de
dados biograficos e fotografias de importantes
politicos, bem como informagdes pormenorizadas
sobre o comércio exterior e taxas alfandegarias. Essa
comparagao diacronica entre os guias nos indica que
possivelmente os primeiros guias do século XX sobre
a cidade do Rio de Janeiro se destinassem mais aos
homens de negocios que visitavam a cidade a
trabalho do que propriamente a lazer, muito embora
pudessem aproveitar a cidade nas horas vagas.

1 Estamos considerando em especial os guias: Guide des Etats-Unis
du Brésil, de Olavo Bilac, Guimarées Passos e Bandeira Jr., publicado
em 1904; o Guia da Cidade do Rio de Janeiro, de Paula Pessoa,
publicado em 1905; e o Guide de I'Etoile du Sud: la Ville de Rio de
Janeiro, de Charles Morel e Henrique Morel, publicado em 1905.
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Se cotejarmos 0s guias antigos e os atuais do
ponto de vista da selegdo de atrativos turisticos
também encontraremos substantivas varia¢des, o que
nos demonstra que a imagem turistica de um lugar,
como a cidade do Rio de Janeiro, se transforma no
decorrer do tempo, afetada pelas mudangas ocorridas
na prépria atividade turistica ou no destino.

Numa perspectiva sincronica, a partir da
observacao de alguns guias publicados nas primeiras
décadas do século XX, percebemos que um dos
pontos comuns indica para a valorizagdo da imagem
da entrada da cidade, a Baia de Guanabara,
enaltecida em muitos elogios sobre os aspectos
naturais que compde a sua paisagem. O fato de ser o
primeiro aspecto observado da cidade, considerando
que todos — turistas ou ndo — chegavam ao Rio de
Janeiro por mar, implica no interesse de que os guias
familiarizassem os visitantes com o lugar de chegada
(CASTRO, 1999), estimulando tanto a boa impresséo
associada a possibilidade de belas vistas, como uma
sensacdo de acolhimento a partir do reconhecimento
entre as imagens publicadas nos guias e & experiéncia
visual quando se aproximava do desembarque.

Os roteiros sugeridos, por sua vez, geralmente
incluiam passeios de bonde ou a pé pelo centro da
cidade e pelos bairros banhados pela baia como
Botafogo e Flamengo. Os pontos sublinhados para
serem visitados no Centro s@o a Rua do Ouvidor e seu
comércio, bem como a 1° de Margo (quando os guias
datam de antes da abertura da Avenida Central), as
pragas, 0s parques, os grandes edificios publicos e as
igrejas. Os guias comumente vinham acompanhados
de mapas, que ocupavam sua parte central e inferior
com o centro da cidade, de modo a oferecer destaque
a essa regido, insinuando que a partir dali se iniciava a
visita a cidade (COSTA, 2015; FREIRE-MEDEIROS;
CASTRO, 2013; CASTRO, 2009).

O centro da cidade, portanto, ndo era apenas o0
lugar de chegada dos visitantes, mas também o lugar
que concentrava os principais atrativos, onde se
desenrolavam os roteiros de visitacdo da cidade e
também onde muitos visitantes se instalavam em um
dos vérios hotéis que existiam no Rio de Janeiro.
Possivelmente, muitos dos visitantes que aportavam
na cidade-capital nas primeiras décadas do século XX
levaram consigo impressdes de um Rio traduzidas
exclusivamente pelas vistas e experiéncias possiveis
no centro da cidade.

Se hoje compartilhamos uma ideia naturalizada
de que a cidade do Rio de Janeiro se destaca
especialmente por suas belezas naturais, vale
reconhecer que essa nogdo amplamente difundida
ndo foi a Unica a representar a cidade em todo o
século XX. A construcdo de uma imagem turistica
deve ser compreendida em sua dimenséo histérica,
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de modo que é valioso observar as condi¢bes de
tempo e espago presentes no momento em que
essas ideias séo forjadas, fixadas e passam a uma
circulagdo alargada.

A valorizagdo do centro da cidade e,
posteriormente, da zona sul atléntica correspondem
aos valores presentes na cidade entre os anos 1900-
1930. Na virada do século e nos anos imediatamente
seguintes, a vida boémia e noturna, que tinha lugar
nos teatros e cafés da cidade, ignorava o lazer
cotidiano associado & praia (ainda fortemente
vinculada ao turismo). Tempos depois, a vida
burguesa, diurna e saudavel vivida a beira-mar ja
parecia mais virtuosa do que aquela que a antecedeu,
0 que paulatinamente relegou o centro da cidade e os
seus usos ao passado e as sombras, que
contrastavam com a atmosfera solar do litoral atléntico
carioca. Tais expressdes da vida na cidade, que
compdem a cultura urbana carioca, foram objeto de
experimentagao e reflexao dos literatos-intelectuais que
contribuiram para a construgéo e fixagdo da imagem
da “cidade maravilhosa”. (COSTA, 2015).

Casco (2009) relata que os mapas turisticos
também s&@o excelentes instrumentos de leitura da
imagem de uma regido porque estes realcam os
‘aspectos estéticos e simbolicos dos desenhos,
riqueza de detalhes e informagdes, representacédo de
olhares que pretendem desvendar a cidade ao
viajante que ndo a conhece, mostrando a forma de
uséla ou de desfrutd-la” (2009, p.5). Ela da
sequencia a defini¢do informando que os mapas s&o:

[.] imagens que mostram como diferentes
sistemas — materiais € mentais — se articulam e
determinam o apuro das informagdes prestadas
pelos mapas, revelando a cada momento um
tipo de cidade tendo em vista a construcéo de
cidades cada vez mais submetidas a aceleracéo
da circulagdo de pessoas, mercadorias, valores,
sistemas de comunicagdo. E que, embora
buscando a exceléncia de padrdes cartograficos
internacionais, os mapas ligados a guias turisticos
ou para estrangeiros inserem outras dimensdes
representativas pertinentes ao cotidiano da
cidade importantes para criar dela uma imagem
capaz de torna-la um objeto de atragdo para
vigjantes e turistas. (CASCO, 2009, p.5)

Assim, a autora cré que tanto guias quanto
mapas sao instrumentos para a realizagdo da leitura
historiografica do desenvolvimento de uma cidade
como destino turistico, podendo apresentar
transformagdes na apresentag&o do seu conteiido ao
longo dos anos e a partir das distintas experiéncias
urbanas vividas no decorrer destes periodos.
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Até o segundo decénio do século XX era o olhar sobre a cidade e sobre seus atrativos,
centro da cidade que ocupava a parte de destaque do resultando em novas imagens, em mapas que
mapa, quando nao ele por inteiro (fig.1). Em seguida, abrangem as &reas da zona sul e em novos roteiros
podemos observar um exemplo de como a partir dos que a englobam, abrindo espago para que novas
anos 1920 os guias e os mapas revelam um novo experiéncias turisticas urbanas tenham lugar (fig.2).

Figura 1 - “Rio de Janeiro: Central Monumental” 2
RIO DE JANEIRO I‘"s: CENTRAL MONUMENTAL

Fi
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ura 2 - “Planta informativa da cidade do Rio de Janeiro em 1929” 3

&)

Fonte: CASCO, 2009, p.13.

20 mapa O ‘Rio de Janeiro Central Monumental” faz parte de um guia para estrangeiros cuijo limite superior chega a regido da curvatura do canal
no Mangue no que hoje é conhecida como Cidade Nova, regido onde foi construida a Estagdo de Ferro da Leopoldina, que neste momento era
denominada de Estag&o Praia Formosa (CASCO, 2009).

3 Este mapa foi elaborado especialmente para o Guia Briguiet, pelo professor Arthur Duarte Ribeiro. O limite definido pelo mapa em diregao sul
mostra o Leblon até o limite do Morro dois Irm&os. O mapa expressa as discussdes contemporaneas a sua publicagao, uma vez que ja é possivel
perceber o desmonte do Morro do Castelo, fruto das intervengdes urbanas para a realizagéo da Exposicao Intemacional de 1922 (CASCO, 2009).
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As mudancas urbanisticas observadas nos
mapas, especialmente essas que se relacionam a
ampliacdo dos limites urbanizados da cidade, se
situavam como uma resposta as politicas de
desenvolvimento da cidade (acompanhada de
incentivos da especulagdo imobiliaria e de
empreiteiras) e as transformagdes na cultura urbana
carioca que se renovava a partir da assimilagéo de
novos gostos burgueses que apreciavam os padroes
e valores higienistas, como os habitos de caminhadas
e banhos nas praias cariocas. A urbanizagdo do
bairro de Copacabana e o animo em torno da
construgdo do Hotel Copacabana Palace s&o
elementos que compdem esse deslocamento na
imagem turistica da cidade do Rio de Janeiro, que no
inicio dos anos 1920 se preparava para a exposi¢ao
comemorativa do centendrio da independéncia. A
exposicdo de 1922, por exemplo, motivou a
elaboragdo de um guia turistico escrito em trés
linguas que visava atender aos turistas que
chegavam a cidade.

O guia, escrito em portugués, francés e inglés,
traz toda a sorte de informagdes turisticas
importantes:  sugestbes de meios de
hospedagens — a maioria delas no Centro da
cidade -, meios de transporte da cidade,
agéncias de viagens especialmente dedicadas
a cruzeiros maritimos, enderegos de
embaixadas e consulados, além da indicag&o
de bares e restaurantes, o que segue sendo
comum aos guias contemporaneos. [..] Por
outro lado, os primeiros passeios pitorescos
indicados em 1922 séo a subida ao Pao de
Acucar, onde ja estava instalado hé dez anos o
bondinho, e a ida ao Corcovado. A essa altura,
o Corcovado oferecia apenas um panorama da
cidade, tendo em vista que o Cristo Redentor
seria inaugurado anos depois. (COSTA, 2015,
p. 194)

Apesar de néo ter finalizado as construces a
tempo, o Hotel Copacabana Palace foi planejado para
receber os visitantes da cidade que viessem para a
Exposicdo Internacional. A construcdo do hotel
demonstra uma grande aposta no potencial turistico
do bairro e da zona sul, uma vez que o centro ainda
era a menina-dos-olhos da cidade, apesar de os guias
ja mencionarem os atrativos naturais da zona sul
como o Pao de Aclcar e o Corcovado (COSTA,
2015).

Até entdo, o bairro de Copacabana era
basicamente habitado por pescadores e suas casas
eram construidas viradas de costas para o mar
(FREIRE-MEDEIROS; CASTRO, 2013), que passou a
ocupar protagonismo na vida da cidade ao longo dos
anos 1920 e nas décadas subsequentes, a exemplo
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da ateng@o dada ao bairro pelo Plano Agache. Essa
area da cidade, considerada praticamente intocada
naquele tempo, era a nova regido que passava a ser
considerada como favoravel para que os ideais
civilizatérios, que incentivavam os habitos ao ar livre,
demonstrando cuidado com a salde do corpo e da
mente, se estabelecessem na cidade. Nao demorou
muito para que a possibilidade de frequentar a praia,
por exemplo, se tornasse simbolo de status social,
baseado na experiéncia dos balnedrios e das
estacdes de férias do continente europeu. A vida a
beira-mar saia pouco a pouco da coadjuvéncia para
entdo se consolidar como uma das principais
motivagbes para visitar o Rio de Janeiro (COSTA,
2015).

Desde as primeiras décadas do século XX, os
planos diretor, de remodelacdo e urbanismo
pensados para a cidade influenciaram na mudanga
das formas desta ser aproveitada e vivida. Isso
influenciou ndo s6 os habitos, gostos e fazeres
urbanos, mas também as experiéncias turisticas que
se davam no Rio de Janeiro. As praias e as vistas do
Corcovado e do Pao de Aglcar concorriam com a
antiga cultura urbana carioca vinculada & boémia,
ambas ocupando lugares de destaque no imaginario
turistico do Rio de Janeiro por volta dos 1920. Desde
que se consolidou como a principal atragao da cidade
- a praia atlantica e a vida burguesa & beira-mar — o
bairro de Copacabana segue sintetizando a imagem
turistica da cidade até os dias de hoje, 0 que resultou
em novas formas de apresenta-la nos guias, mapas e
toda sorte de material turistico ao longo das ultimas
décadas. Nesse sentido, concordamos com Castro
(2009) quando afirma que:

Fica evidente, a partir desses exemplos, como
a experiéncia turistica muda, acompanhando,
em linhas gerais, mudangas urbanisticas e
culturais na cidade. Os guias da década de
1930 aparecem com destaque as pragas; nos
atuais, as praias. Naqueles, o foco estd no
centro; nestes, na Zona Sul. Ndo se frata de
uma relagdo de determinacéo direta, e sim de
interag@o: &s vezes muda a cidade, muda o
turismo; outras vezes, a partir de modificagdes
no mundo do turismo, introduzem-se alteragdes
urbanisticas na cidade. As narrativas e imagens
associadas ao turismo s&o, portanto, uma
importante via de acesso a historia e a
geografia culturais de uma cidade. (CASTRO,
2009, p.84)

Assim, a natureza turistica de uma cidade bem
como a sua imagem e imagindrio sdo sempre
processos  culturais  inacabados, que n&o
necessariamente se anulam acompanhando uma
passagem de tempo linear, mas que também
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convivem na cidade (CASTRO, 2009). Atualmente, é
fato que a Zona Sul e mais recentemente a Barra da
Tijuca sejam os lugares da cidade destacados pelo
turismo e pelos proprios cariocas seguindo o
processo de valorizagdo imobiliaria que aponta para
os melhores lugares a se morar e viver. Contudo, 0s
guias ainda sugerem, mesmo que em segundo plano,
os atrativos culturais do centro da cidade e abrigam
ainda em si todos 0s novos segmentos que surgiram
desde entéo.

3 Croénicas e imagens turisticas: as cidades na
“cidade maravilhosa”

Vale ressaltar que as reformas e os guias
turisticos ndo foram os Unicos elementos que
influenciaram na cultura urbana e na formacdo do
imaginério turistico da cidade. As expressoes
artisticas também foram responsaveis pela criagao e
reproducdo da imagem da cidade do Rio de Janeiro
através de langamentos de filmes, musicas,
fotografias e cartdes-postais e também por meio da
publicagdo de cronicas e de romances. Nesse
sentido, percebemos que houve uma importante
produgéo literaria nas primeiras décadas do século
XX que fazia da cidade o seu personagem principal
de interesse e atengdo. Nas cronicas, contos,
conferéncias, noticias e romances via-se uma
verdadeira polifonia que informava sobre o cotidiano
da cidade-capital através de diferentes matizes e
modos de ver, de modo que a invengdo da “cidade
maravilhosa” — fosse ela boémia ou aburguesada — se
deu no seio da “cidade das letras” (COSTA, 2015),
que, mais do que representar a cidade, foi capaz de
inventar a cidade e, através da circulagéo da literatura
carioca, partilhar com o mundo as visbes de si
mesma.

As trés primeiras décadas do século XX vividas
pelo Rio de Janeiro foram de vital importancia para o
desenvolvimento da metropole que hoje conhecemos.
Foram durante esses anos que a cidade ganhou os
seus tracos, suas ruas mais conhecidas e
desenvolveu elementos da cultura urbana que ainda é
lembrada por muitos dos seus habitantes com
saudosismo e melancolia. O Rio da década de 1920
era uma cidade, enquanto o Rio de 1930 j& era outra,
0 que talvez possa ser ilustrado pela passagem das
referéncias ecléticas e da art nouveau para a art déco
€ 0S modernismos.

A intensa produgéo cultural referente a estes
periodos fez da cidade palco de impressbes diversas
e multiplas experiéncias estéticas. A literatura, o
cinema e a musica nos permitem conhecer, analisar e
desvendar o que se dizia e 0 que se pensava a
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respeito do Rio de Janeiro em &mbito nacional e
internacional. Nesse sentido, esses elementos
chamados de organicos (CHAGAS, 2008), quanto ao
estabelecimento de imagens turisticas, se configuram
como importantes fontes para o conhecimento das
mesmas, principalmente em um momento em que
apenas tinha inicio os 6rgdos e organizagdes que se
voltariam para a estruturagdo de uma promogédo
turistica de carater oficial que claramente buscasse
atrair olhares e visitantes para a cidade.

3.1. Aguafuertes cariocas: imagens reveladas no
estrangeiro

Se nos primeiros anos da década de 1920 o Rio
de Janeiro era constantemente relacionado & uma
vida cultural ativa, ao burburinho do centro da cidade,
aos bailes, as confeitarias, aos saraus, a crescente
producdo literaria, no final daquela década ja se
avizinhava uma outra cidade-capital, que se
atualizava de acordo com os novos paradigmas
modernistas, que despontava em direcdo a zona sul
como quem apontasse para o novo futuro da cidade
maravilhosa. Foi entdo, entre abril e junho de 1930,
que Roberto Artl viveu no Rio de Janeiro e escreveu
40 crénicas que resultaram em Aguafuertes cariocas
(2013), revelando uma paisagem dos contornos e
costumes cariocas.

Roberto Arlt, filho de pais europeus, foi um dos
maiores escritores argentinos do século XX. Na
0casido em que escreveu as cronicas sobre a cidade
do Rio de Janeiro, trabalhava para um periddico
argentino E/ Mundo que patrocinara sua viagem, ndo
somente ao Rio, mas também a outras importantes
cidades da América do Sul para que escrevesse um
compilado de histdrias sobre suas experiéncias e 0
que mais julgasse importante e atraente em relagéo
as cidades nas quais passasse um periodo.

Diferente de alguns literatos que se dedicaram a
escrever guias, nos mais diferentes formatos, como
Olavo Bilac, Gilberto Freyre, Manuel Bandeira e Jorge
Amado no Brasil e Fernando Pessoa em Portugal, 0s
textos de Roberto Artl ndo se parecem e nem
pretenderam compor um guia. S&o crbnicas de
costumes que visam apresentar uma cidade pelos
olhos de um autor &cido e perspicaz. O género
provavelmente movimentava o interesse dos leitores,
haja vista que Artl se dedicou a outras aguafuertes,
posteriormente reunidas em livros, como as portenhas
e espanholas.

O titulo escolhido para a reunido das crénicas
também nos chama atencdo porque nos leva a
comparagdo com o estudo das cenas urbanas nos
desenhos, aquarelas e litogravuras tdo comuns ao
longo do século XIX, especialmente antes da
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vulgarizagdo da fotografia como ferramenta de
registro de imagens. Artl escreveu um texto que, além
de interpretar a cidade, fixou imagens que foram
enviadas ao estrangeiro para que nossos vizinhos
tomassem contato com algumas das particularidades
do Rio de Janeiro. A cronica de Artl, como uma
matriz, recebeu no calor dos seus passeios pela
cidade, as impressoes que ele fixou dia apos dia.

O cronista recebeu a proposta do jornal com
animo e chegou a comparar a oportunidade de
realizar tais viagens com ganhar na loteria: “Viajar!...
Viajar!... Quem de nos, mogos portenhos, néo temos
esse sonho? Viajar! Conhecer novos céus, cidades
surpreendentes (...)"4. (idem, 13) As viagens e a
chance de interpretar as cidades desde o estrangeiro
fizeram de Artl um cronista-turista, que, apesar do
impeto alegre inicial, evidenciou desde antes da
viagem uma espécie de fraqueza, que assumiria um
aspecto relevante na temporada fora de sua cidade
natal: (..) verei esses paises, sem preconceitos
patriotas (...)"° (idem, ibidem). Para perceber e
compreender o Rio de Janeiro, desde o principio, Artl
tomou Buenos Aires como a medida de partida,
fazendo comparagdes a todo instante sobre tudo
quanto descobria, de modo que através das suas
cronicas ndo conhecemos apenas o Rio de Janeiro
com o qual o cronista-turista tomava contato pouco a
pouco, mas também a Buenos Aires, que ele havia
deixado mas a trazia registrada em sua memoria e
afeto.

Se ensaiarmos fazer uma comparagao entre 0s
guias que circulavam sobre o Rio naquele momento e
as cronicas de Roberto Artl seguramente
encontraremos alguns pontos comuns. Entre eles,
selecionamos os comentarios que ele fez sobre sua
chegada & cidade do Rio de Janeiro. Como nos guias,
a primeira imagem que o cronista-turista criou a partir
do seu primeiro contato com o Rio foi referente aos
tragos da natureza que a entrada na Baia da
Guanabara desvelou para o viajante que aportava na
cidade. Artl produziu uma descricdo de mais de trés
paginas, repleta de adjetivos que tentavam captar
cores, tons, matizes e contornos da paisagem que ele
observava. Como um artista plastico, o autor langou
méo dos violetas, rosas, verdes, azuis, vinhos e
laranjas para apresentar em sua agua-forte o espelho
de agua da Baia e a cadeia montanhosa ao fundo:
‘um semicirculo de montanhas, que parecem

4 \Vigjar... viajar...! ;Cuales de nosotros, muchachos portefios, no
tenemos ese suefio? jViajarl Conocer cielos nuevos, ciudades
sorprendentes (...).

5(...) iré a ver esos paises, sin prejuicio de patriotismo (...).
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espectrais, leves como aluminio azul, queimadas
delicadamente por um bordado verde.” (idem, p.15)

No Rio de Janeiro manteve uma rotina quase
fixa que se resumia em perambular pela cidade e
recolher impressdes, fazer ginastica na Associa¢do
Cristéd de Mogos, dirigindo-se & noite a redagéo de O
Jornal, onde escrevia as cronicas e as enviava para
Buenos Aires. O primeiro de seus textos revelava o
grande entusiasmo e intengbes que tinha em rela¢éo
a estada no Rio de Janeiro. Para a viagem, abriu mé&o
dos mapas e guias, pois desejava se perder e por si
mesmo se encontrar em cada canto da cidade, como
um flaneur. Ansiava ainda por conhecer todo tipo de
gente e para isso trouxe apenas dois ternos: um para
se relacionar com 0s ricos € 0 outro, sujo e
maltrapilho, que serviria como passaporte para o
submundo da cidade.

Penso me misturar e conviver com as pessoas
do submundo que é infestado pelos povos
estrangeiros.  Conhecer o0s cantos mais
sombrios € mais desesperados das cidades
que dormem em baixo do sol do trépico. Penso
contar a vocés sobre a vida nas praias
cariocas; sobre as mulheres que falam um
espanhol estupendo e um portugués musical.
(idem, p.13)7

O personagem mais representativo da vida
urbana moderna talvez seja o fldneur, o andarilho das
cidades, anbnimo no meio da multiddo, mas
observador de todos. O escritor encontra nesta
personalidade as qualidades que o ajudam a
descrever suas observacdes e reflexdes, derivadas
de suas proprias experiéncias no dia a dia da cidade.
Para seus leitores, o cronista-turista € um espectador
privilegiado da vida urbana e a partir das suas
andangas é possivel descobrir e conhecer algo dessa
outra cidade. Sua habilidade para familiarizar seus
leitores com as cenas cariocas 0s envolve em um
imaginario daquele espago urbano e da cultura que ali
se manifesta. Nesse sentido, o leitor, seja ele um
turista em potencial ou néo, € atraido para um destino
a partir do relato de experiéncias reais ou ficticias que
se desenrolaram em um determinado cenério, com
uma outra gente. Alids, nas cronicas se nota uma
énfase no tratamento das caracteristicas subjetivas
positivas dos cariocas, vistos como um povo:

6 Un semicirculo de montafias, que parecen espectrales, levianas
como aluminio azul, crestadas delicadamente por un bordado verde.
" Pienso mezclarme y convivir con la gente del bajo fondo que
infesta los pueblos de ultramar. Conocer los rincones méas sombrios
y mas desesperados de las ciudades que duermen bajo el sol del
trépico. Pienso hablarles a usted de la vida en las playas cariocas;
de las muchachas que hablan un espafiol estupendo y un portugués
musical.
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decéncia, respeito ao proximo, honestidade,
educacgdo coletiva, cortesia.

Para falar sobre o Rio de Janeiro, muitas vezes
Artl elege falar dos cariocas, responsaveis pela
comodidade que se sente em estar numa cidade
como o0 Rio, que faz com que todos se sintam em
casa, estando nas ruas: “‘quando vocé sai da sua
casa vocé esta na rua, ndo é assim? Bom, aqui,
quando vocé sai a rua, esta em sua casa.” (idem, 32)
Ao se dirigir aos seus leitores, Artl mantém uma
comunicagdo constante com a cidade de Buenos
Aires e os portenhos, de modo que essas
comparagdes, pela similitude ou pelo avesso, também
nos dao indicios sobre como seria a vida & margem
do Prata.

No perambular e na captagdo de impressdes
que fazia diariamente, percebeu que, ainda na
década de 1930, as ideias europeias se
caracterizavam como um forte elemento de influéncia
na vida e nas discussbes cariocas, levando-o a
afirmar que entre todos os paises da América do Sul,
“0 Brasil &€ 0 menos americano, por ser, precisamente,
0 mais europeu™ (idem, 34), o que contrasta com
uma das principais imagens turisticas vinculadas a
cidade de Buenos Aires, a Paris dos tropicos. A
flanerie pelas ruas também o permitiu ver vérias
demolicdes em andamento, assim como novas
construgbes modernas caracterizadas pelo uso de
alvenaria, presente naquele momento nos bairros
novos, como Copacabana. As casas dos pobres e da
maioria da populacdo, no entanto, eram descritas
como pequenas e feitas de pedra.

As crdnicas de Arlt nos parecem particularmente
atraentes porque ao mesmo tempo em que
demonstram um grande interesse internacional sobre
0 corpo da cidade do Rio de Janeiro e sua cultura
urbana como elementos centrais do imaginario
turistico, também se revelam uma expressdo de
reflexdes e opinides de um cronista-turista sobre a
cidade-capital em um dado momento. Como ja
pudemos perceber, nas expectativas que compunham
0 imaginario do viajante antes da experiéncia na
cidade estavam presentes as impressdes sobre a
natureza e o clima tropical, traduzidos em praia e sol.
A cena pitoresca pintada nessas aguafuertes nédo
deixou de fora a mulher brasileira e 0 seu sotaque,
lembrada frequentemente nas décadas seguintes na
producdo e promogao da imagem turistica da cidade,
vinculada, porém, a outros atributos. Frente a imagem
sexualizada da mulher brasileira que Artl trouxe de
Buenos Aires, tamanho é o seu espanto ao observar

8 Cuando usted sale de su casa esta em la calle, ;no es asi? Bueno,
aqui, cuando usted sale a la calle, esta en su casa...

9...) el Brasil es el menos americano, por ser, precisamente, €l mas
europeo.
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que as mulheres iam ao cinema e andavam pelas
ruas, a noite, sozinhas, sem serem assediadas. O seu
espanto se deve as suas experiéncias pregressas,
como morador de outra cidade, o que ele deixa claro
nos seus relatos. Além de expor esses e outros
elementos como parte integrante do imaginario sobre
a cidade e seus nativos, o cronista revela ainda o que
muitos portenhos, ele inclusive, pensavam sobre 0s
cariocas naquele tempo:

Nés, habitantes da cidade mais bonita da
América (me refiro a Buenos Aires), cremos
que os cariocas e 0s brasileiros em geral s&o
pessoas que tomam sol o dia inteiro desde as
primeiras horas do dia até que se va dormir. E,
de mais a mais, estamos equivocados 10 (idem,
73).

A chegada de Arlt ao Rio de Janeiro e seus
primeiros dias na cidade maravilhosa inspiraram uma
narrativa com muitos elogios as belezas naturais. Em
contraste aos elogios frequentes as montanhas e as
arvores, 0 autor afirmou que a cidade do Rio de
Janeiro se parecia com uma cidade triste devido a
auséncia de flores e de jardins nas suas ruas. Em
comparacao a urbanidade de sua cidade natal, o Rio
se mostrava mais selvagem. Em compensagao, 0
cronista se dizia confortavel por onde quer que
estivesse devido a amabilidade dos cariocas, fosse
um café, os escritérios ou a propria rua, quer
estivesse entre brancos ou negros.

Os cariocas frequentavam os cinemas cerca de
uma vez por semana e para o cronista-turista eram
espacos demasiadamente pequenos. Quanto aos
teatros, ndo havia teatros nacionais que
representassem a cultura e os costumes brasileiros
ou cariocas. As pegas teatrais eram representagdes
de obras estrangeiras, o que ele lamentava. Arlt notou
ainda que o teatro, a leitura, as operas e outros
aparatos culturais eram sempre reservados a elite
carioca, deixando os trabalhadores e os pobres sem
acesso a esses elementos culturais.

A preocupagdo com as camadas mais populares
da populagéo carioca ndo parecia mais forte do que a
acidez que mobilizava em suas cronicas para narrar a
vida desafortunada no Rio de Janeiro. Arlt observava
com curiosidade 0s negros e, a0 mesmo tempo em
que admirava sua forga de trabalho, tecia comentarios
preconceituosos e racistas. Em menos de um més na

10 Nosotros, habitantes de la mas hemosa ciudad de América (me
refiero a Buenos Aires), creemos que los cariocas y, en general, los
brasilefios, son gente que se pasa sin la panza al sol desde “Febo
asoma” hasta que se va a roncar. Y estamos equivocados de médio a
médio.
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cidade, Artl parecia ter de mobilizar um enorme
esforgo para seguir distante da sua morada.

Durante uma visita aos suburbios, de trem, fica
evidente que a barbaridade que ele atribuia ao Rio
parecia inédita na civilizada e branca Buenos Aires:
“de entrada, um fedor de negro suado chegava-me as
narinas. E um galp&o imenso, com uma multidao que
vai e vem todo o dia. (...) Nuvens de fumaga, sujeira
por todo o lado. (Conste que né&o quero falar mal, me
limito a reproduzir quase fotograficamente o que vi)'".
(idem, p.87) Seu relato pretensamente realista e fiel
fixado numa crénica como se ela fosse o equivalente
da fotografia nos tempos modernos. Arlt, apesar do
enunciado, estava completamente envolvido com a
questdo, uma vez que seu ponto de partida, aquele
que orientava seus pontos de vista, era a cidade de
Buenos Aires, que ele amava e havia eleito como o
seu lugar no mundo. Logo, ndo h& qualquer
neutralidade nas vistas que o cronista-turista produziu
no Rio de Janeiro, todas elas eram selegdes,
recortes, enfoques, angulagdes, composicbes — para
seguir com a metéafora da fotografia — feitas por um
estrangeiro, ou seja, um estranho que observava,
refletia e escrevia a partir das fronteiras que o
constituiam.

Conforme o tempo de estada no Rio de Janeiro
foi passando, Arlt comegou a apresentar sinais de
tédio e indignagéo com a vida carioca. Reclamou do
excesso de tranquilidade do povo, que parecia ndo
saber que podia melhorar de vida; reclamou da falta
de teatros e de uma vida noturna nada agitada.
Questionou a inexisténcia de conservatorios musicais,
de centros socialistas e comunistas — embora eles
existissem -, dando a entender que ja havia
conhecido tudo sobre a cidade e nada mais havia
sobre 0 que pudesse escrever. O que ele viu 0 povo
fazer até o cansago, mais dele do que do prdprio
povo, foi trabalhar e trabalhar, e mesmo isso, que pra
muitos revelaria uma virtude, foi para ele um motivo
de queixume. Nada lhe escapava as criticas,
lembrando com saudosismo da vida em Buenos
Aires, da abundéncia de cinemas, teatros, cafés e
periddicos de grandes tiragens. No Rio, em
contrapartida, os colunistas tinham empregos a parte,
muitas vezes publicos, para que pudessem se
sustentar.

Busco sem descanso escolas de corte e
confecgdo. N&o ha. Busco conservatorios de
musica. Nao ha. E vejam que falo do centro,
aonde se desenvolve a atividade da populagéo.

" De entrada, um tufo de negro sudado me da en las narinas. Es un
galpén inmenso, con una multitud que va y viene todo el dia. (...) nubes
de humo, mugre por donde se mire. (Conste que no quiero hablar mal,
me limito a reproducir caso fotograficamente lo que he visto).
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Livrarias? Meia duzia de livros importantes.
Centros socialistas? N&o existem. Comunistas,
menos ainda. Bibliotecas de bairro? Nem em
sonho. Teatros? N&o funciona sendo um de
variedades e um cassino."2 (idem, 120).

Se para Artl a vida cultural da cidade ja havia se
esfriado em 1930, ele ndo diria 0 mesmo do clima.
Diante das altas temperaturas, reclamava da
quantidade de dinheiro gasto com sorvetes e sucos
para se refrescar em v&o. Restou-lhe apenas recorrer
aos banhos de mar em Copacabana onde se
decepcionou com as mulheres brasileiras que antes
demonstrara curiosidade para conhecer. Ainda sobre
a zona sul, afirmava que nao havia melhor maneira de
conhecer o Rio de Janeiro, a ndo ser subindo o Pao
de Acucar. Atividade esta que, para ele levar a cabo,
0 colocava em duvida por pelo menos uma hora,
tamanho o trajeto a ser percorrido. Espantava a Arlt
ser o Brasil um pais t@o belo e rico em elementos
naturais e, a0 mesmo tempo, ndo haver nenhum tipo
de promocdo turistica governamental para que
turistas fossem atraidos naquele momento.

Ainda sobre o turismo, Arlt nos d& mais algumas
pistas dos pontos turisticos valorizados naquele
momento ao relatar um episodio que acontecera certa
vez ao encontrar alguns amigos argentinos que
chegaram a cidade pela nova linha aérea inaugurada.
Arlt ouvia as impressdes que estes tiveram sobre a
cidade. Ouvia repetidamente o quanto estavam
encantados com a visita que fizeram ao Jockey Club,
ao Pao de Agucar e ao hipédromo e pelo o que viram
pensavam que a cidade estava livre de qualquer
problema social, havendo circulado apenas entre a
zona sul e a Avenida Rio Branco, onde a
homogeneizag&o social era predominante.

Contudo, a Arlt, particularmente, interessava a
vida urbana, os costumes do povo e com isso se
decepcionou profundamente ao longo da passagem
de tempo contada pelas cronicas, levando-o a exaltar
constantemente a cidade e a cultura portenha, sem
negar, contudo, a inigualavel beleza natural do Rio de
Janeiro. Percebemos que as imagens construidas
pelo cronista-turista antes e durante a estada na
cidade nédo coincidem por completo, embora se
toquem em determinados aspectos. Chagas (2008),
sem ftratar do caso particular de Arl, ilumina essa
questdo de um modo geral quando apresenta outra
maneira de conceber o desenvolvimento da imagem

12 Busco infatigablemente con los ojos academias de corte y
confeccion. No hay. Busco conservatorios de musica. No hay. Y vean
que hablo del centro, donde se desenvuelve la actividad de la
poblacion. ¢ Librerias? Media docena de libros importantes. ;Centro
socialista? No existen. Comunistas, menos. ¢, Bibliotecas de barrio? Ni
sofiartas. ¢, Teatros? No funciona sino uno de variedades y un casino.
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de um destino, atrelada as fases da experiéncia
turistica:

Outra forma de conceber a formagdo da
imagem do destino é relaciona-la com as sete
fases da experiéncia fturistica, ou seja, a
acumulagdo de imagens mentais sobre as
experiéncias de viagens, modificacdo destas
imagens a partir de novas informagdes, as
tomadas de decis@o de viajar, viagem ao
destino, participagdo no destino, retorno ao lar
e finalmente modificagdes das imagens
baseadas nas experiéncias da viagem. (GUNN,
1988; apud CHAGAS, 2008).

Mesmo existindo duas formas de concepgao
quanto a formagéo da imagem turistica — orgénica e
induzida —, vale lembrar que ambas as formas se
relacionam. As duas primeiras fases revelam o
contato com informagdes orgénicas e induzidas que
resultam em uma imagem priméria e também
influenciam na decisdo e na escolha de um destino
especifico (GUNN, 1988; apud CHAGAS, 2008). A
Ultima fase revela a formagdo de uma imagem
complexa do destino a partir do contato com o
mesmo, mostrando que as imagens sdo mutaveis e,
do ponto de vista do destino, esse carater revela a
necessidade de monitoramento e criacdo de
estratégias para a formacéo da imagem turistica.

O que podemos inferir a partir das cronicas de
Roberto Arlt é que houve modificagdo nas imagens
que ele tinha antes de realizar a viagem, o que afetou
negativamente a sua motivagdo para seguir gozando
da viagem. Antes de se estabelecer na cidade
demonstrava em suas cronicas - que se caracterizam
como uma espécie de diario de viagem - grande
entusiasmo para conhecer o Rio de Janeiro, que para
ele j& reunia alguns elementos prévios que
caracterizavam uma imagem estruturada da cidade e
sua cultura urbana.

Antes e ainda nos primeiros dias de viagem se
notava forte entusiasmo com as mulheres, o clima
tropical e a paisagem natural. Mas, conforme o tempo
na cidade foi passando, vimos aquele entusiasmo se
converter em tédio e aborrecimento com tudo aquilo
que se via pelas ruas, nas praias, nos cafés. Tudo o
mais era razéo de enfado: as montanhas s&o bonitas,
mas ndo mudam, S840 sempre as mesmas; as igrejas
e 0s monumentos sdo coisas do passado e o
passado nao Ihe interessa; ndo ha musica o
suficiente; as mulheres ndo s&o tdo bonitas quanto
pensava.

Percebemos com Artl que a imagem turistica se
complexifica a partir das experiéncias vividas na
cidade. Contudo, assumimos que tal complexificagao
acontece com base nos elementos, organicos ou
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induzidos, que formaram uma imagem turistica
priméria. Reconhecemos, além disso, que a imagem
turistica primaria € geralmente formada em uma fase
de preparacéo para a viagem.

Outro ponto importante sublinhado por Chagas
(2008) diz respeito a flexibilidade da imagem turistica
e da imprevisibilidade quanto a sua formagao, uma
vez que 0s agentes organicos ndo podem ser
controlados pelos o6rgdos publicos e instituicbes
privadas interessados na construgdo de uma imagem
turistica positiva e idealizada.

Mas, vale ressaltar que, como um produto da
imaginag&o, o imaginario turistico é real, para o bem
ou para 0 mal, uma vez que o que lhe confere
veracidade & a propria ideia de quem o imagina
coletiva ou individualmente, demonstrando que as
construgbes do espirito séo eficazes em relagéo a
concretude das coisas, ou seja, 0 mundo real pode
claramente ser acionado pela energia que o
imagindrio  mobiliza (DURAND, 1984; apud
MAFFESOLI, 2001).

Nesse movimento, uma série de elementos
variados concorre para a constru¢do de tais imagens
turisticas, ndo necessariamente em equilibrio, 0 que
significa que tanto o processo de consolidagao de tais
imagens como o questionamento e a dissolugdo das
mesmas ndo se constitui fora dos limites dos conflitos
da produgéo de ideias sobre um destino turistico.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Através do desenvolvimento da cidade do Rio
de Janeiro, desenvolveu-se também o turismo nela e,
por conseguinte, no Brasil, configurando-se como o
principal destino do pais a ser visitado.

Considerado o contexto de ampliagdo da
atividade turistica na cidade-capital, o presente artigo
se debrugou sobre a tentativa de trazer a discusséo
as relagdes entre imaginario, imagens turisticas e
literatura, demonstrando através de diferentes
perspectivas — guias, mapas, crénicas — como as
primeiras décadas do século XX se diferenciam
quanto as experiéncias urbanas a serem vividas na
cidade e como isso implicava em diferentes imagens
turisticas possiveis naquele momento.

Os estudos sobre guias e mapas turisticos aqui
apresentados confirmam essa transicdo da imagem
turistica na cidade quando expdem o centro da cidade
como principal regido a ser visitada pelo recorte e
ocupacéo central da area nos mapas e também pelas
indicagbes de passeios na Rua do Ouvidor, 1° de
Margo, as pragas, igrejas e museus.

Embora o contato com a natureza néo fosse
uma caracteristica marcante para os guias daquela
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época, as vistas tomadas do alto das montanhas,
como o Pao de Agucar e o Corcovado eram
valorizadas especialmente porque dali se revelavam
as belezas da Baia da Guanabara e seus contornos.
Com a valorizagao dos balneérios como destinos de
lazer e com a crescente urbanizagdo da zona sul
atléntica, a imagem turistica da cidade do Rio de
Janeiro foi se transformando até esbocar os tons que
ainda seguem presentes nos dias de hoje: trata-se de
uma cidade de lindas paisagens, de sol e mar, com
uma cultura urbana instigante, nesta ordem e néo o
contrario. Essa mudanca se vé presente nos guias ao
longo dos anos 1920 e 1930, popularizando-se cada
vez mais nas décadas seguintes.

Diferente dos relatos presentes nos guias, com
Roberto Artl somos confrontados com uma referéncia
majoritariamente negativa e queixosa da cidade.
Através do relato do autor, experimentamos os efeitos
de um impacto com uma imagem tio desgostosa e
decepcionante do Rio de Janeiro, nos levando a
imaginar o que haveria acontecido com a “cidade
maravilhosa” de Coelho Neto.

Independente da atribuicdo de valores positivos
ou nao, sabemos por Artl que a cidade-capital que ele
encontrara j& era outra: avangava a urbanizacdo em
direcéo a zona sul atléntica e estimulava-se cada vez
mais 0 seu desenvolvimento. Em suas crénicas ja
conseguimos notar uma referéncia a valorizagao da
pratica de exercicios e dos banhos de mar,
demonstrando preocupagdo com a saude do corpo e
da mente.

Além disso, nosso imaginério € estimulado a
arquitetar uma cidade em que as paisagens e
elementos naturais se sobressaem diante do
esfriamento da cultura urbana que se vivia, se
comparada aquela vivida na década anterior — 1920 -
0 que decepciona o cronista-turista. Os principais
pontos de visitagdo apresentados pelo cronista s&o o
Pao de Agucar, o Corcovado e o Jockey Club - todos
localizados na zona sul, onde também se percebe
uma diferenca entre os materiais de construgéo
utilizados para as obras realizadas em comparacéo
com as casas dos pobres em outras zonas da cidade,
revelando nas entrelinhas o aspecto do luxo ligado
aos bairros litoraneos.

Tivemos ao longo das péaginas anteriores
contato com diferentes géneros da producgdo escrita
que direta ou indiretamente séo eficientes na
construgdo e transformagéo das imagens turisticas
das cidades. A priori poderiamos pensar que 0s
guias apresentam a cidade e seus atrativos fielmente,
mas seus textos e imagens também produzem
interpretagdes e representagdes a partir de um campo
de nogdes e ideias, seja dos autores, fotografos ou
editores.
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As crbnicas, amplamente comparadas com a
fotografia no universo literario por seu suposto
compromisso com a realidade, inclusive por Roberto
Artl, de maneira nenhuma estdo imunes a
subjetividade dos seus autores, muito pelo contréario,
comumente revelam mais sobre seus autores, sua
formagéo e seus pontos de vista do que propriamente
sobre os temas ali investigados.

Os guias, mapas e crénicas, portanto, ndo sao
apenas veiculos nos quais se projeta uma imagem,
mas sao artefatos que simultaneamente representam
e apresentam ideias e concepgdes intelectualmente
elaboradas por seus autores, frequentemente
responsaveis por construir, fixar e divulgar imagens
dos destinos turisticos.

Por fim, entendemos que os guias, mapas e
cronicas, como registros de um tempo, séo fontes que
contribuem para que observemos a imagem turistica
da cidade n&o como uma natureza ou um dado e sim
como uma constru¢do situada no tempo-espago e
vinculada as subjetividades de seus autores, como
primeiro nos alertou CASTRO (1999).

Assim, o presente estudo, tendo observado as
cronicas de Artl como um registro da confluéncia de
diferentes imagens turisticas no momento de
passagem de uma a outra, contribui para a amplia¢éo
dos debates ao propor o cruzamento das referéncias
a imagem turistica do Rio de Janeiro as produgdes da
vida intelectual na cidade.

Além disso, sabemos que os anos 1920 e as
décadas  seguintes  oferecem ainda  mais
possibilidades de fontes, abordagens e analises na
medida em que houve uma complexificagdo da
prépria atividade turistica, no tocante ao seu
planejamento e sua operacionaliza¢do, o que revela
um campo de investigacao aberto e proficuo para que
novas pesquisas a ele se vinculem.
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PORTO ALEGRE COMO DESTINO: VESTIGIOS DE INICIATIVAS DE ATIVAGAO TURISTICA A PARTIR DA
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Resumo
O turismo € uma invengao do século XVIII que se articula como um sistema de alcance global em continua expans&o e transformagio
(ANTONESCU & STOCK, 2014). O objetivo deste texto &€ examinar como Porto Alegre (RS) passa a fazer parte do Sistema Turismo. Ao
longo do tempo, quais foram as iniciativas para habilitar esse territério ao Olhar do Turista (URRY, 2001)? Como a articulagdo da fungéo
turistica em Porto Alegre se altera com a evolugao urbana da cidade e interage com outros impulsos urbanizadores que ali se produzem?
Como tais iniciativas locais refletem movimentos, ou tendéncias, mais amplas do que é entendido por Turismo? Esta pesquisa exploratoria
esta centrada na analise de um século da literatura produzida para visitantes, um corpus de 135 documentos, tais como guias de viagem,
folhetos, catalogos e matérias na imprensa. Identificou-se e cinco arranjos do turismo neste destino, a saber: do enquadramento em
canones turisticos a Exposicdo do Centenério Farroupilha (1935); “Porto Alegre: cidade de turismo” e o Guia Touring Club (1945 e 1955);
Turismo como fungo do poder publico, Embratur e Epatur em 1978; Abertura econdmica e a Administrago Popular (1989-2004) e Copa
do Mundo (2005-2015). Propde-se a caracterizagdo e analise dos quatro primeiros, em que se evidencia o carater histérico e situado do
desenvolvimento da fungdo turistica nesta metrpole regional, em um processo marcado por avangos, retrocessos, intermiténcias e,
sobretudo, periférico a outros interesses que pautam a produggo do espago urbano.

Palavras Chave: Histéria do Turismo. Turismo Urbano. Guias de Viagem. Porto Alegre (RS).

PORTO ALEGRE AS A TOURISM DESTINATION: TRACES OF TOURISM ENABLING INITIATIVES IN THE LITERATURE
DIRECTED TO VISITORS

Abstract
Tourism is an XVIII century invention that articulates a system with a global reach that is continuously changing and in expansion
(ANTONESCU & STOCK, 2014). This study seeks to examine how Porto Alegre (southern Brazil), begins participate at this system. Over
time, which were the initiatives to enable this territory as an object of the 'tourist gaze' (URRY, 2001)? How does tourism relates with the
city's urban evolution? How does it goes with other local urbanizing drives? How such particular initiatives reflect broader trends in what is
understood by tourism? This exploratory research is based on the analysis of corpus of 135 documents encompassing over a century of
the literature directed to visitors, such as travel guides, brochures, and press articles. It is proposed a characterization of five tourism sets in
this destination throughout time, which are: from Porto Alegre's framing in tourist canons until Farroupilha's century exhibition (1935); "Porto
Alegre: city of tourism" and the Touring Club guide (1945 and 1955); Tourism as public sector duty, Embratur and Epatur at 1978; the
opening of economy and the Administrag&o Popular (1989-2004); and the FIFA World Cup (2005-2015). The development of tourism in this
regional metropolis answers to situated and historical characteristics, in a process distinguished by breakthroughs, setbacks, discontinuities,
and, above all, marginal fo other interests that set Porto Alegre's urban space production.

Keywords: Tourism History. Urban Tourism. Tourist Guides. Porto Alegre (Brazil).

PORTO ALEGRE COMO DESTINO TURISTICO: HUELLAS DE LAS INICIATIVAS DE ACTIVACION TURISTICA DESDE LA
LITERATURA PARA VIAJEROS

Resumen
El turismo es una invencién del siglo XVIII que se articula en un sistema de alcance global en continua expansién y transformacion
(ANTONESCU & STOCK, 2014). El objetivo planteado en este texto es examinar como Porto Alegre (en el sur de Brasil) pasa a hacer
parte del Sistema Turismo. ¢ A lo largo del tiempo, cuales fueron las iniciativas para habilitar este territorio a la 'mirada del turista’ (URRY,
2001)? ¢,Cémo en Porto Alegre la funcién turistica se altera de acuerdo con la evolucion urbana de la ciudad? ¢ Cémo interacttia el turismo
con los otros impulsos urbanizadores alli producidos? ; Cémo tales iniciativas locales reflejan movimientos, o tendencias, mas amplias de
lo que es comprendido por Turismo? Esta investigacion exploratoria esta centrada en el anélisis de un siglo de literatura producida para
viajeros, un corpus de 135 documentos, tales como guias de viaje, folletos, catélogos y materias de prensa. Se propone la caracterizacion
del turismo en este destino en cinco conjuntos, a saber: del encuadre en los canones turisticos a la Exposicién del Centenario Farroupilha
(1935); "Porto Alegre: ciudad de turismo" y la guia del Touring Club (1945 y 1955); Turismo como funcion del poder piblico, Embratur y
Epatur en 1978; asi como la abertura econdémica y la Administragdo Popular (1989-2004); y Mundial de futbol (2005-2015). Se evidencia el
caracter historico y situado del desarrollo de la funcién turistica en esta metrépoli regional, en un proceso marcado por avances,
retrocesos, intermitencias y, sobretodo, periférico a otros intereses que pautan la produccién de su espacio urbano.

Palabras clave: Historia del turismo. Turismo urbano. Guias turisticos. Porto Alegre (Brasil).
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1 INTRODUGAO

Para o historiador Boyer (2003, p. 14): "[..]
nenhum lugar é ‘turistico em si’, nenhum sitio ‘merece
ser visitado', como diz a literatura turistica; o Turismo
€ um produto da evolugdo sociocultural [...]"
Considerando tal assertiva, este texto analisa como
historicamente se constitui o turismo em Porto Alegre,
capital do Rio Grande Sul.

O trabalho apresenta um interesse duplo. Por
um lado, considera as diferentes iniciativas e arranjos
locais  mobilzados  para  atender  essa
intencionalidade, ou "olhar do turista" (URRY, 2001),
sendo uma histéria do turismo em Porto Alegre. Mas,
ao estudar como esse territorio se torna objeto dessa
intencionalidade e suas variagdes ao longo do tempo,
também é possivel tragar uma histéria do turismo
situada a partir de Porto Alegre. Assim, & um estudo
de caso que permite identificar elementos da
evolugdo do préprio turismo, seus entendimentos,
inovacoes e tendéncias gerais.

Este trabalho dialoga com uma abordagem
tedrico-epistemoldgica recente do turismo de origem
francéfona. A partir do estudo da emergéncia do
turismo no tempo e no espago, esses autores
(EQUIPE MIT, 2005; ANTONESCU e STOCK, 2014;
2014a) propdem sua compreensao enquanto sistema.
No entanto, ao partir de uma abordagem indutiva,
essa & uma proposta de andlise sistémica distinta
daquelas de caréter estruturalista, como a Beni (2003)
ou Boullén (2006).

A renovagdo do interesse por préticas turisticas
em cenarios urbanos, € o debate sobre Turismo
Urbano (DUHAMEL, 2007; 2007a; SELBY, 2004;
SPIROU, 2011; GRAVARI-BARBAS, 2013; JANSEN-
VERBEKE, 2009; HAYLLAR e GRIFFIN, 2011) é o
outro ponto de interesse tedrico.

Este estudo de caso exploratério e descritivo
sobre a evolugdo do turismo em Porto Alegre, foi
realizado a partir de uma pesquisa documental. A
partir de busca sistematica houve a composi¢do de
um corpus com 135 documentos que s&o testemunho
e também reflexo das iniciativas de ativagao turistica
da cidade. A analise desse corpus foi cotejada com
pesquisa bibliografica sobre a evolu¢do urbana de
Porto  Alegre (ALONSO; BANDEIRA, 1988;
PESAVENTO, 1999; DE SOUZA e MULLER, 2007;
SINGER, 1968).

Como resultado, ha proposta de periodizagéo da
funcéo turistica na cidade em cinco arranjos, a saber:
do enquadramento em canones turisticos a
Exposicdo do Centenério Farroupilha (1935); “Porto
Alegre: cidade de turismo” e o Guia Touring Club
(1945 e 1955); Turismo como fungdo do poder
publico, Embratur e Epatur em 1978; abertura
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econdmica e Administragdo Popular (1989-2004); e
Copa do Mundo (2005 -2015).

Evidencia-se o carater histérico e situado do
acolhimento e desenvolvimento da fungéo turismo
nesta metropole. E um processo marcado por
avangos, retrocessos, intermiténcias, e, sobretudo,
em didlogo e competicdo com outros interesses que
pautam a produgdo do espago urbano da capital
gaucha. No entanto, é necessario marcar que ha uma
permanéncia da intencionalidade turistica sobre
cidade, apesar das variacdes de sua articulagdo neste
sistema global de destinos, da perda da fungéo
turistica de alguns pontos de seu territorio, ou do
desempenho da gestéo do destino.

As particularidades do turismo em Porto Alegre
tecem um n6 na trama que é o sistema turismo global,
em que cada elo da tecedura é Unico, uma articulagéo
particular com especificidades de cada local e de sua
relagdo com o conjunto da trama. No entanto, nota-se
que Porto Alegre traduz regionalmente elementos de
tendéncia mais geral sobre o turismo nas cidades.
Exemplo disso é o discurso turistico centrado na
modernidade, no patrimdnio cultural e na producao de
eventos, elementos que Duhamel (2007a) ja
identificava como apelo das metrépoles no século
XIX, ou ainda, iniciativas como a reconversdo de
espacos centrais em equipamentos culturais, a
criagdo de centros de eventos e a produgdo de
eventos (GRAVARI-BARBAS, 2013; SPIROU, 2011).

Este texto estd organizado do seguinte modo:
ha uma breve revisdo teorica dos pressupostos do
que estd sendo considerado por turismo e
implicacbes de seu caréater historico e de articulador
global. Posteriormente, é discutido o carater urbano
do turismo e a emergéncia de uma produgéo tedrica
sobre praticas turisticas no cenério das cidades, em
particular metrépoles. A se¢do metodoldgica expressa
algumas escolhas e posicionamentos realizados
neste estudo, sobretudo a respeito do tipo discursivo
Literatura Turistica. Finalmente esta a descri¢éo das
principais caracteristicas dos arranjos de articulagéo
da funcdo turismo em Porto Alegre em relacdo a
evolugdo urbana da cidade e dindmica do Sistema
Turismo global. Nas consideragdes finais destacamos
as implicagdes tedricas e praticas dos resultados,
apontamos limitagdes deste estudo e possibilidades
para investigacdes futuras.

2 TURISMO: UM SISTEMA EM EVOLUGAO QUE
ARTICULA O MUNDO

Duhamel (2013) e Cuvelier (2010) situam a
invencao do Turismo na Inglaterra entre 1700 e 1740,
durante a primeira revolugdo industrial. Entendendo
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por Turismo um sistema de praticas, lugares e atores
que visa & re-criagdo dos individuos (EQUIPE MIT,
2005). Produto da modernidade, o turismo representa
uma revolugdo de consequéncias semelhantes a
industrial  (EQUIPE  MIT, 2011). Desde sua
emergéncia, tem se transformado, em um processo
que passa a englobar novos locais, novos
comportamentos, novos significados e a associar
agentes diversificados.

Antonescu & Stock (2014) propdem uma analise
empirica da evolucdo do Sistema Turismo ao
acompanhar suas transformagbes e expansdo por
meio de guias de viagem. Os autores concluem que
"desde 0 comeco do século XIX os padrdes espaciais
do Turismo mudaram radicalmente: de um sistema
compreendendo um pequeno nimero de lugares para
um sistema global de locais turisticos" (ANTONESCU
e STOCK, 2014, p. 77).

A constatag&o da historicidade do Turismo traz
implicagbes  epistemologicas  importantes.  Um
exemplo é a critica @ nogao de 'vocagao' turistica, ou
a tese funcionalista do Turismo, como resultante da
necessidade de escape das pressdes cotidianas e
inerente caréncia do verde por parte das sociedades
industriais. Outra implicagdo & considerar as
particularidades da articulagdo e posicdo de cada
destino neste sistema, afastando-se da leitura
etapista de suas dindmicas e evolugdo, como a do
ciclo de vida de Butler (1980).

Os locais sdo atravessados pelo turismo de
diferentes modos, com implicagbes e composi¢des
distintas, em uma diversidade de tipos urbanos. O
sistema global turismo ndo €& uniforme, mas
espacialmente e temporalmente diferenciado. Os
elementos dessa interconexdo —ou a 'liga da maionese’,
na metafora de Violier (2008)— variam em cada destino.
Os arranjos turisticos variam, fortalecendo-se ou
debilitando-se, 0 que ndo implica a auséncia de certas
regularidades, como atesta a tipologia espacial de
Duhamel (2003) e Equipe MIT (2011).

Como pratica sociocultural, o turismo tem origem
e carater eminentemente urbano (KNAFOU, 2007,
PIMENTEL e CASTROGIOVANNI, 2016; PIMENTEL,
2009). S&o as cidades os primeiros locais a
constituirem-se em destinos (URBAIN, 2002; EQUIPE
MIT, 2005). Por concentrarem os equipamentos de
hospedagem, “emerge[m] como uma ilha acolhedora
no universo dos viajantes” (URBAIN, 2002, p. 182).
No periodo entre os séculos XVI e XVIII quando
existia ndo mais que um proto-Turismo (EQUIPE MIT,
2005), eram as cidades que figuravam nos relatos das
coisas vistas por mercadores, diplomatas, prelados e
outros escassos viajantes O campo e 0s espagos néo
povoados, ao contrario, eram sindnimo de perigo, da
natureza hostil e da auséncia de 'algo digno de nota'.

55

A sensibilidade estética que iria despertar fluxos para
novas paisagens, conotadas como pitorescas ou
sublimes (LOFGREN, 2006) era ainda incipiente. No
século XIX, o movimento centripeto em direcdo a
cidade se inverte, com a expansao da industrializagao
e o crescimento das urbes ganha vigor o discurso
antiurbano (URBAIN, 2002). A cidade é percebida
como um local com auséncia de beleza, poluido,
barulhento, pestilento, em que se acumulam
problemas sociais: um cancer moderno. Uma nova
inflexdo do interesse turistico pelas cidades, em
especial metropoles, passa a ocorrer nos Ultimos
quarenta anos.

Spirou (2011) descreve 0 processo em que O
desenvolvimento das novas Tecnologias de
Informac&o e Comunicacdo (TICs), o barateamento
dos custos de transportes e a integragéo de diferentes
mercados estimulou a (re)organiza¢do das empresas
em rede. Nesse contexto de mobilidade facilitada as
organizagbes passam a buscar vantagens
locacionais. Isso desencadeia a descentralizagao,
flexibilizagdo e dispersédo de distintas atividades
produtivas implicando em um movimento de relativa
desindustrializacdo das metropoles de sua
progressiva especializa¢do no setor terciario.

A presenca de é&reas abandonadas permite
projetos de refuncionalizagdo e novos investimentos
nos centros urbanos. O papel da imagem e do
marketing também adquire certa proeminéncia para
cidades que competem pelos investimentos desse
capital movel — no que Harvey (2006) denomina
cidade empreendedora.

O Turismo, tradicionalmente associado a fuga
da cidade industrial, torna-se um signo de urbanidade
e de centralidade dessa cidade terciria simbolizada
pela festa, multiculturalidade e poder (GRAVARI-
BARBAS, 2013). Mesmo em destinos tradicionais,
como as capitais européias, a proposta de politicas
especificas de turismo é algo da década de 1990
(VIOLIER e ZARATE, 2007).

As cidades procuram tornarem-se turisticas
promovendo seus lugares, manifestacbes e
paisagens enquanto elementos dignos de capturar o
Olhar do Turista (URRY, 2001). Algumas iniciativas
nesse sentido s&o: a criagdo de equipamentos lazer,
ou a realizagdo de intervengdes urbanas, a exemplo
de icones arquitetdnicos ou da realizagdo de eventos;
mas também a producdo de uma imagem da cidade
enquanto destino turistico através da publicidade e
promogdo, bem como a ativagdo e valorizagdo
turistica de seu patriménio (GRAVARI-BARBAS,
2013; SELBY, 2004; SPIROU, 2011).

Mesmo cidades tradicionalmente industriais com
demanda calcada na mobilidade corporativa, buscam
diminuir os efeitos da sazonalidade e rentabilizar os
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investimentos feitos em uma estrutura receptiva
através da diversificagdo de sua oferta. Um processo
em que a existéncia de servigos turisticos e a
capacidade de atrair visitantes, interessados na
diversidade de opgbes de descoberta, de jogo, de
entretenimento e de consumo, torna-se uma medida
de sua importancia enquanto né da rede global.

Tal movimento é seguido por um interesse
tedrico, como aponta Jansen-Verbeke (2009) na
Encyclopedia of Tourism editada por Jafar Jafari. O
verbete indica a emergéncia do campo de estudos
sobre Turismo Urbano a partir de 1980. De modo
geral os temas em destaque neste campo sdo: a
distribuicio espacial do turismo e a configuragao de
areas funcionais especializadas (fourism precints), ou
em um tom critico, 0s processos de gentrificacéo e
segregacdo espacial evidenciados por tais espagos;
as estratégias de city marketing e a producdo de
imaginérios para atracéo de visitantes, bem como as
contestagbes sobre sua autenticidade e a
mercantilizagéo de culturas e identidades.

Outro campo de investigacdo séo os efeitos das
intervencdes urbanas e megaeventos que tém o
turismo como subterflgio, e os reflexos de suas
articulagbes no plano da politica, das finangas e da
producdo do espago urbano. Hayllar (2011) Selby
(2004) e Spirou (2011), s&o exemplos de obras que
buscam compilar e sintetizar as discussdes atuais
sobre o turismo em cidades.

Cabe apontar, no entanto, que apesar de ser um
termo consagrado na busca de compreender as
peculiaridades do desenvolvimento do turismo tendo as
cidades como cenario, a expressdo Turismo Urbano é
imprecisa. Isso porque todo turismo é produto de uma
sociedade urbana e um vetor de sua expansdo
(DUHAMEL, 2007; PIMENTEL e CASTROGIOVANNI,
2016) e assim n3o alcanga a diversidade de situacdes
da relagdo entre urbano e turismo. Como comparar
uma metropole como uma estacdo balnearia? Qual
posicdo das cidades médias na relagdo entre
hierarquia urbana e turismo? S&o questdes meditadas
na tipologia de Duhamel (2003) e Equipe MIT (2011).

Tendo em vista esse interesse tedrico sobre o
Turismo Urbano, aliado a uma preocupacdo por
entendé-lo a partir de uma perspectiva histérica e
situada no Sistema Turismo, é que este trabalho se
propde a analisar o caso de Porto Alegre, entendida
como "uma cidade polivalente que dispde da fungéo
turistica como uma entre outras" (VIOLIER e
ZARATE, 2007, p. 146). Isso a coloca junto com
locais investidos pelo turismo, distintos de locais
criados pelo turismo e de locais subvertidos pelo o
turismo, em que esse opera transformagdo da
dindmica produtiva, tornando-se essencial, como
Gramado (RS), por exemplo.
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3 METODOLOGIA: O TIPO DISCURSIVO
LITERATURA TURISTICA COMO FONTE DE
PESQUISA

Esta pesquisa de cardter exploratério e
descritivo € um estudo de caso. A principal estratégia
de investigagdo é a pesquisa documental (FLICK,
2009), triangulada com a revis&o bibliografica sobre o
desenvolvimento urbano de Porto Alegre. Para Flick
(2009) a pesquisa documental pressupde um
processo de busca e de selecédo, pautada em critérios
como autenticidade, credibilidade, representatividade
e significacdo, visando a formagdo de um corpus.
Maingueneau (2015, p. 40) define corpus como um
"conjunto de textos agrupados para responder a um
questionamento explicito".

A constituigao do corpus analisado ocorreu partir
de uma busca sistematica em bibliotecas, arquivos,
livrarias de obras usadas (sebos) e fontes online,
resultando em um conjunto de documentos da
literatura turistica cujo referente é Porto Alegre. Foram
encontrados um total de 135 documentos que formam
a colecdo investigada, abrangendo um periodo de
cem anos, de 1915 a 2015, embora em uma
distribuicdo ndo uniforme. Foi realizada uma analise
interna de cada documento, inspirada na Teoria
Fundamentada (STRAUSS e CORBIN, 2008) e sua
triangulagdo com o conjunto do corpus.

Duas questbes de referéncia nesta analise
foram: quais os arranjos daquele territério e tempo
cristalizados em cada proposta de acolhimento aos
visitantes? Quais caracteristicas do Sistema Turismo
de cada época que estdo expressos em cada
documento? Neste processo foi possivel identificar
algumas fontes que se destacaram pela riqueza de
informacdes e detalhes, condensando aspectos de
um conjunto mais amplo, enquanto outras eram mais
sintéticas. E a diferenga, por exemplo, do Guia 4
Rodas de 1965 (ABRIL, 1965), em que é apresentada
apenas uma lista com nomes e hierarquizagdo de
alguns atrativos, em contraste com o Guia Embratur
de 1978 em que ha um texto introdutorio sobre a
historia da cidade, descri¢des de cada ponto turistico,
ilustragdes em bico de pena, além de um relato o
processo de elaboragao do guia.

A regra para sele¢do dos documentos foi o
pertencimento a um tipo discursivo, isto é, textos que
designam "préticas discursivas ligadas a um mesmo
setor de atividade, agrupamentos de géneros
estabilizados por uma mesma finalidade social"
(MAINGUENEAU, 2015, p. 66), ao qual denominamos
por Literatura Turistica (LT).

Entende-se aqui por LT os textos cujo publico-
alvo sdo os visitantes de determinado espaco,
embora ndo necessariamente a eles restritos. Tais



Porto Alegre como Destino: vestigios de iniciativas de ativagéo turistica a partir da literatura para visitantes
Mauricio Ragagnin Pimentel & Antonio Carlos Castrogiovanni

textos tém como funcdo servirem de apoio para
estrangeiros em uma terra estranha e atuam como
ferramentas para a descoberta e para pratica turistica
de determinado espago, além de promoverem lugares
e imaginérios particulares.

Essa definicdo fez com que n&o fossem
considerados para andlise textos que apesar de
apresentarem a cidade, muitas vezes aproximando-a
de canones turisticos, fossem veiculados a publico-
alvo de habitantes de Porto Alegre, como é o caso da
Revista do Globo!, ou imprensa local. Como tipo
discursivo, a LT inclui diferentes géneros discursivos
(MAINGUENEAU, 2015, p. 66), tais como: guias e
relatos de viagem, cadernos de Turismo de jornais,
revistas de bordo, mapas, encartes, folhetos
distribuidos a visitantes, bem como, blogs, aplicativos
e plataformas interativas da web 2.0 - embora estes
Gltimos ndo tenham sido objeto desta investigagao.

Embora néo seja o Unico, pode-se considerar 0
guia de viagem como género emblematico desse tipo
discursivo. Antonescu e Stock (2014, p. 5) destacam
que 0s guias representam "o momento em que a
funcéo turistica de um local é confirmada por um
documento”, em que ha "o reconhecimento, por uma
configuragdo constituida por turistas, editores e
redatores de um local como sendo turistico”
(ANTONESCU e STOCK, 2014, p. 5).

Como fonte de pesquisa existe a possibilidade,
"portanto, de historicizar o Turismo e reconstruir a
maneira como 0 espago turistico foi imaginado em um
dado momento. Trata-se de julgamentos sobre os
locais geograficos que sdo contingentes, mas né&o
arbitrérios, e que mudam ao longo do tempo
(ANTONESCU e STOCK, 2014, p. 7).

Considera-se que, se por um lado, tais
sugestdes estdo relacionadas ao jogo que os turistas
fazem de descobrir e relacionar-se com a alteridade,
por outro, esse discurso também vincula-se ao modo
que 0 publico-alvo de visitantes & imaginado pelos
autores dos textos. Ou seja, ali também é possivel
identificar como é concebida a propria figura do turista
e 0 papel atribuido ao turismo por aquela sociedade.

As indicacbes e as escolhas realizadas nos
textos da LT sdo permeadas de implicagdes politicas,
muitas vezes refletindo disputas da sociedade anfitria.
Esses discursos constituem a cristalizacdo de
arranjos de atores, objetos e intencionalidades, que
resultam das iniciativas de atribuir-se uma denotagéo
turistica a determinado territorio, do qual sdo também
a expressdo. Seus enunciados s@o uma janela a partir
da qual é possivel reconstituir os cendrios e 0s

' Periddico ilustrado editado pela Livraria do Globo entre 1929 e
1967 que foi referéncia para a cena cultural Porto Alegrense
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propositos que presidiram a proposicdo de tais
didlogos entre visitantes e espaco visitado.

Por vezes, os guias, folhetos, brochuras e
reportagens sdo 0s Unicos rastros de projetos e
iniciativas turisticas que tiveram lugar em um destino.
Analisar as proposi¢des da LT parece crucial para
entender como um territdrio se constitui em destino.
Quais praticas e locais s@o sugeridos aos visitantes?
Quais imaginérios s@o evocados? Como esse
territdrio é inventado/inventariado por essa literatura?
Quem se propde a designar e endossar 0 que é
considerado turistico em um destino? Essas s&@o
algumas das possibilidades de leitura e analise
desses textos, além da consideracdo da distribuicdo
cronologica de sua emergéncia. Contudo, neste texto
o foco restringe-se aos arranjos que Ihe produziram.

Além da analise documental desse corpus da LT
sobre Porto Alegre, contribuiu para os resultados
dessa pesquisa o0 processo de triangulagdo (FLICK,
2009) com outras fontes. A principal delas foi o
resultado de uma revisdo bibliografica sobre a
evolugdo urbana da cidade (ALONSO e BANDEIRA,
1988; DE SOUZA e MULLER, 2007; PESAVENTO,
1999; SINGER, 1968). Outra € o relato de Osvaldo
Goidanich (1992), personagem importante para o
desenvolvimento do Turismo no Rio Grande do Sul no
século XX. Além da propria vivéncia dos autores que
residem em Porto Alegre e ja realizaram entrevistas
com pessoas ligadas ao Turismo na cidade por conta
de outros projetos de pesquisa.

4 ANALISE
4.1 Objeto de Estudo

O objeto desta pesquisa é o desenvolvimento do
turismo situado em Porto Alegre, assim cumpre
apresentar brevemente esse referente da LT
investigada. A localizagdo de Porto Alegre €
apresentada na figura 1. Ela é considerada uma
Metrépole Regional (IBGE, 2008), cuja economia, apds
um processo de desindustrializaggo, esta baseada em
atividades do setor terciario, que representam 85,3%
dos 57,37 bilhGes de reais de seu PIB (FEE, 2014). E o
décimo maior municipio brasileiro em populagéo, com
1,472 milhdo de habitantes (FEE, 2014), e polo da
quinta maior regido metropolitana do Brasil, com
populacdo aproximada de 4 milhdes de habitantes.

A sua curva de crescimento demogréfico pode
ser analisada na figura 2. Porto Alegre & um dos 65
destinos indutores do Ministério do Turismo, e esta na
classe A, na hierarquia do Mapa Brasileiro de Turismo,
segundo o qual recebe anuaimente 3,17 mihdes de
visitantes (BRASIL, 2018).
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Figura 1. Mapa com a localizagdo de Porto Alegre (RS).
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Fonte: elaboragéo dos autores.

Figura 2 — Curva de crescimento demografico do municipio de Porto Alegre.
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Fonte: elaborado pelos autores, baseado em De Souza e Milller (2007) até 1858, e Censo do IBGE (2017) de 1872 a 2010.

A curva de crescimento demografico expressa
as transformagdes pelas quais 0 municipio passou ao
longo do ultimo século, fruto do processo de
industrializagdo, acolhimento do éxodo rural e
especializacdo em servicos. E nesse o cenario em
transformagéo que estd a seguinte anélise de modo
como esse destino articula-se no Sistema Turismo e
de como a fungao turismo se insere em seu territorio
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4.2 Interpretagdo e Discussdo: Porto Alegre no
Sistema Turismo, uma proposta de diferentes
temporalidades

Uma primeira aproximagao da dimensao temporal
do Turismo em Porto Alegre a partir do corpus
estudado é avaliar as datas de producdo desses
documentos, o que pode ser visto no grafico 1.
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Grafico 1 — Distribuicdo temporal da literatura turistica sobre Porto Alegre.
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Fonte: elaborado pelos autores com base no corpus investigado.

Até os anos 1960 os documentos da LT sdo raros
e frutos de iniciativas pontuais. Naquela década nota-
se o fortalecimento de um Sistema Turismo doméstico
com o langamento do Guia Quatro Rodas (ABRIL,
1965) de edicdo e abrangéncia nacional, assim do
Caderno Turismo do jornal Folha de Sao Paulo. Nos
anos 1970 h& engajamento de diferentes atores na
promogdo furistca da cidade, particularmente
entidades estatais responsaveis pelo turismo nas trés
esferas do executivo. Os anos 1980 sdo marcados por
uma relativa escassez de testemunhos. A
concentragdo de documentos a partir dos anos 1990
parece indicar uma mudanga do préprio papel do
Turismo na agenda politca do municipio. Esse
movimento faz eco ao contexto de mobilidade ampliada
e de um contexto de competicdo urbana em um mundo
globalizado em que ha uma busca das cidades em
inserirem-se. Aspectos comentados na producéo
tedrica sobre Turismo Urbano discutida anteriormente.

Outrossim, diferentes indicadores corroboram a
maior presenca de visitantes & cidade a partir de ent&o,
como tamanho de sua oferta hoteleira e o fluxo em seu
aeroporto. Apesar disso, é valido recordar que muitos
desses documentos da LT investigada, como folhetos e
catélogos, via de regra ndo séo objeto de um protocolo
de conservacdo e, tendo em vista as vicissitudes do
tempo, essa abundéncia recente também pode refletir a
maior probabilidade de documentos terem chegado até
nés. E interessante considerar certas lacunas temporais
em que hd uma auséncia de fontes, e refletir em que
medida poderiam indicar uma certa intermiténcia, ou
enfraquecimento, do Turismo na cidade.

Um segundo momento na aproximagdo a esse
corpus foi 0 exame intemno de cada documento em
uma andlise qualitativa inspirada na Teoria
Fundamentada (STRAUSS e CORBIN, 2008) e sua
posterior triangulacdo (FLICK, 2009), com o conjunto
dos documentos. A partir dessa analise e tendo em
vista 0 estudo das transformacdes da prépria cidade,
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de sua situagdo frente ao conjunto do espago em que
interage e do Sistema Turismo como um todo, parecem
emergir cinco momentos, ou arranjos, do Turismo em
Porto Alegre, que séo: do enquadramento em canones
turisticos a Exposicdo do Centenario Farroupilha
(1935); “Porto Alegre: cidade de turismo” e o Guia
Touring Club (1945 e 1955); Turismo como fung&o do
poder publico, Embratur e Epatur em 1978; abertura
econdmica e Administragdo Popular (1989-2004); e
Copa do Mundo (2005-2015).

Antes de caracterizar e discutr os quatro
primeiros arranjos vale ressaltar que essa configuragéo
esta pautada nas caracteristicas histéricas de cada
arranjo turistico cristalizado e ndo em uma distribuicdo
cronoldgica uniforme das fontes. Outro ponto é que, até
por sua escassez, essas fontes foram consideradas
como janelas histdricas para esses periodos, ha assim
0 destaque para uma dimens&o eventual, mais do que
uma preocupagao detida em estabelecer as fronteiras
de continuidade e ruptura entre cada arranjo
apresentado. Esse carater pontual € mais presente nos
trés primeiros arranjos, nos dois Ultimos existe uma
continuidade de documentos e uma ruptura politica
bastante clara a partir das quais ja é possivel uma
avaliagéo do periodo de modo transversal.

E pertinente também considerar a distribuicdo
temporal dos documentos da LT sobre Porto Alegre
face a cronologia dos autores que estudam o Turismo
Urbano e aos estudos sobre a articulagéo do Sistema
Turismo. Sendo este um estudo de caso de carater
indutivo a proposta de periodizagdo aqui realizada é
reflexo de uma dindmica local. No entanto, ndo deixa
de refletir movimentos de abrangéncia mais ampla, tal
como forte presenga do Estado na década de 1970, o
movimento de desindustrializagdo nos anos 1980 e de
insercdo em uma competicdo urbana, marcada pela
abertura da economia brasileira e busca por
descentralizagdo administrativa, no final dos anos 1990
e inicio dos 2000.
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4.2.1 Do enquadramento em cénones turisticos a
Exposigéo do Centenario Farroupilha (1915-1935)

Entende-se o Turismo como decorréncia de uma
pratica cuja origem é situada no tempo e no espaco,
cujos cadigos e modos de perceber o mundo
desenvolveram-se em paralelo a mobilidades de
interesse cientifico, artistico e desportivo (BOYER,
2003; DUHAMEL, 2013; EQUIPE MIT, 2005;
LOFGREN, 2006; URRY, 2001).

Em diversas obras que tratam sobre a historia do
surgimento das préaticas turisticas, a emergéncia de um
olhar estético para 0 mundo é um marco importante.
Ha, com a modernidade, o desenvolvimento de uma
cultura que percebe o espago enquanto elemento
provocador de emogdes € que a0 mesmo tempo
desenvolve os sentidos. A conotag&o utilitarista, ou de
medo do desconhecido, prdprios da sociedade
medieval, ddo Ilugar & curiosidade moderna.
Institucionalizam-se as vistas e 0 modo como devem
ser apreciadas pelos visitantes (LEOTTA, 2005; URRY,
2001). Configura-se um processo em que a producéo
de codigos estéticos, determinando uma paisagem-
matriz, retroage sobre a paisagem-marca (BERQUE,
1998), e progressivamente ha uma expansao do maior
numero de lugares lidos desde tal matriz.

Também no caso de Porto Alegre os primeiros
visitantes da cidade que nos legaram relatos vieram em
expedicoes cientificas, comerciais e militares. N&o
obstante, imiscuido a esses propdsitos estda o
surgimento de um olhar estético sobre sua paisagem,
seu enquadramento nos canones turisticos por parte
de um publico estrangeiro Ocidental e a percepgao de
seu espago como um campo para descoberta. Nesse
sentido, vale a pena reproduzir a descricio da cidade
publicada na revista American Naturalist, em abril de
1883. E interessante notar o esforco do narrador em
traduzir Porto Alegre a partir de elementos de
referéncia comum ao publico leitor norte-americano.

‘O Guaiba é muito pitoresco. Altos morros
graniticos circundam a margem leste, por vezes
despidos e precipitados, frequentemente com
encostas gramadas e ravinas pontilhadas por
florestas. Umas poucas ilhotas rochosas estdo
espalhadas sobre o canal, uma delas é usada
como armazém de polvora e estacdo de
sinalizagdo  nautica, mas ndo existem
fortificagdes. [...] O ponto sul é baixo e margeado
por uma floresta pantanosa; o ponto norte, sobre
0 qual a cidade estd construida, € um
promontério granitico com certa de 150 pés de
altura. Essa elevagdo, embora pequena, muito
contribui para o caréter pitoresco do lugar; casas
brancas e amareladas, com telhados vermelhos,
s&o visitas elevando-se uma sobre a outra, e 0s
prédios publicos coroam o morro com belo efeito.
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Das cidades brasileiras essa € a menos
tropical em aparéncia, a arquitetura mostra
alguns tragos daquele tipo romano degradado
comumente visto na America espanhola e
portuguesa, mas mesmo isso ndo é muito
notavel, na chegada nos poderiamos nos
imaginar em uma cidade portuaria dos Estados
Unidos. As ruas s&o largas e bem pavimentadas
com porfiro dos morros adjacentes, mas eles séo
mal drenados e sujos - outro lembrete, talvez, de
Nova lorque e Filadélfia. Casualmente
encontramos  hotéis excelentes e muito
razodveis em suas taxas; todos tem nomes
italianos ou franceses, com que propésito seria
dificil dizer, pois essas nacionalidades mal estéo
representadas na cidade. Existem ao redor de
35.000 habitantes, na maioria brasileiros brancos
e alemé&es. [...]

Fizemos varias pequenas excursbes ao
entorno da cidade, notando as peculiaridades
fisicas da regido e tomando nosso primeiro
vislumbre de sua fauna e flora. Linhas de bondes
correm em varias diregdes, permitindo pequenas
excursbes muito agradaveis, e além dessas
existem boas estradas e caminhos pela beira do
rio entre 0s morros e ravinas. Por toda parte ha a
mesma mescla de aspectos tropicais e
temperados; pessoas, costumes, arquitetura,
animais e plantas, o proprio ar, mudando de
abafado para gelado no mesmo dia, mostrou-
nos que estdvamos em uma fronteira, que
compartiha caracteristicas de duas regides.”
(SMITH, 1883).

A apreciagdo estética da paisagem, com énfase
em seu carater pitoresco, a comparagdo com outras
cidades na tentativa de interpretar o que era
experimentado - em uma tentativa de traduzir o
desconhecido para um novo publico -, as excursdes
com o propdsito de descobrir 0 espago Vvisitado,
descritas como agradaveis, a percepcdo de Porto
Alegre como alteridade particular, uma mistura entre
tropical e temperado, a existéncia de equipamentos
hoteleiros capazes de acolher visitantes; esses
parecem ser elementos indicativos que estava em
formag8o a intencionalidade turistica sobre o espago
de Porto Alegre. Alguns desses aspectos sé&o
reproduzidos até hoje nos textos que visam dotar o
visitante de chaves para interpretar esse destino
turistico.

Esse relato era voltado ao publico interessado
nas expedicbes geograficas da época. Todavia, as
primeiras publicagdes do género guia de viagens
intencionadas para visitantes do continente sul-
americano encontradas nesta pesquisa s&o da primeira
década do século XX, o Land of the Southern Cross, de
1911, e o The Guide of South America, de 1915.
Ambas escritas em inglés para um publico norte-
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americano e europeu a fim de realizar o tour no
continente ou estabelecer contatos comerciais.

O guia escrito por Hirst e publicado em Nova
lorque em 1915 é a primeira men¢&o encontrada sobre
Porto Alegre enquanto destino turistico. Embora
qualificada como uma ‘attractive town, of over 100,00
inhabitants (HIRST, 1915, p. 142), o guia aponta "N&o
€ muito provavel que muitos viajantes queiram visitar o
sul do Brasil. O clima é bom mas os objetos de
interesse ndo sdo numerosos” (HIRST, 1915, p. 140).
Visitar a regido implicaria, de certa forma, um desvio da
rota mais comum para se conhecer o continente.

Ambos os guias (CURRIER, 1911; HIRST, 1915)
recomendam uma viagem de 120 a 180 dias, com a
primeira parada no porto de Pernambuco. O destaque
da jornada era a Argentina - € 0 progresso do pais
entdo -, e depois a continuagao se fazia pelo Oceano
Pacifico e Canal do Panama. O mapa da figura 3 ilustra
ajornada:

Figura 3. ltinerario de viagem apresentado no guia Lands of
the Southern Cross.
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Fonte: Currier (1911).

O continente era objeto de viagens turisticas
organizadas por companhias como a Thomas Cook
and Sons e as empresas de vapores Hamburg-
Amerika, Royal Mail Steam Packet Company e Pacific
Steam Navigation Company. Ja entdo a América do
Sul era indicada aqueles que buscavam caminhos "off
the beaten track", e percebem-se indicios da tentativa
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em diferenciar viajantes e turistas. E interessante
observar como o continente € apresentado pelo
Reverendo Currier em seu guia de 1911:

A América do Sul, tao longe, € um campo
inexplorado pelo turista comum; na verdade
contém pouco para atrai-lo. O turista comum
segue a multiddo; ele viaja pelos circuitos
habituais, e caminho de menor resisténcia. Ele
contrata a passagem em um transatlantico da
moda, e faz Europa e o 'Oriente’ (CURRIER,
1911, p. 15).

Ao estudar esses guias, testemunhos do arranjo
do sistema turistico de sua época, depreende-se que
Porto Alegre ja& existe no quadro turistico mundial,
embora se encontre como desvio de rota em um
continente periférico aos grandes fluxos internacionais
e caro de se visitar. A mesma época, em 1915
(GOIDANICH, 1992), ao reverso dessa situagéo,
instala-se em Porto Alegre a Exprinter, agéncia de
viagens e casa de cambio vinculada ao Banco
Superville com matriz em Buenos Aires, permitindo a
burguesia local a possibilidade de ‘conhecer 0 mundo'
engajando-se em um tour. Ou seja, a capital gaucha
vinculava-se ao sistema turismo global também - e
talvez predominantemente - na condicdo de nlcleo
emissor. A cidade adquire a fungdo de centro
distribuidor dos fluxos turisticos na regido, como atesta
o0 Catalogo da Exposi¢éo Farroupilha de 1935, vetor de
expansao do Turismo e sua urbanizagdo para outras
regibes do Estado em praticas como o veraneio a
beira-mar no Litoral Norte, a busca do refrigério na
Serra Galcha.

O Catélogo da Exposicéo de 1935 foi o primeiro
texto encontrado dirigido a turistas escrito por porto-
alegrenses. Nesta publicagdo comemorativa, 0 que é
descrito como de interesse para os visitantes sdo as
transformagdes urbanas promovidas pelo governo de
inspiragdo positivista do intendente Otavio Rocha. O
titulo da apresentacdo € “Porto Alegre, cidade que se
renova’ (RIO GRANDE DO SUL, 1935, p. 29), ali séo
elencados feitos como as grandes avenidas, 0os novos
prédios publicos, os jardins de recreagao e os trabalhos
de saneamento. A cidade buscava mostrar aos
visitantes sua conformidade com os signos da
modernidade. Ao apresentar o espetaculo da
modernidade e as formas de sociabilidade burguesas,
Porto Alegre reproduz regionalmente, para a populagéo
de sua area de influéncia, o caminho indicado por
Duhamel (2007a) no movimento de turistificacdo das
metropoles globais em que o interesse turistico estava
assentado na possibilidade de estar em copresenca
com a modernidade e com o patriménio histérico. Isso
significava também o contato com eventos que
apresentavam as vanguardas, tais como as exposicdes
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universais que o evento busca reproduzir. Assim, o
discurso da cidade moderna, progressista, higienizada
é o tom das primeiras publicagbes voltadas para os
visitantes, tais como o catdlogo da Exposicdo do
Centenario Farroupilha em 1935, e das comemoragdes
do bicentenario da cidade, em 1940.

Ao analisar a publicagdo de 1935 encontra-se
uma interessante diferenca entre o termo touriste,
escrito originalmente em francés, e os outros visitantes
'riograndenses', indicando talvez 0 modo como a nog&o
desse substantivo foi construida e preenchida de
sentido por ali. Aos primeiros, é assinalada a funcéo de
"atestar o progresso da cidade". Aos locais, visitar a
exposicdo é tido como "dever civico imprescriptivel"
(RIO GRANDE DO SUL, 1935, p. 11).

Ao se analisar os catdlogos contemporéneos
promovidos pelo 6rgdo municipal de Turismo nota-se
que ainda hoje existe certa confuséo entre a figura do
turista e do investidor, ou pessoa de negdcios. Parece
haver ainda uma distingdo entre a hospitalidade
oferecida aos visitantes internacionais ocidentais e
aqueles locais, ou sul-americanos.

O catdlogo ainda da pistas a respeito da
organizagdo do Turismo de ent&o. A exposigao viu o
inicio de uma iniciativa dedicada a fungdo de acolher
visitantes e que Ihes apresentava a cidade em um
escritorio de informagdes turisticas (GOIDANICH,
1992). Os meios de hospedagem dispunham de
agentes para ofertar e conduzir os turistas desde os
dois portos fluviais ou da estacdo férrea até seus
estabelecimentos. Esses meios de acesso a cidade
hoje ndo existem mais, e os canais de distribuicdo da
oferta hoteleira s@o outros. Outra diferenca daquele
arranjo comparado a hoje é a quest&o escala a partir da
qual era percebida a presenca de visitantes. Embora
pouCOS Numerosos para os padrdes contemporaneos,
esses forasteiros influenciavam a dindmica do local ao
torna-lo objeto de uma intencionalidade turistica.

Além da cidade, apresentada sempre como
moderna e cosmopolita, outros cenarios para praticas
turisticas existem em Porto Alegre. O préprio Rio
Guaiba adquire novos usos, com as praticas balneérias
e também desportivas, vide os clubes de remo ou
natacdo, muitos de origem germanica? como a Sogipa,
Grémio Porto Alegrense, Grémio Nautico Unido, para
citar alguns. Um exemplo desse impulso é a subverséo
turistica do 'trenzinho da Tristeza'. Implantado ainda no
século XIX ligando o centro & Ponta do Asseio, tinha

2Uma agenda de pesquisas futuras € rastrear esse movimento de
importagdo de praticas turisticas cuja surgimento foi alhures e
analisar sua importagdo para o Brasil, ou verificar o caso de
invencdes autéctones. Uma hipotese prematura € que a imigragéo
européia no sul poderia implicar uma origem distinta do sudeste em
que a importagdo se deu através da elite cafeeira. As implicagdes
dessa possivel disting&o também restam a ser investigados.
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por finalidade afastar os dejetos do nucleo urbano, mas
tornou-se o transporte de banhistas rumo aos, agora,
balnedrios de Pedra Redonda e Ipanema.
Posteriormente, essas éreas de balneérios foram
incorporadas ao cotidiano da cidade, perdendo, ou ao
menos atenuando fortemente, seu carater turistico,
para o que contribuiu também a poluicdo das aguas,
além da ampliacdo de conexdes com outros locais
mais adequados aos gostos dos veranistas
contemporéneos, tais como as praias maritimas.

4.2.2 "Porto Alegre: cidade de Turismo”, Guia do
Touring Club 1955

Vinte anos depois, a literatura turistica sobre Porto
Alegre testemunha outro arranjo em “Porto Alegre:
cidade de Turismo’, publicado inicialmente no
almanaque de Pimentel (1945, p. 592) “Aspectos
Gerais de Porto Alegre" e ampliado no guia do Touring
Club de 1955 (p.6), cuja edicdo foi coordenada por
Goidanich. Porto Alegre é descrita como uma moderna
cidade industrial, com arranha-céus e entorno
pitoresco. Cabe apontar que até a década de 1960
Porto Alegre se concentra no centro, cuja
verticalizagao, datada dessa época, é testemunho.

O guia produzido pelo Touring Club local (1955)
apresenta uma cidade cuja identidade se assenta no
progresso e em sua modernidade, atestados por sua
importancia enquanto capital e centro industrial. Além
de uma apresentacdo da Geografia urbana de Porto
Alegre em 'Retrato da cidade a 'vol d'oiseau’ (TOURING
CLUB, 1955, p. 18), aponta-se 0 que deveria chamar a
atencdo dos visitantes: as zonas de comércios e
grandes magazines, a divers@o noturna e oferta cultural,
a arquitetura e trabalhos de modernizac&o.

E neste cendrio urbano verticalizado que é
possivel testemunhar efervescéncia cultural da cidade,
em palcos como a Rua da Praia e a area da cinelandia,
nos arredores da atual Praca da Alfindega. Hoje, essa
area ainda tem um peso importante no discurso turistico
sobre Porto Alegre, no entanto, € notavel sua mudanga
apés o processo de descentralizagdo e mudanca da
fisionomia urbana por influéncia do automéveP.

Apesar de abrigar instituicdes culturais, a Praga da
Alféndega é atualmente caracterizada como um nucleo
que concentra instituicbes do setor financeiro e
bancario e que perdeu o status de vitrine da cidade, ao

3 Pesavento apresenta essa mudanga '[...Jos shopping centers
que possibilitaram as camadas médias urbanas e as classes
abastadas a participagdo num mercado de consumo sofisticado,
em ambientes protegidos da marginalidade, cada vez mais presente
na area central de Porto Alegre. [...] A Praga da Alfandega, Praga XV
e a Praca Dom Feliciano, de lugares da sociabilidade burguesa
transformaram-se em lugares de prostituigao, de desempregados e
biscateiros." (PESAVENTO, 1999, p. 165).
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deixar de ser seu principal portdo de entrada com a
superacéo do transporte via fluvial.

No Guia do Touring Club (1955) existe ainda a
proposta de dois circuitos turisticos em automovel

Figura 5. Reprodugao do Percurso A proposto pelo Touring Club (1955).

pelos arrabaldes da cidade, um em diregdo as colinas
da zona leste e outro as praias do Guaiba. Ambos
reproduzidos nas figuras 5 e 6, respectivamente.
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Figura 6. Reprodugéo do percurso B proposto pelo Touring Club (1955).
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Essas iniciativas de turistificacdo, assim como a
compilagdo dos dados da oferta turistica, a produgéo
de uma cartografia dedicada a esse fim e a
manutengdo de um escritorio de orientagédo e
informacdes aos visitantes s&o conduzidos por uma
associagao privada: o Touring Club. E uma instituicao
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que nasce para incentivar o uso do automével. Ai sua
atuacdo na producdo de mapas rodoviarios e na
sinalizacdo viaria, mas também na formacdo de
motoristas, na busca por compatibilizagdo legal entre
as habilitagbes de condutores de diferentes Estados,
na oferta de assisténcia mecénica, na promogao de

Rev. Anais Bras. de Est. Tur/ABET, Juiz de Fora, v.8, n.1, pp.53 - 71, Jan./Abr., 2018



Porto Alegre como Destino: vestigios de iniciativas de ativagéo turistica a partir da literatura para visitantes
Mauricio Ragagnin Pimentel & Antonio Carlos Castrogiovanni

eventos automobilisticos, entre outras iniciativas. Sua
existéncia se deve em parte & influéncia dos Touring
Clubs dos paises vizinhos, Argentina e Uruguai, onde
a promogdo de uma cultura turistica como
instrumento para integragdo nacional, valorizagéo
patrimonial e promog&o do lazer parece ter sido mais
forte que no Brasil. Todos os clubes, por sua vez,
estavam federados & uma associagao internacional
com sede na Suiga (GOIDANICH, 1992). Assim, um
socio do Touring Club Porto Alegre poderia ser
atendido por outras instituicbes congéneres desta
rede global. Recorda-se, mais uma vez a importacéo,
ou migracéo de préticas, imaginérios e cristalizagdes
vinculados ao turismo.

Um aspecto marcante nos trabalhos do Touring
Club € o entendimento que o desenvolvimento do
Turismo regional (GOIDANICH, 1992) é tido sindnimo
de agbes como: sinalizagdo, tracado de roteiros,
pontos de apoio para informagdo, elaboracéo de
guias. Isto é, estd centrada sobre o provimento de
repertorio e marcadores que habiltem uma
intencionalidade turistica sobre o espago. Algo t&o
necessario quanto basico, mas que, no entanto,
parece pouco presente da agenda da LT atual
pautada na ideia de segmentacédo de publico, muitas
vezes desvinculada do territério apresentado.

Lendo a publicagdo sessenta anos apds sua
impresséo, nao podemos deixar de perceber o quanto
alguns elementos tidos como expressdo de uma
cidade que se modernizava, e por isso dignos de
nota, hoje integraram-se no cotidiano, perdendo seu
brilho; isso quando ndo sofreram certa obsolescéncia.
Os exemplos sdo multiplos.

O Guia de 1935 destacava a modernidade do
novo Palédcio do Governo de 1921, as publicacbes
atuais o apresentam como patriménio histérico
vinculado ao passado da administragdo positivista da
cidade. Nos anos 1950 destacava-se a canaliza¢do
do arroio Dildvio, obra de engenharia consideravel
inaugurada aquela época e que hoje é uma paisagem
banal, um riacho urbano poluido. Qutro caso é o
mirante de Santa Teresa, destaque nos anos 1950 e
1970 pelo panorama que de la é possivel apreciar,
hoje significado pela inseguranga (COSTA, 2015)*
visto que foi objeto de urbanizag&o irregular. Esses
exemplos ressaltam o carater situado e contingente
do turismo.

A funcdo turistica dos espacos compete com
outros usos e interesses no territorio. Em alguns
casos essa pode ser preterida, em outros estimulada.
Por outro lado, como aponta Violier (2008) o status

4 Assim é chamada da reportagem que descreve a situagao atual
do lugar: "Assaltos, firoteios, disputas de gangues e extorsdes
tiram a tranquilidade de moradores e comerciantes local que ja foi
ponto turistico e cartdo-postal e hoje esta dominada pelo trafico".
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turistico se constrdi a partir do jogo dos visitantes com
a alteridade. Se a especificidade desse carater
particular a um local turistico torna-se comum ou néo
é objeto de manutengéo, o préprio status turistico do
local se erode. E o caso de alguns centros culturais,
muito comentados em sua inauguragdo e depois
objeto de uma triste obsolescéncia.

Ainda h& o caso da mudanca dos canones que
enquadram o que é percebido como merecedor de
atencao, nos anos 1950 havia um destaque para uma
imagem urbana vinculada a industria, sindnimo de
progresso, hoje os valores que conotam a urbanidade
sao outros como a festa e o cosmopolitismo. Ainda
sobre 0s canones turisticos é curioso notar que ha um
destaque seletivo da LT para arquitetura da cidade,
com énfase para o ecletismo do inicio do século XX e
a invisibilidade do Modernismo dos 1950 e 1960.

4.2.3 Turismo como fungdo do poder publico,
Embratur e Epatur nos anos 1970

H& um contraste interessante entre os guias de
1955 e da década de 1970. Enquanto o primeiro €
produto do terceiro setor, os outros atestam
explicitamente que o Estado teria um papel a cumprir
frente ao Turismo. As publicages da entdo Empresa
Brasileira de Turismo (EMBRATUR, 1978), 'Guia do
Rio Grande do Sul' e da Empresa Porto Alegrense de
Turismo (PORTO ALEGRE, 1977), 'Porto Alegre:
terra de gente" apresentam o Turismo como objeto de
uma politica estatal.

Lé-se no prefacio da primeira publicag&o:

[...] Antes, a idéia de Turismo limitava-se a
um simbolo conspicuo de classe, ia pouco
além do lazer e do divertimento de alguns, num
mundo espagoso e, por infinitas razdes, mais
simples.

Na atualidade, o Turismo tem consideravel
importancia social, politica e econémica, pois,
democratizando-se,  fransformou-se ~ em
instrumento de aproximagao dos povos e meio
de divulgacéo cultural.

Entretanto, esse instrumento carrega
consigo riscos € ameagas a identidade das
culturas nacionais, que precisam contar com
mecanismos de defesa, preservagdo e
promogao de seus valores culturais e de sua
heranga historica.

No Brasil, essa tarefa é dever do Estado,
nao limitada a expressao fisica e territorial, mas
abrangente, incluindo todos os valores que
constituem a alma nacional: seu patrimdnio
histérico, artistico e cultural [...] (EMBRATUR,
1978,p. VIII)
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E um contexto de fortalecimento do estado
nacional, conduzido pelo governo autoritario dos
militares, que buscava com o Turismo a promog&o: de
um orgulho nacional, da imagem de um pais alegre e
harmonioso, do crescimento econdmico, bem como a
desconcentracdo do desenvolvimento. A misséo de
conduzir esse processo é vista como pertencente ao
setor publico, & diferenca do momento anterior. H&
uma articulagdo entre as esferas de governo, a
publicagao, patrocinada pelo governo federal na figura
da Embratur e Ministério da Industria e Comércio:

[..] contou com a colaboragdo de uma
equipe de especialistas, estd baseado em
elementos colhidos em fontes  oficiais,
particularmente, na Companhia Rio-Grandense
de Turismo - CRTUR, érgdo executivo do
Sistema Estadual de Turismo, e na Empresa
Portoalengrese de Turismo S.A. - EPATUR, 6rgéo
executivo da politica de Turismo da Prefeitura
Municipal de Porto Alegre, que permitram o
acesso a seus atualizados levantamentos no
setor. (EMBRATUR 1978, p.1).

Ao tornar-se um programa de Estado, passam a
ser fungdes publicas: estabelecer roteiros e itinerarios
turisticos, informar visitantes e manter atualizados
bancos de dados oficiais sobre o setor. Além dessa
atuagéo, desenvolver o Turismo implica em agdes de
maior peso, tais como: financiar e estabelecer linhas
de crédito para empreendimentos hoteleiros;
desapropriar terrenos para criagdo de parques
turisticos; coordenar campanhas publicitarias e
realizar a promogao turistica dos destinos; fiscalizar
empresas turisticas e realizar estudos técnicos que
orientem a politica de desenvolvimento coordenada
pelo Estado. No comego da década de 1970, a partir
da Superintendéncia do Desenvolvimento da Regido
Sul (SUDESUL), foi contratada uma consultoria
espanhola Tecnibéria-Engevix, que realizou um
extenso levantamento e indicagdes para Planos de
Turismo dos trés estados da regiéo sul.

Em escala local, a Empresa Publica de Turismo
de Porto Alegre (EPATUR), tinha por finalidade a
organizagdo de eventos de interesse turistico, a
manuten¢do de uma estrutura de acolhimento aos
visitantes, o planejamento e promogdo da oferta
turistica da cidade.

Como imagem promovida da cidade, a
modernidade e o progresso dao espago a historia e a
tradicdo. Nota-se a valorizagdo do passado e do
regionalismo, presente nos Centros de tradicbes
Gauchas (CTGs), na decoracao temética dos postos
de informag&o turistica - denominado bolicho - e
também em uma fazendola criada na Estancia da
Harmonia, um parque junto ao centro da cidade, onde
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os turistas poderiam montar a cavalo, ver aspectos
folcléricos, testemunhar provas de lago entre outras
habilidades do Gaucho.

Na época da ditadura civil-militar Porto Alegre
passou por grandes transformagbes: com obras
viarias pautadas pelo preceito de difuséo da cidade
que priorizou a circulagdo baseada no automovel;
com a construgdo de novos prédios publicos fora do
centro, expressando a modernidade e o crescimento
do pais; com a remocdo da populagdo pobre para
areas afastadas da cidade. E em meio a esse
movimento de expansdo da cidade e de grande
transformagéo da paisagem urbana que surgiram as
primeiras iniciativas de preservagdo do patrimdnio
edificado da cidade. Um exemplo emblematico é o
Mercado Publico, protegido por reivindicagdo popular
apds ser ameacado para dar lugar & construgdo de
uma avenida, em 1979. No guia de 1955 o Mercado
estava "condenado a desaparecer" (p.24), ja em um
folheto de 2007 ¢ visto como “uma sintese da cidade,
sua histéria e sua diversidade” (PORTO ALEGRE,
2007, p.13).

Os guias de 1970 também testemunham o
processo de descentralizagdo de uma cidade que
esta se tornando polinuclear e desindustrializando-se.
A verticalizagdo do centro seguiu-se a perda de
algumas de suas fungdes para outras areas da cidade
e a disperséo do contingente da populagao residente
para outros bairros. O abandono do centro pelas altas
classes a partir dessa época é também tendéncia em
outras cidades brasileiras, como aponta Villaga (2001).

Neste movimento, a localizagdo do escritério de
informacdes turisticas, por exemplo, € uma tentativa
de refuncionalizacdo da antiga estacdo de bondes,
que foram substituidos pelos énibus. Outro caso é
conversao da rua principal do centro da cidade em
zona peatonal, em busca de um aspecto mais
'humano' e da valorizagao do comércio, em um bairro
que se densificou de modo acentuado, onde a
mobilidade individual em automével colocava
problemas. Outra inovagdo constatada € a
emergéncia turistca de museus de arte e
equipamentos culturais, antes inexistentes.

424 Abertura econémica e Administragao
Popular (1989-2004)

A década de 1980 é marcada por uma lacuna
no corpus de literatura turistica examinado. Em
busca no arquivo municipal, notou-se que em geral
os documentos relativos & EPATUR estavam
restritos & organizagdo do Carnaval. E apenas nos
anos 1990 que emergem novamente iniciativas de
roteirizagdo. Certamente Porto Alegre ndo deixou de
ser visitada, como atestam os dois mapas
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encontrados, mas talvez isso indique a menor
importancia conferida ao turismo na agenda de
desenvolvimento da cidade. Oscilagdo que ndo deixa
de recordar o carater contingente do sistema turismo.

Ao analisar a economia de Porto Alegre no final
da década de 1980, Alonso e Bandeira (1988)
constatam que ocorreu:

[..] uma modificacio na estrutura da
economia de Porto Alegre, paralela a uma
redefinicdo de suas relagdes, na condigdo de
metrépole, com a economia do resto do
Estado e, de forma particular, com a das
areas mais proximas da Capital, como as
Regides Metropolitana e Perimetropolitana.
(ALONSO e BANDEIRA, 1988, p. 7).

As atividades terciarias substituiram a industria
como matriz produtiva do municipio. Esse é um
processo multifatorial e complexo que ndo cumpre
aqui examinar. Porto Alegre cresce, portanto, como
polo de servicos e centro de comando terciario da
economia regional. E neste contexto de insergao em
uma nova arquitetura produtiva marcada pela
abertura econdmica e importancia das tecnologias
de informagédo e comunicagdo que devem ser vistas
as iniciativas de ativagéo turistica de Porto Alegre
retomadas ap6s certa letargia dos anos 1980.

Em Porto Alegre, o periodo entre 1989 e 2004
foi marcado pela Administragdo Popular. A cidade foi
uma espécie de laboratério para as politicas publicas
de esquerda, que se tornaram mundialmente
conhecidas, como o Or¢amento Participativo € 0 Forum
Social Mundial. Elementos que foram incorporados ao
imaginario turistico da cidade e a projetaram como
marca global, como atestam as apresentagdes feitas
pelos guias Michelin (2013) e Lonely Planet (2010)
sobre a cidade.

Em certo momento o Turismo foi visto como
um meio de promogao de uma imagem de cidade,
sobretudo para seus proprios habitantes. Neste
sentido a proposta de Porto Alegre ecoava aspectos
daquela de Barcelona, cujo modelo de gestdo
urbana inspirou muitas cidades. Na cidade catala
havia a premissa de que "organizar um espago
publico em uma lbgica de descoberta coletiva é
concebé-lo como um instrumento de reapropriagéo
de um espaco urbano por uma comunidade"
(CLARIMONT e VLES, 2010, p. 16). Em relagéo ao
Turismo existia a concepcao de:

No inicio, neste projeto urbano [de
Barcelona], o Turismo ndo tem um papel
central. Os primeiros projetos de planejamento
urbano da democracia (1979) vinculam-se
menos a valorizagdo da cidade visando ao
sucesso do Turismo que a "reconstruir a
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cidade sobre a cidade" para seus habitantes
remediando as caréncias de equipamentos
publicos. Era conveniente entdo "sanear o
centro e monumentalizar a periferia”
(CLARIMONT e VLES, 2010, p. 18).

Em Porto Alegre, trabalhando sobre o conceito
de "Turismo cidad&o' (GASTAL e MOESCH, 2007)
h& uma proposta de desenvolver as comunidades
das periferias por meio do Turismo e de fazer com
que a populagéo dos bairros centrais conhecesse e
valorizasse sua cidade, destinando um novo olhar
sobre seu patrimdnio. Nessa época também estd em
discuss@o um novo Plano Diretor e nota-se como
enunciados na LT reproduzem de algumas metas do
documento como: ‘Cidade que promove a qualidade
de vida e do ambiente’; ‘Cidade culturalmente rica e
diversificada’; ‘Cidade atrativa e competitiva’.
Cumpre recordar que nesse momento de abertura
econdmica do pais é a insténcia local que cabe um
papel mais ativo na interagdo com atores globais,
visando a um melhor posicionamento nessa
reestruturacdo da arquitetura produtiva capitalista
(HARVEY, 2005; SPIROU, 2011; SELBY, 2004; DE
MATTOS, 2006). A busca por atrair investimentos, a
formagdo de uma city brand, as iniciativas de
empresariamento urbano fazem parte de contexto
com o qual essa administracdo busca dialogar.
Esses elementos tornam mais evidente o papel do
turismo como vetor de urbanidade, e
consequemente mais propicia a sua insercado como
pauta da politica local e na discussdo sobre o
projeto de cidade.

Houve esforgos na turistificagdo do Centro,
com itinerérios guiados oferecidos gratuitamente
pela prefeitura; a refuncionalizacdo de edificios
patrimonializados em centros culturais (Usina do
Gasdmetro, Casa de Cultura Mario Quintana,
Santander Cultural, Memorial do Rio Grande do Sul,
Museu de Artes do Rio Grande do Sul); a reforma do
Mercado Publico, em 1997, e do Theatro S&o Pedro.
Vé-se também a emergéncia da nocdo de
segmentagdo turistica, até entdo inexistente.
Definem-se a Alfandega, Matriz e Mercado como
polos histérico-culturais. Politicas das quais o Guia
Turistico de 2003 é um bom testemunho (PORTO
ALEGRE, 2003).

Além dos bairros centrais, a expansdo de
iniciativas  turisticas estendeu-se para zonas
periféricas da cidade, como as ilhas do Delta do
Jacui, os morros da Zona Sul, bairros Lami, Belém
Velho e Belém Novo. Houve iniciativas de ativa¢éo
turistica da comunidade de pescadores da llha da
Pintada, das pequenas propriedades rurais ainda
existentes no extremo sul do territdrio porto-
alegrense, bem como das associacdes de catadores
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de residuos reciclaveis e de itinerérios ecoldgicos
em parques urbanos e reservas naturais municipais
(PORTO ALEGRE, 20007).

A promogdo de dois eventos, a 'Semana de
Porto Alegre' e a 'Semana no Turismo', em que
todos esses itinerarios eram ofertados pela
prefeitura dava visibilidade a essa diversidade. Algo
que marcou esse periodo foi a articulagio entre as
diferentes esferas do poder publico municipal.
Assim, a constituigdo de uma imagem turistica da
cidade também se valia de suas politicas culturais,
tais como a descentralizagao dos espagos culturais,
0 projeto de histéria oral que registrou a memoria de
diferentes bairros, a promogao de festivais teatrais
internacionais, e o0 surgimento da Bienal
Internacional de Artes do Mercosul. A iniciativa de
integrag&o regional entre os paises platinos aliés foi
uma das marcas através das quais Porto Alegre
buscou se constituir, como evidencia o texto
‘Assumindo a condigdo de capital do Mercosul”
(PORTO ALEGRE, 1993-19967?, s.p.).

De fato, a proximidade com o Prata ainda
rende & cidade a condicdo de terceiro principal
portdo de ingresso de estrangeiros no Brasil. Ha
uma busca por promover politicas de circulagdo
cultural que fossem alternativas, e contornassem, a
excessiva polarizagdo exercida pelo eixo Rio / S&o
Paulo. Um exemplo que atesta essa énfase no
Mercosul foi a edicdo de eventos "Porto Alegre em
Buenos Aires", "Buenos Aires em Porto Alegre"
(GERHMANN, 1998).

No plano administrativo ha uma série de
mudancas, expressas na Lei Complementar 477 de
2000, que dispde sobre a Politica Municipal de
Turismo (PORTO ALEGRE, 2000). A EPATUR foi
extinta, depois de denuncias de corrupgdo sobre o
mau uso de seus mecanismos administrativos. A
politica municipal de Turismo, produto de
conferéncias e debates, foi conduzida por um
Escritério da Secretaria de Industria e Comércio
(SMIC), sob a supervisao de um Conselho de
Turismo (CONTUR) composto por diferentes
entidades do setor, tais como associagbes
hoteleiras, comerciais, de agentes de viagens,
artesdos, etc. Foi criado também um Fundo Turismo
(FunTurismo) para sustentar financeiramente essas
iniciativas, com aportes de capital do poder publico e
da iniciativa privada. E interessante recordar que
nesse periodo também na esfera federal ha uma
proposta de descentralizagdo das politicas de
turismo, expressa no Plano Nacional de
Municipalizagao do Turismo.

No entanto, ressalta-se que iniciativas
importantes vieram do setor privado. Notadamente,
a criacdo do Porto Alegre Convention & Visitors
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Bureau, cujo principal objetivo é a captacdo de
eventos para cidade. A ampliacdo da oferta de
equipamentos como 0s centros de convencbes da
Federagdo das Industrias (FIERGS) e da Pontificia
Universidade Catdlica (PUCRS), que também
inaugurou um Museu de Ciéncias e Tecnologia
totalmente interativo.

Os rastros de turistificagdo presentes na
literatura turistica de Porto Alegre estdo, muitas
vezes, vinculados aos eventos que a cidade sedia.
S&@0 nessas ocasides em que parece haver uma
preocupagdo em apresenta-la aos seus visitantes.
S&o como molas propulsoras, catalisadores. Alguns
exemplos, a publicagdo de 1990 “Porto Alegre
capital nacional do Turismo” (PORTO ALEGRE,
19907, s.p.) ao sediar o encontro da ABAV
(Associagao Brasileira dos Agente de Viagem). O
encontro da rede Mercocidades de Turismo, cuja
marca estava em materiais datados do ano de 2000
(PORTO ALEGRE, 2000). Além da grande prova do
Turismo em Porto Alegre nesse periodo: a
organizagdo do Forum Social Mundial (FSM).
Promovido em sua primeira edicdo em janeiro de
2001, durante o tradicional periodo estival de baixa
ocupagéo hoteleira, sua maior edi¢do foi a de 2005
que levou 150 mil pessoas a cidade, segundo os
organizadores. Além de 'colocar Porto Alegre no
mapa’, como atesta o Guia Michelin (2013), e atrair a
atencdo da midia internacional, o evento foi uma
ocasido de apresentar um novo olhar sobre Porto
Alegre e que tornou sua visita mais facil: o Linha
Turismo. Embora cidades como Curitiba ja
apresentassem iniciativas similares com Jardineiras,
esse foi o primeiro 6nibus de dois andares
(doubledecker) turistico a operar no pais, e foi adquirido
através das demandas do Orgamento Participativo.
Percebe-se que o FSM foi a ocasido de sistematizagao
de numerosas iniciativas de ativagdo turistica cujas
rastros estéo presentes em guias e folhetos traduzidos
em cinco idiomas, expressando a proposta de
internacionalizagio dessa oferta

Em 2005, mesmo ano da maior edi¢do do
FSM, houve uma mudanca de orientagdo no
governo da prefeitura e o abandono dessa imagem
de cidade muito ligada & administra¢&o anterior, que
ficara 16 anos no poder. A pasta de turismo torna-se
uma Secretaria, mas nao ha mais uma proposta
declarada de politica compartilhada entre os
diferentes atores do executivo. Nota-se, portanto,
uma ruptura em relacdo a esse periodo, 0 que
ensejaria uma nova fase. Ndo é a proposta, no
entanto, aprofundarmos a anélise contemporanea do
turismo na cidade, apenas ressaltar seu carater
processual e que segue em transformagao.
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4.3 Sintese: o carater histérico da articulagdo de
Porto Alegre ao Sistema Turismo

Evidencia-se o carater histdrico e situado do
desenvolvimento da fungéo turismo em Porto Alegre
em um processo marcado por avangos, retrocessos
e intermiténcias. N&o obstante, existe uma
cronologia que ndo pode ser invertida e que aponta
0s parametros a partir dos quais € possivel se
estabelecer os critérios do que era entendido como
Turismo em cada época e qual a posigéo da cidade
neste sistema.

Ao compreender o turismo enquanto invengao,
0 primeiro aspecto percebido é o enquadramento da
paisagem da cidade nos canones estéticos do
turismo a partir de outras préaticas de visitagao, de
interesse cientifico. E o caso da caga por panoramas
e atribuic&o de adjetivos como pitoresco. Ha ainda a
integragéo da cidade & periferia do Sistema Turismo,
movimento  possibilitado pelas transportadoras
internacionais e instituigdes financeiras.

Destaca-se também a producdo de um
megaevento, a Exposicdo do  Centenério
Farroupilha, oportunidade em que surge pela
primeira vez uma estrutura receptiva voltada para
visitantes designados como touristes. Porto Alegre
ao olhar destes deveria ser percebida como
moderna e progressista. Ha uma promogao da visita
a cidade como compromisso civico nos anos 1930, e
a diferenciag&o entre touristes e visitantes regionais.
Entre 0s anos 1940 e 1960 notamos a promocao
Turismo como estimulo e resultado do rodoviarismo.
Iniciativas como a sinalizacdo rodoviaria e a
producéo e sistematizagdo de informagbes para o0s
turistas sdo novidades.

Nos anos 1970 esta o entendimento de que o
Estado deveria exercer uma protagonismo no
estimulo a atividade. Esta época também vé surgir
um interesse pelo folclore e patriménio local, dada a
radicalidade das transformacdes pelas quais a
cidade passou ao priorizar o automoével e assim
descentralizar-se adotando um modelo pluricentral.

Nos anos 1990 e inicio dos 2000, o turismo é
subterfugio na busca por inser¢do em um cenério
globalizado da abertura econémica e tendéncias
como a refuncionalizagdo de prédios histéricos em
equipamentos culturais, bem como a busca por
estabelecer uma city brand. Nos 2010 segue uma
énfase na individualidade, marcada por propostas de
segmentagao da oferta turistica.

Essas variagbes convivem com algumas
permanéncias, como 0 apre¢o ao contato com a
modernidade - do transito acelerado a rede wi-fi - e
a estratégia pautada na promocao de eventos — da
exposicdo de 1935 & Copa de 2014. Os eventos
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parecem ter importéncia fundamental no processo
de turistificagdo de Porto Alegre, ao cumprir um
papel de articular diferentes atores em prol de um
objetivo comum de apresentar a cidade para o0s
visitantes. A Exposicao de 1935, o Bicentenério de
1940, o Férum da ABAV em 1990, o Férum Social
Mundial 2001, 2002, 2003 e 2005, o Mundial de
Atletismo Master em 2013, a Copa do Mundo em
2014. Seguindo outra escala e ritmo estédo a Semana
do Turismo e a Semana de Porto Alegre, o
Acampamento  Farroupilha, mas que também
demonstram a centralidade desse género de processo.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta deste estudo foi a de analisar uma
historia do turismo em Porto Alegre, mas também de
a partir do caso de Porto Alegre verificar tendéncias
gerais do desenvolvimento do proprio turismo. Neste
sentido, uma contribuicdo deste estudo foi considerar
o Sistema Turismo ndo a partir de uma matriz
estrutural, mas enquanto uma auto-eco-organizagao,
de extensdo global, capaz de adaptar-se e evoluir
para garantir seu equilibrio e sobrevivéncia.

Ao considera-lo assim, destaca-se que esta
unidade ndo é uniforme, mas ¢é espacialmente
diferenciada. O turismo se constitui de modo distinto e
traz implicagdes distintas para os locais que articula.
Ao estudar a parte, Porto Alegre, nota-se 0 quanto a
posicdo da cidade afirma-se em uma rede de
interagdes e mobilidades contemporaneas constituida
historicamente.

Em outro sentido, as iniciativas locais para
inserir-se neste sistema se assentam e reproduzem
expectativas e entendimentos do que é mais
adequado como politica de turistificacdo em cada
época. A fungéo turismo articula-se neste subespago
e apresenta variagcbes frente & diversidade de
impulsos  urbanizadores com suas distintas
concepgbes de cidade e formas materializadas na
paisagem porto-alegrense. Ela apresenta aqui um
caréter periférico e subordinado a outros elementos e
funcbes mais centrais & dindmica da cidade, o que
ndo & privilkgio de Porto Alegre, mas comum em
cidades multifuncionais em que o turismo compete
com outras funges (VIOLIER e ZARATE, 2007).

Ao identificar Porto Alegre como reprodutora
regional de tendéncias contemporaneas do que é
denominado por Turismo Urbano, destaca-se a
necessidade de refletir-se sobre 0 modo como essas
orientacbes gerais, em conjunto com as teorias que
delas advém, s&o traduzidas e implantadas localmente.

No caso da capital gaucha evidencia-se um
processo semelhante ao relatado pela literatura
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contemporanea sobre Turismo Urbano. Isto é, ha um
processo de desindustrializaco a partir do final do
século XX e especializa¢do do nucleo metropolitano
no setor terciario. Existem iniciativas de reconverséo
de alguns espagos centrais em areas voltadas a
cultura — o que inicia nos anos 1970 e se acentua no
decénio de 1995 e 2005.

Parece ser justamente em uma administragéo
que se autodenomina popular em que ha uma ades&o
ao ideario do empresariamento urbano, e a proposta
de uma city brand - ‘Capital do Mercosul e
posteriormente cidade sede do Férum Social Mundial
e do Orgamento Participativo (OP) — para inserir-se
na competicdo pela atracdo de visitantes e
investimentos. O exame do processo dessas
iniciativas e projetos tendo em vista o turismo, bem
como a avaliagdo de seus sucessos € insuficiéncias é
um campo aberto para pesquisas futuras.

Destaca-se, por outro lado, a obsolescéncia de
muitos investimentos e reformas em edificios
histéricos realizadas a essa época, bem como o
esvaziamento da prépria atmosfera politica que dava
sentido ao FSM e OP como ativos turisticos.

Pontua-se, assim, que a fung&o turistica deve
compreendida em sua interacdo, de cooperacé@o ou
competi¢&o, com outras dindmicas, usos e interesses
existentes em um territério, destacando o caréater
instavel, situado e contingente de seus arranjos. A
essa analise interna, deve haver o complemento de
uma andlise externa, da posigéo e situacdo de um
destino frente ao conjunto do Sistema Turismo.

Em termos metodologicos, a designagdo da
Literatura Turistica como tipo discursivo aponta para a
rqueza de um conjunto de documentos.
Particularmente, destacamos os folhetos e catalogos
que apesar de serem testemunho e reflexo das
iniciativas de turistificagdo nos destinos, ndo séo de
uso frequente como fonte de pesquisa. Em uma area
em que a documentacéo é rara, este tipo de fonte traz
um potencial interessante para compreensao e estudo
das iniciativas vinculadas ao Turismo e merece
atengé@o no campo teorico-metodoldgico.

Embora o corpus analisado tenha se provado
rico e pertinente aos prop6sitos desta pesquisa, ela
poderia ser aliada a outras metodologias. O material
poderia ter sito utilizado, por exemplo, como ponto de
estimulo a relatos de historia oral, ampliando de
maneira substantiva o entendimento aqui proposto. A
principal limitagéo deste trabalho, no entanto, consiste
no fato de ser um estudo de caso, sendo oportunas
novas investigagdes sobre destinos de caracteristicas
semelhantes afim de se tragar paralelos, buscar
particularidades e identificar possiveis generalizagdes.
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HISTORIA EM VERSO E PROSA: REPRESENTAGOES FEMININAS NO ROTEIRO DO ATRATIVO TURISTICO
UM SARAU IMPERIAL EM PETROPOLIS/RJ

Jarlene Rodrigues Reis*
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Resumo
Neste trabalho buscamos compreender as manifestagbes das memoérias da Princesa Isabel e da realizagdo dos saraus no
contexto das representagdes femininas do século XIX, a partir do texto-roteiro do afrativo turistico-cultural “Um Sarau Imperial”. O
arcabougo tedrico foi construido a partir de vertentes do turismo cultural, saraus oitocentistas, histdria cultural e histéria da mulher.
Foi realizada observagdo participante do Sarau durante trés apresentagdes em novembro de 2016, além de entrevista com a
autora do texto-roteiro do Sarau. Observou-se que 0 Sarau Imperial se apresenta como plataforma de representagéo de memérias
femininas, com foco na Princesa Isabel, em um ambiente pouco tradicional, recriando a tradi¢ao dos saraus como forma de ampliar
a interatividade com o pUblico participante, convidado a refletir sobre questées contemporaneas a partir das situagdes encenadas.
Dessa forma a investigagdo contribuiu para as reflexdes relacionadas a atragao turistica-cultural “Um Sarau Imperial” que se
diversifica no conjunto de bens patrimoniais e culturais do Museu Imperial, além de se apresentar como representagdo de uma
importante pratica de entretenimento social durante o século XIX.

Palavras-chave: Sarau Imperial; Petrépolis; Século XIX; Representagdes e memarias femininas.

HISTORY IN VERSE AND PROSE: FEMALE REPRESENTATIONS IN THE SCRIPT OF THE TOURIST ATTRACTION AN
IMPERIAL SARAU IN PETROPOLIS / RJ
Abstract
Promoted by the Imperial Museum of Petrépolis, the dramatization “An Imperial Sarau” is the staging of a social meeting between
Princess Isabel and some of her friends. The show, whose cast is made only by women, brings together musical performances,
recitations of poems, readings of newspaper excerpts from the nineteenth century and interactions between the cast and the
audience. In this paper we fry to understand the manifestations of the memories of Princess Isabel and the cultural evening
gatherings in the context of female representations of the nineteenth century, in the perspective of the text-script of the tourist and
cultural attraction "An Imperial Sarau". Theoretical framework was constructed from aspects of cultural history, women's history and
cultural tourism. Participant observation of the Sarau was carried out during three presentations in November 2016, in addition to an
interview with the author of the text-script of Sarau. It was observed that the Sarau Imperial is presented as a representation
platform of women's memories in a little traditional setting, recreating the tradition of cultural evening gatherings as a way to increase
the interactivity with the participating public, invited to reflect on contemporary issues from the staged situations.

Keywords: Imperial Sarau; Petrépolis; Nineteenth century; Representations and female memories.

HISTORIA EN VERSO Y PROSA: REPRESENTACIONES FEMENINAS EN EL GUION DEL ATRACTIVO TURISTICO UN
SARAU IMPERIAL EN PETROPOLIS / RJ

Resumen
En este trabajo buscamos comprender las manifestaciones de las memorias de la Princesa Isabel y de la realizacion de los saraus
en el contexto de las representaciones femeninas del siglo XIX, a partir del texto-guion del atractivo turistico-cultural "Un Sarau
Imperial”. EI marco tedrico fue construido a partir de vertientes del turismo cultural, saraus oitocentistas, historia cultural e historia de
la mujer. Se realizé observacion participante del Sarau durante fres presentaciones en noviembre de 2016, ademas de entrevista
con la autora del texto-guion del Sarau. Se observd que el Sarau Imperial se presenta como plataforma de representacion de
memorias femeninas en un ambiente poco tradicional, recreando la tradicion de los saraus como forma de ampliar la interactividad
con el publico participante, invitado a reflexionar sobre cuestiones contemporaneas a partir de las situaciones escenificadas. De
esta forma la investigacion contribuyo a las reflexiones relacionadas con la atraccion turistica-cultural "Un Sarau Imperial” que se
diversifica en el conjunto de bienes patrimoniales y culturales del Museo Imperial, ademas de presentarse como representacion de
una importante préctica de entretenimiento social durante el siglo XIX.

Palabras clave: Sarau Imperial; Petropolis; Siglo XIX; Representaciones y memorias femeninas.
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1 INTRODUGAO

O cotidiano do Brasil Imperial oitocentista era
permeado por diferentes perspectivas que operam por
visdes binarias a respeito dos atores sociais de maior
relevancia histérica, em especial as que envolvem D.
Pedro Il e sua sucessora ao Trono, a Princesa Isabel:
ora se apoiam os atos politicos, administrativos,
sociais e culturais dessas duas personalidades, ora
se rechaga a letargia com que 0s moldes sociais eram
mantidos e os avangos na aboligdo do sistema
escravagista eram empreendidos.

Essas visbes binarias sdo resultado do
complexo sistema politico e social préprio ao século
XIX: a presenca dos sujeitos masculinos nos campos
ligados ao poder, restringindo a atuagao das mulheres
a espagos considerados apropriados para a sua
socializagdo, como casas, clubes e igrejas. As
mulheres cabia a esfera intima e privada de
convivéncia, em detrimento das esferas publicas
(PERROT, 1989).

Assim, as memorias ligadas ao feminino durante
0 século XIX se configuram como novos e atuais
interesses de pesquisa. Considerando a figura da
Princesa Isabel e sua presenca destacada nos
discursos histéricos  oficiais, faz-se necessario
compreender de que forma suas memoérias tém sido
representadas em espacos turisticos como museus,
centros culturais e outros locais de interesse turistico.

Em Petropolis, no estado do Rio de Janeiro, 0
Museu Imperial' oferece a seus visitantes desde 1999
0 espetaculo Um Sarau Imperial, uma atrag¢éo cultural
que se configura como uma dramatizagdo criada a
partir de elementos significativos do Segundo Reinado
no Brasil, apresentando a plateia a oportunidade de
conhecer aspectos socioculturais da Corte Imperial
Brasileira, a0 mesmo tempo em que participa como
‘convidada” da anfitrid, a Princesa Isabel. O Sarau
conta com elenco integralmente feminino e promove
momentos de interagdo com a plateia, convidada a
participar em performances musicais, poéticas, bem
coOmo na expressdo de opinides sobre assuntos
colocados em pauta durante a apresentacéo, que dura
cerca de 45 minutos. No roteiro, diversas situagdes séo
previstas a fim de provocar comparagbes entre o
século XIX e os dias atuais.

Considerando a importancia de atrativos
culturais como plataformas de valorizagdo de
memorias em espagos museolégicos, buscamos
compreender as manifestacbes das memérias da

0 Museu Imperial possui 0 maior acervo sobre o Império no Brasil,
com foco especial no Segundo Reinado, periodo entre 1840 e 1899,
quando govemnou Dom Pedro Il. Sediado na antiga residéncia de
verdo da Familia Real, o Museu é um dos mais importantes atrativos
turisticos da cidade de Petropolis (MUSEU IMPERIAL, 2017).
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Princesa Isabel e da realizagdo dos saraus no
contexto das representacdes femininas do século XIX,
a partir do texto-roteiro do atrativo turistico-cultural
“Um Sarau Imperial”.

A partir da pesquisa, foi possivel observar que, a
partir de seu texto-roteiro, o espetaculo Um Sarau
Imperial promove o contato do publico com diferentes
elementos culturais caracteristicos do meio em que
viveu a Princesa Isabel durante o século XIX,
contribuindo para a produgdo de sentidos e memérias
sobre esta relevante personalidade histérica na
perspectiva contemporénea das histérias e memérias
femininas. Além disso, o estudo permitiu compreender
a encenagdo como prética de representacdo de uma
importante forma de entretenimento social do século
XIX, os saraus. Essa tradi¢éo, incorporada ao texto-
roteiro e & dindmica da dramatizagéo, incentiva a
interacdo do publico com o elenco, destacando o
carater ludico da atracdo, se comparado a outros
atrativos do Museu Imperial.

O artigo esta organizado iniciando a discusséo a
partir das conceituagdes de atragbes turisticas
culturais, destacando a visdo de Richards e Wilson
(2006; 2007); em uma segunda secéo séo tragadas
as representacdes sociais do Segundo Império
Brasileiro a partir das praticas de entretenimento no
espaco privado dos saraus (FERNANDES, 2012
SERGL, 2013; TENNINA, 2013; MELO, 2014).
Aspectos tedricos sobre representacdes femininas e
historia da mulher (SCOTT, 1986; PERROT,
1989;1995) séo discutidos na terceira segdo; em
seguida como parte da apresentacdo do objeto de
estudo, apresentam-se elementos histéricos sobre a
Princesa Isabel (BARMAN, 2005: DAIBERT JUNIOR,
2003; CRUZ, 2012. Na seg¢éo seguinte descreve-se 0
texto-roteiro da encenagdo “‘Um Sarau Imperial”.
Posteriormente os dados analisados s&o discutidos a
luz do referencial tedrico do trabalho. Ao final seguem
as consideracoes finais e as referéncias consultadas.

2 ATRAGAO TURISTICA CULTURAL PARA ALEM
DAS CONCEITUAGOES ESTATICAS

A atividade turistica se baseia em esséncia nos
deslocamentos de pessoas em prol da visitagdo de
lugares efou destinagdes que possam satisfazer suas
motivagbes de conhecimento, lazer e entretenimento,
dentre outras possiveis, de acordo com a
Organizagao Mundial do Turismo (2003). As atracbes
turisticas, aquilo que desperta o interesse no
deslocamento e na permanéncia na
localidade/destinacdo por parte dos viajantes, ainda
carecem de definicbes que estudem a formagéo
historica e social dos espacos em que se situam.
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Seguindo os pensamentos de Rejowski (2002),
Yasohima e Oliveira (2002), Barretto (2003),
Organizagdo Mundial do Turismo (2003), Cooper et
al. (2007), dentre outras referéncias que apresentam
conceituagdes dos atrativos turisticos, o Ministério do
Turismo (BRASIL, 2010) editou material alusivo ao
turismo cultural, trazendo uma série de marcos
conceituais para o setor turistico brasileiro. Convém
destacar, nesse sentido, a seguinte conceituagéo: “Os
elementos do patriménio cultural de um lugar se
constituem em aspectos diferenciais para o
desenvolvimento de produtos e para a promogéo dos
empreendimentos [...] com manifestagdes culturais
auténticas” (BRASIL, 2010, p. 16).

Ainda nessa perspectiva, Marujo (2015) discorre
a partir de diferentes dticas conceituais como o turismo
cultural é estudado, e em particular faz mengéo a
definicdo de McKercher e Cros (2002), que traz luz a
atracdo turistica a partir dos bens culturais que um
destino possui e oferta aos visitantes e turistas.

Os bens culturais e patrimoniais de uma
localidade/destinacdo s&o aqueles que devem ser
valorizados como elementos que geram atratividade
para turistas e visitantes, mas carecem de valoriza¢éo
por parte dos gestores locais, como apontam em seus
estudos Funari e Pinsky (2011, p.9).

Essa ideia é compreendida quando se percebe
que o histérico e as memérias dos bens culturais e
patrimoniais estdo para além das edificagbes
visitadas. Tais elementos histérico-culturais s&o
intrinsecos a sociedade em seu comportamento, este
construido e reconstruido a partir das diferentes
relagdes sociais configuradas por um grupo ao lidar
com seu passado e sua memoria (LE GOFF, 1990).

Muitas destinagdes turisticas tém encontrado em
seu patriménio cultural, sua historia e sua memoria
elementos para o estabelecimento de novas formas de
consumo a serem ofertadas para a atividade turistica,
sendo vistas por Richards e Wilson (2006; 2007) novas
praticas para as narrativas e tematicas baseadas para
além da superficial compreensdo de que atrativos
turisticos se enquadram como elementos estaticos e
bens patrimoniais.

Estabelecendo uma ligacdo entre esses
apontamentos sobre 0 que € uma atrag&o turistica no
contexto do turismo cultural, tendo como elemento
central a cultura e os bens culturais de uma
localidade/destino, Richards (2010) afirma que € essa
forma de consumo procurada por turistas e visitantes
nestes tempos de globalizagdo e, a0 mesmo tempo,
de regionalizag&o.

Quando as atraces turisticas sdo baseadas na
valorizagdo da cultura, histéria e tradigbes locais
como novos elementos simbdlicos, ultrapassa-se a
vis@o patrimonialista do bem imével como uma
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categoria de atrativo a ser consumida. Nesse caso,
Richards e Wilson (2006; 2007) e Richards (2010)
levam em consideragdo a ampla concep¢do de
cultura apresentada por Geertz (1989, p.52):

[.] cultura é o padréo, historicamente
transmitido, de significados incorporados em
simbolos, um sistema de concepgbes
herdadas, expressas em formas simbolicas, por
meio das quais os homens se comunicam,
perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e
suas atitudes acerca da vida.

O apontamento de Geertz (1989) se reflete no
comportamento e nas motivagdes dos novos turistas,
0s denominados “pds-turistas” (MOLINA, 2003),
aqueles que estdo em busca de consumir produtos e
servicos turisticos capazes de gerar experiéncias
novas, ndo sendo mais somente apreciadores
passivos de objetos/locais estaticos. Além disso, 0s
novos turistas buscam consumir aquilo que é
auténtico, que possui lagos com a tradigdo local, a
cultura e a memoria de forma mais préxima e ativa?
(RICHARDS; WILSON, 2006).

Nesse sentido, ganham cada vez mais destaque
atrativos que promovam didlogos entre as novas
aspiracdes de turistas e visitantes com elementos da
historia local em formatos dindmicos ou com
conteudos e linguagens inusitadas. Memdrias
reproduzidas em diferentes formatos despertam
interesse em virtude de trazerem a tona aspectos por
vezes desconhecidos e ocultos nos discursos mais
tradicionais. Representar por meio de um atrativo
turistico a pratica oitocentista dos saraus, como
acontece no Museu Imperial, pode oferecer
possibilidades inusitadas de conexdo com as
memorias e histérias locais.

3 SARAUS E SUAS REPRESENTAGOES SOCIAIS
NO PERIODO DO SEGUNDO IMPERIO
BRASILEIRO: PRATICAS DE ENTRETENIMENTO
NO ESPAGO PRIVADO

A trajetoria historica e social do Brasil € marcada
de forma profunda com a chegada da Familia Imperial
em 1808, trazendo consigo ndo somente a Corte € 0s
seus membros, mas um novo padrdo de
comportamento sociocultural que é confrontado com
aqueles existentes no Brasil Colonial: a necessidade

2 Nesse contexto 0 consumo € entendido na perspectiva de
Lipovetsky (2015), segundo a qual passamos de fases anteriores de
consumo ostentatério para a busca do consumo experiencial e
emocional. Dessa forma, o individuo procura cada vez mais
individualizar seus gostos e praticas de consumo, direcionadas &
busca de sensagdes e de bem-estar subjetivo.
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de urbanizagdo dos espacos publicos e regramento
de comportamentos sociais nos espagos privados; a
introdug@o de préaticas de europeizadas de consumo,
dentre outros aspectos (ALENCASTRO, 1997).

Ritmos como lundu, maxixe e batuque ja
estavam enraizados nas praticas sociais vigentes até
meados do século XIX, o que na visdo de Alencastro
(1997) e de Melo (2014) se deu em fun¢do da
auséncia da cultura musical europeia disseminada de
forma mais intensa durante o periodo da colonizagéo
do Brasil, permitindo assim que os ritmos e sons
africanos fossem gradativamente se instalando em
diversas situagoes, desde as religiosas as sociais.

Essa situacdo vai se modificando com o Império
Brasileiro e 0s novos costumes que os habitantes do
pais passam a adotar, diante a representa¢éo do que
se considera como regras de civilidade e etiqueta,
pois tentam se espelhar nos comportamentos dos
europeus, que chegam a todo momento
(SCHWARCZ, 1998).

Esse novo regramento social faz com que a
capital do Império, 0 Rio de Janeiro, passe a ditar
novas regras civilizatorias de festividades e
sociabilidades: “[...] € na capital, durante os anos de
1840 a 1860, que se cria uma febre de bailes,
concertos, reunides e festas. A corte se opde a
provincia, arrogando-se o papel de informar os
melhores habitos de civilidade, tudo isso aliado a
importacdo de bens culturais reificados nos produtos
ingleses e franceses” (SCHWARCZ, 1998, p. 111).

Para os saldbes das casas da Corte, das
provincias e sede das fazendas da aristocracia rural,
tal como para outros espagos privados como casas
de baile, teatros e salbes, 0s pianos comegam a se
multiplicar (ALENCASTRO, 1997).

O piano, de modo especial, marca nova época
de acesso e aquisicdo das familias aristocraticas
oitocentistas a esse bem de consumo, bem como os
espacos privados que passam a ofertar opgdes de
entretenimento:  “Desenvolveu-se um importante
mercado para esse instrumento. Possuiam-se pianos
de todo jeito. Comprados & vista, em segundo mao,
por meio de crediario, no qual o vendedor aceitava o
modelo antigo de entrada para a compra de um novo
ou alugados” (ALENCASTRO, 1997, p. 47). Dessa
forma, o piano se torna o instrumento de preferéncia
entre as familias aristocraticas do Brasil Imperial para a
educagdo musical das mogas no final do século XIX,
como afirma Sergl (2013), corroborado pela visdo
patriarcal dessas familias (ALENCASTRO, 1997).

Ao som do piano as familias patriarcais
oitocentistas, segundo Sergl (2013), podiam exibir 0s
dotes musicais das mogas para outras familias e até
possiveis pretendentes que participassem dos
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momentos festivos realizados no espago privado e
doméstico dos salbes das casas.

E em meio a esse cenario que 0s saraus s30
inseridos no cotidiano oitocentista do Brasil Imperial,
servindo como espagos de  sociabilidade,
manifestagdes de afetos e emogdes controladas,
como palco para as demonstracdes dos dotes
femininos diante dos novos horizontes europeus: a
recitacio de poesias e cangdes em outros idiomas.

Os saraus, na visdo de Tennina (2013), séo
praticas sociais relatadas em diferentes registros do
século XIX, desde musicas, romances, cartas,
cronicas ou em memérias de pessoas que viveram
durante aquela época, seja na Europa ou nas
Américas. Essas descrigbes se referem a reunides
luxuosas de familias, amigos, artistas, politicos,
empresarios, comerciantes, sendo realizados em
casas de pessoas pertencentes a aristocracia local ou
em espacos de vivéncia, como clubes ou livrarias,
podendo assim manifestar a producdo cultural de
artistas ou dos demais participantes do evento.

Sergl (2013) aponta para além dessas
descrigdes, pois as reunides familiares como saraus
servem como demonstracdo das sociabilidades
aceitaveis para as mulheres do Brasil Imperial, isto &,
as praticas musicais realizadas pelas mogas e
senhoras deveriam ser adequadas ao espago
doméstico, n3o se assemelhando as praticas
realizadas por outras mulheres em espacos cénico-
profissionais, estas ndo tdo aceitaveis dentro dos
padrdes da sociedade patriarcal oitocentista.

Os saraus se mostram de grande importancia e
relevéncia para as mulheres que buscam seguir e
obedecer &s instrucbes dos manuais de
comportamentos civilizatérios, pois criam dentro do
espaco privado das casas a aproximagao aceitavel,
na visdo de Sergl (2013), aos artistas ou profissionais
de artes ligados aos circulos de musica ou as
academias de artes, pois estes conhecimentos e
praticas eram destinados somente aos homens.

Fernandes (2012) acredita que os saraus eram
0s encontros sociais mais afamados da elite
oitocentista, dentre outros eventos sociais daquela
época. Segundo a autora, o sarau tinha inicio por
volta das 10 horas da noite e seu término se dava
entre 1 ou 2 horas da madrugada.

Os saraus eram eventos recitativos, isto é, a
programagao contava com praticas de danga, musica
(violino, piano e canto), recitagéo de textos e poesias
aos convidados, além de entretenimentos como
pequenas apresentagdes teatrais (FERNANDES,
2012; TENNINA, 2013), tudo isso acompanhado por
uma variedade de quitandas (biscoitos, tortas,
pasteis), além de chés e, ao final, destilados
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chamados de “espiritos”, os quais podiam ser feitos a
base de cana ou do vinho (SERGL, 2013).

Dentre os saraus mais famosos no Rio de
Janeiro oitocentista, Fernandes (2012) cita aqueles
que aconteciam nas elegantes residéncias do bairro
de Botafogo: casa do escritor Rui Barbosa, nos saldes
da Marquesa de Abrantes, da Viscondessa de Silva e
da Baronesa do Catete, constituindo-se em espagos
de representagbes sociais e de prestigio para a
aristocracia do Brasil Imperial. A importancia dos
saraus se reflete na indumentaria exigida para o
comparecimento a estes eventos, o traje a rigor:

[..] Senhoras de longo com cauda. As cores
variavam entre o preto, rosa claro, branco e
verde-agua. As damas preferiam tons suaves e
completavam o traje com joias de rainhas.
Como protegdo, usavam xales e capas,
retirados a entrada. Completavam o luxo dos
trajes os braceletes, aderegos de brilhantes,
pentes de tartaruga, marfim e madrepérolas, e
0s mais ricos leques: de plumas, de marfim, de
sandalo, de tartaruga, além das mais belas
joias de rubis, de pérolas e brilhantes,
caprichosamente confeccionadas pelos ilustres
joalheiros Jodo Joaquim Calhois e José
Calazas (FERNANDES, 2012, p. 56).

Os saraus oitocentistas apresentam um
panorama das representagfes sociais deste periodo,
compreendendo desde a adogéo de novos habitos e
costumes culturais europeus por meio da
programacdo musical; apresentag@o e conhecimento
de novos artistas e intelectuais brasileiros a partir das
cangdes, poemas, poesias e textos lidos elou
declamados durante as recepgdes dentro do
ambiente privado das residéncias; a demonstracéo de
hospitalidade por meio da farta oferta de comidas e
bebidas durante o evento; além de servir como
espaco de sociabilidade entre os géneros masculino e
feminino, cada qual discutindo assuntos inerentes a
sua esfera de poder e relagdes.

A representagdo das memdrias dos espagos
privados, como aqueles em que aconteciam os saraus
no século XIX, pouco a pouco traz a tona aspectos
menos conhecidos na historiografia tradicional, em
grande parte dedicada as histérias da esfera publica.
Nessa perspectiva as mulheres, cuja presenca é
reduzida na historia oficial, cada vez mais ganham
espago e visibilidade na producéo e na circulagéo da
meméria cultural na contemporaneidade.

4 MEMORIAS E HISTORIAS DAS MULHERES

Percebendo a construgdo da narrativa historica
como uma forma de reproduzir a universalidade da
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relagdo bindria entre o0s sexos biologicamente
determinados, Navarro-Swain nos alerta para a
existéncia de relagdes humanas possivelmente bem
diferentes das que conhecemos.

Tais relagdes foram, ao longo do tempo, sendo
ocultadas pelas construgdes discursivas sexuadas e
falocéntricas da historia oficial caracteristicas do
discurso de uma sociedade patriarcal em que o
masculino “encarna a imagem e representagdo do
humano como a fonte de toda producéo e criacéo
humanas” (NAVARRO-SWAIN, 2013, p. 52). A autora
invoca a construgdo de uma nova memoria social em
que se considere a historicidade das relagdes
humanas, tornando possivel as mulheres se revelarem
na plenitude de seus papeis e representagdes.

Essa perspectiva se alinha as formulagbes de
outros pesquisadores que destacam a necessidade
de fazer emergirem éareas de invisibilidade historica
em que se encontram as mulheres e outros
segmentos considerados subalternos a partir da
centralidade da nogdo de um ‘“sujeito universal’
(FACINA; SOIHET, 2004).

Michelle Perrot (1989), uma das pioneiras na
proposi¢cao da “histéria das mulheres”, afirma que a
invisibilidade histérica feminina se deve em parte as
praticas de arquivo e registro que privilegiam o
publico, sobretudo nas esferas econdmica e politica.
Sendo 0 mundo publico reservado principalmente aos
homens, retirou-se a figura feminina de lugares como
‘a Bolsa, os bancos, os grandes mercados de
negocios, o Parlamento, os clubes, os circulos de
discussdo e cafés, locais privilegiados da
sociabilidade masculina. [...] A cidade do século XIX é
um espaco sexuado” (PERROT, 1989, p. 10). A vida
privada e cotidiana, dominio consagrado as mulheres,
¢ objeto de uma espécie de encobrimento nos
registros histéricos, fruto tanto da predominéncia
masculina nos acontecimentos publicos quanto das
formas de elaboracao dos relatos (PERROT, 1995).

N&o somente 0 espago urbano denotava as
diferencas entre os papeis sexuais durante o século
XIX, como também todo o conjunto de relagbes sociais
que separava as esferas publica e privada, destinando
as mulheres 0 mundo privado em que se situam 0s
assuntos e as memérias familiares e domésticos
(MESQUITA, 2008; FACINA; SOIHET, 2004).

Dessa forma, as mulheres se destacam como
guardids da memdria privada, “voltada para a familia
e o intimo, os quais elas foram de alguma forma
delegadas por convencdo e posigdo” (PERROT,
1989, p. 15). Para Perrot (1989), esse processo de
guarda é marcado tanto por relatos orais, transmitidos
entre geragdes, como também por meio de objetos
que ganham associagbes afetivas. As memérias
femininas se inscrevem numa diversidade de
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elementos que ndo somente comunicam os tempos
vividos, mas evocam sentimentos.

Nesse sentido, as memoérias das mulheres
podem ser consideradas memorias subterraneas,
ocultas e clandestinas em relacdo ao discurso da
‘memoria oficial”. Até serem trazidas a tona, essas
lembrangas invisiveis se reproduzem de maneira
informal por meio de redes afetivas (POLLAK, 1989).
Partindo da perspectiva de Chartier (1991),
compreendemos que, a partir de tensdes e relagbes
de conflito e negociagdo, essas memdrias passam a
fazer parte das formas de decifragdo e produgéo de
sentidos de um grupo em relagdo aquilo que o
pertence. Ou seja, as memorias anteriormente
subterrdneas passam a integrar, gradativamente, as
formas de representagéo social.

A partir do reposicionamento da mulher como
parte integral (e ndo complementar) da histéria social,
observa-se a construcdo de uma ‘histéria das
mulheres”, a partir da qual se busca igualdade em
relagdo ao espago ja conferido aos homens — pauta
que converge, em grande parte, para as
reivindicagdes reconhecidamente feministas. A esse
respeito, convém esclarecer a diferenca entre historia
das mulheres e feminismo, segundo Diva Muniz: “os
feminismos sdo movimentos sociais e politicos que,
em sua multiplicidade e heterogeneidade,
compartilham o objetivo comum de emancipagéo das
mulheres, de conquista de seus direitos de espacgo de
fala e lugar de sujeito na politica, na sociedade, na
ciéncia e na cultura” (MUNIZ, 2015, p. 318).

Embora os movimentos feministas consistam
em somente um dos elementos de compreensao da
histdria das mulheres, seu carater politico merece ser
assinalado como importante recurso de fomento ao
questionamento da condigé&o feminina.

Aprofundando-se na reflexdo sobre a relagio
entre género e politica, Scott afirma que ‘a alta
politica, ela mesma, é um conceito de género porque
estabelece sua importancia decisiva e seu poder
publico, as razbes de ser e a realidade da existéncia
da sua autoridade superior, gracas & exclusdo das
mulheres do seu funcionamento” (SCOTT, 1986, p.
1073, tradugo dos autores)®.

Contudo ndo se deve tomar a supremacia
masculina em sua concepgdo classica, sem
considerar a complexidade das engrenagens e dos
diferentes sistemas histéricos e culturais em que se
relacionam homens e mulheres — nos quais ha,
inclusive, mecanismos de poder estritamente
femininos (FACINA; SOIHET, 2004). Como pondera

3 No idioma original: “High politics itself is a gendered concept for it
establishes its crucial importance and public power, the reasons for
and the fact of its highest authority, precisely in its exclusion of
women from its work”.
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Virgili (2002), convém refletir sobre o tipo de historia
que estamos construindo a partir de agora, pois ao
considerar as novas perspectivas apenas a partir do
lado feminino da humanidade, corre-se o risco de ndo
a compreendermos como um conjunto composto de
mulheres e de homens.

A histéria das mulheres cabe, portanto,
investigar as diferentes formas e implicagdes da
presenga feminina na historia social, incluindo as
relagdbes da mulher com o poder. Sempre houve
tensdes e conflitos envolvendo a presenga feminina
em posicdes e ambientes de lideranga e decisao,
como refrata a histéria do Segundo Reinado e da
Princesa Isabel do Brasil.

5 PRINCESA ISABEL DO BRASIL -
REPRESENTAGOES DIFUSAS ENTRE O PUBLICO
E O PRIVADO

Mulher que fazia parte da elite dirigente do Brasil
no periodo oitocentista, Isabel de Orléans e Braganga
era ciente dos papeis que lhe eram impostos pela
sociedade patriarcal de sua época. A herdeira do
Trono Imperial brasileiro, nascida em 1846, poucas
vezes manifestou incomodo com sua situagao,
exercendo ao longo de sua vida os papeis de filha,
noiva, esposa, méae e regente (DAIBERT JUNIOR,
2003). Entretanto, o envolvimento da Princesa Isabel
com a politica brasileira durante o Segundo Reinado*
estremeceu as bases de seu equilibrio nas fungdes
tradicionalmente femininas.

Popularmente laureada como a “Redentora”
devido ao seu papel no processo de abolicdo da
escravatura no Brasil, a Princesa é alvo de diferentes
interpretagdes histéricas e sociais — por um lado,
biografos tradicionais a consideram alguém com viséo
politica determinada, uma “mulher de seu tempo”
(CRUZ, 2012; IGNACIO, 2015); por outro ela é vista
como uma mulher cuja atuacé@o politica se deu de
forma acidental e manipulada pelo marido e pelo pai
(BARMAN, 2005).

O fato de ser mulher, além de sua grande
religiosidade, foram apontados como elementos
negativos da Princesa na opinido de muitos
opositores ao seu envolvimento politico. Del Priore
ressalta que, para os padrdes da época,

4 A Princesa Isabel ocupou pela primeira vez a regéncia em 1871, e
em 28 de setembro desse ano assinou a Lei do Ventre-Livre. A
segunda regéncia ocorrou de marco de 1876 a setembro de 1877,
tendo Isabel de lidar com sérios problemas politico-administrativos,
além de uma severa seca no Nordeste a qual ameagou a ordem
publica, contida de forma discreta pela Regente. E a terceira vez se
deu em 1888, quando em 13 de maio ela assinou a Lei Aurea
(BARMAN, 2005).
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S6 por meio do casamento a mulher
encontrava seu papel verdadeiro: o de ser
obediente e dotada de sentimentos exemplares
como a abnegagdo. A religido |he era
imprescindivel. Sua fé ora funcionava como
suporte contra sua fragilidade, ora como aliada
de seu pudor e ignorancia. Apenas a moral, a
vida doméstica e a educagdo dos filhos
poderiam dar-lhe alguma forma de gratificagéo
(DEL PRIORE, 2013, p. 43).

A presenca de Isabel no meio politico parecia
incomodar principalmente porque a distanciava, em
parte, do papel social que se esperava de uma mulher
na sua posi¢do (CRUZ, 2012). Além disso, entre seus
opositores, a condicdo feminina era utilizada para
ataca-la quando faltavam argumentos politicos para
fazé-lo IGNACIO, 2015).

Entretanto, tendo recebido uma rigida educagéo
formal até as vésperas de seu casamento, aos
dezoito anos de idade, a Princesa Isabel possuia
vastos conhecimentos que iam desde Literatura a
Fotografia, como parte do interesse de seu pai, D.
Pedro Il, em proporcionar as filhas um nivel de
instrudo semelhante ao que era dedicado aos
homens: “A instrucdo ndo deve diferir da que se da
aos homens, combinada com a do outro sexo: mas de
modo que ndo sofra a primeira’, escreveu o
Imperador (FILGUEIRAS, 2004, p. 351).

A Princesa recebeu uma dupla educagéo — a
que se destinava as mulheres, voltada as fungdes de
esposa € mae e aquela direcionada aos homens,
preparando-a para governar 0 pais, Como sucessora
de seu pai no Trono (AGUIAR, 2015).

A vida social de Isabel durante a juventude era
restrita a pequenas reunides no Palacio de S&o
Cristévao, além de visitas de filhas dos dignitérios da
corte e de intelectuais do circulo do Imperador. Maria
Ribeiro de Avelar, Maria Amanda de Paranagua
(conhecida como “‘Amandinha”) e Adelaide Taunay
faziam parte do seleto grupo de amigas da Princesa
(BARMAN, 2005). Os gostos de Isabel foram
influenciados por seu alto nivel educacional,
destacando-se nessas ocasides a apreciagdo de
ndmeros musicais e pequenas pegas teatrais
encenadas no Palacio.

Barman (2005) faz importante estudo na vida da
Princesa D. Isabel e de seu marido, Gastdo d'Orleans
sobre a sua sociabilidade com os membros da Corte
no Rio de Janeiro, tal como os longos periodos em
Petrépolis, em sua residéncia. Essas estadias em
Petrépolis, somadas ao apreco pelas artes e 0
espirito “festeiro” da Princesa iriam se refletir nas
recepcdes semanais que ela oferecia em sua casa
em Petrépolis (SCHWARCZ, 1998).
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No Pago Isabel, denominagdo da casa de D.
Isabel no Rio de Janeiro, Barman (2005) afirma que
em janeiro de 1867 o casal passou a receber visitas
de duas horas nas noites de segunda-feira.
Ocasionalmente, essas recepgdes eram convertidas
em jantares com apresentagdes de orquestra e
danca, tendo como niimero de convivas de oitenta a
cem pessoas. Os saraus promovidos por D. Isabel
eram concorridos entre os membros da aristocracia
do Brasil Imperial, tal como politicos importantes,
diplomatas estrangeiros, além de intelectuais
influentes daquela época (BARMAN, 2005).

Como era o costume na época, tal como relata
Sergl (2013), o programa musical das recepgdes na
casa de D. Isabel contava com partes vocais de
Operas em italiano e alemdo, possibilitando aos
convidados cantarem em conjunto com 0s membros
da orquestra. Os papeis e as fungdes dos anfitrides D.
Isabel e Gastdo d'Orléans nos saraus seguem 0s
padrdes, como destacado por Fernandes (2012) e
Melo (2014), proprios do periodo oitocentista.

As convidadas ficavam sob a atencdo de D.
Isabel, a qual desde cedo foi educada de forma
reclusa e no ambiente doméstico, facilitando assim as
conversas € a hospitalidade no decurso dos saraus,
contando com a presenca das amigas Maria Ribeiro
de Avelar, Maria Amanda de Paranagua (conhecida
como “Amandinha’) e Adelaide Taunay. Ja Gastéo
d'Orléans aproveitava esses momentos de interacéo
social para conversar com os convidados, mas de
forma especial junto aos politicos e diplomatas
estrangeiros, para se inteirar a respeito das
discussdes politicas e administrativas do Império
Brasileiro; assuntos estes de carater essencialmente
voltado e dominado pelos homens (BARMAN, 2005).

Partindo dessas ponderagbes sobre o imaginério
€ a memoéria dos saraus oitocentistas, bem como sobre
a presenga e a atuagdo da Princesa Isabel no século
XIX, convém investigar de que forma esses elementos
estdo representados no texto-roteiro da atragéo
turistica-cultural Um Sarau Imperial, no Museu Imperial
da cidade de Petrépolis, no Rio de Janeiro.

51 O Texto-Roteiro da Encenagdo um Sarau
Imperial - Cantando e Declamando Memérias

O espetaculo Um Sarau Imperial surgiu em 1999
como demanda do Setor de Educacdo do Museu
Imperial, que realizava pesquisas entre professores
que visitavam a institui¢do, tendo & frente a pedagoga
Regina Resende, que fez a escrita e a proposi¢do do
texto-roteiro da encenagéo. A dramatizag&o interativa
veio atender aos interesses e ao imaginério do
publico visitante do Museu a respeito de um “Palacio
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Imperial” e das praticas sociais que & se
desenrolavam, como os bailes, a vida social das
princesas € as musicas da época.

O texto-roteiro é de autoria de Regina Resende,
tendo como personagem principal a Princesa Isabel,
acompanhada das figuras da Condessa de Barral,
Baronesa de Loreto (Amandinha), Francisca Taunay
e Adelaide Taunay. Recria-se na encenagdo um
encontro social tipico do periodo oitocentista
brasileiro, no formato de sarau, com entoagdo de
cancdes, declamagdo de poesias, temas ligados a
vida pessoal das personagens, além de conversas
pautadas nas discussdes sociais, politicas e culturais
presentes no cotidiano da época.

A pesquisa histérica que deu origem ao texto-
roteiro foi baseada em diversas correspondéncias da
Familia Imperial pertencentes ao Arquivo Gréo Paré®,
bem como o livro “Isabel — A Princesa Redentora” de
Lourengo Luiz Lacombe®, tendo a autora, Regina
Resende, recebido o auxilio de Maria de Féatima
Moraes Argon da Matta, responsavel pelo Setor
Arquivo Histérico do Museu Imperial.

Se permanecem pouco conhecidas as
manifestagdes das memorias da Princesa Isabel e
suas representagdes a partir de objetos culturais,
como cartas e correspondéncias pertencentes ao
Arquivo Histérico do Museu Imperial, convém estudar
como o texto-roteiro do Sarau Imperial manifesta
essas memorias, bem como a prética dos saraus
oitocentistas, no contexto das representagdes
femininas do século XIX.

5.2 De Mulher para Mulher — Conhecendo a
Atracao Turistica e o Roteiro Do Sarau Imperial

No intuito de alcangar o objetivo da pesquisa,
realizamos  observagdo participante em  trés
encenagdes do Sarau durante 0 més de novembro de
2016, além da coleta de registros audiovisuais, de
relatos de membros da producdo da encenagdo e
entrevista realizada com a servidora do Museu

5 Formado pela correspondéncia trocada entre os membros da
Familia Imperial com outros soberanos e principes da Europa.
Integram ainda o acervo documentos de cardter particular do
periodo de 1499 a 1921 e os referentes a organizagdo e
administragdo da Casa Real Portuguesa e da Casa Imperial
Brasileira. Posteriormente, o Arquivo Grao Para foi acrescido de
outros documentos, tais como os da familia Saxe-Coburgo; e conta
também com numeroso material iconografico composto de gravuras,
fotografias dos séculos XIX e XX, negativos, slides e daguemredtipos
(MUSEU IMPERIAL, 2017).

6 Lourengo Luiz Lacombe foi diretor do Museu Imperial por muitos
anos, membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro e é autor
de varios livros, entre os quais “Isabel: a Redentora” (MUSEU
IMPERIAL, 2017).
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Imperial Regina Resende, autora do texto-roteiro do
Sarau, em janeiro de 2017. As analises dos dados
coletados sao apresentadas nas préximas segoes.

5.2.1 Memorias da Princesa Isabel no espetaculo “Um
Sarau Imperial”

Durante a concep¢do do Sarau no Setor de
Educagao do Museu Imperial, ficaram claros aspectos
que mereciam atencdo na selecdo de fatos e
elementos a serem reproduzidos na encenagao.
Nesse sentido, a escolha da Princesa Isabel como
personagem principal da atragdo é emblemaética, pois
reflete sua representatividade histérica e a forca do
imaginario popular criado em torno de sua figura
durante o periodo oitocentista do Brasil.

O texto-rotero do Sarau traz a tona a
ambiguidade que caracteriza os discursos historicos
sobre a Princesa. Tendo isso em mente, a roteirista
fez men¢&o ao conhecimento superficial de boa parte
da sociedade brasileira a respeito de Isabel,
destacando que muitos a criticam por sua falta de
visdo acerca dos acontecimentos politicos do Brasil —
perspectiva que vai ao encontro da visdo de Barman
(2005). Levando em conta a complexidade da
formagdo da Princesa Isabel, orientada para a
sucessdo ao Trono, o texto-roteiro do Sarau
apresenta uma mescla da Princesa/Regente e da
mulher e m&e ciente de sua posi¢éo social e de suas
obrigagbes diante dos ditames da Constituigéo
Politica do Império do Brasil.

Ha dois trechos do roteiro que pontuam a
atuacdo politico-administrativa desempenhada pela
Princesa Isabel e que podem ser articulados com as
formulagbes de Perrot (1989), Facina e Soihet (2004)
e Mesquita (2008) sobre a invisibilidade historica das
mulheres. Pequenas falas inseridas no texto,
baseadas principalmente em cartas escritas pela
Princesa, sugerem aspectos pouco conhecimentos
sobre seu engajamento politico.

Na primeira demonstra-se a visdo da Princesa
Isabel apds deixar seu segundo periodo como
Regente do Império Brasileiro:

Gostaria de empurrar os melhoramentos deste
pais, estradas de ferro, colonizagdo e muito
mais. Mas o carro é pesado e a politica,
intricada. A leitura dos jornais é que é meu
pesadelo, felizmente tenho quem os leia para
mim e me diga 0 que hé& de mais importante
(Trecho do texto-roteiro).

A segunda fala é a resposta da Princesa Isabel,
quando indagada por Amandinha a respeito de como
a futura regente do Império Brasileiro visualiza a

solugéo para o fim da escraviddo dos negros: ‘E
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verdade Amandinha, a questdo da aboli¢do esbarra
no conservadorismo dos fazendeiros e proprietarios.
Classe que infelizmente forma a maioria parlamentar”
(Trecho do texto-roteiro).

Ambas as falas, que s&o reproducdes do
pensamento ndo publicizado sobre a Princesa Isabel,
permitem a reflexdo por parte do publico visitante
sobre como a atuacdo de uma “Imperadora/Rainha”
seria calcada em diversos enfrentamentos e embates:
a presenga de uma mulher a frente de um Império de
tamanho continental, o embate com os senadores
homens e também principais viscondes, bardes e
outros importantes atores sociais no cenario
econdmico-financeiro do Império Brasileiro. O poder
politico, arena de excluséo da participacdo feminina,
segundo Scott (1986), mostra-se de forma sutil como
terreno de conflitos e preocupagbes para a Princesa.

Chama a atencdo o fato de o texto da
encenagao atribuir &s personagens, em um momento
de convivéncia no espaco privado, questbes de cunho
politico, dominios da esfera publica em que
predominavam decisdes masculinas e do qual tanto a
Princesa quanto suas amigas eram alijadas na maior
parte do tempo. Convém refletir, nesse sentido, sobre
0 alcance dessas opinides e impressdes, expressas
nas esferas domésticas, aquelas em que se privilegia
a presenga feminina, a despeito de seu silenciamento
nos espagos de participagdo e decisdo publica e
politica. Também neste aspecto o texto-roteiro do
Sarau € sugestivo, pois levanta questionamentos
junto ao publico acerca de suas convicgdes sobre 0s
papeis sociais da mulher:

A ideia era fazer, no que eu pudesse,
contrapontos, comparagoes... suscitar
comparagdes entre os dias de hoje e aquela
época [...] Na época, quer dizer, a questo... 0
papel das mulheres, a educagéo e a coisa em
torno do... do papel mesmo, que era de boa
dona de casa, né.. mae, esposa.. 0 que
simboliza isso? (Trecho de entrevista com
Regina Resende).

A condigdo feminina é deliberadamente
abordada no Sarau, segundo a roteirista, com a
finalidade de promover reflexdes sobre aquilo em que
avancamos (ou nd@o) nos dias de hoje em
comparacdo ao século XIX. A atragdo turistico-
cultural, ao apresentar situacdes e opinides que
ilustram o pensamento patriarcal da época, evoca
novas sensagdes e impressdes por meio do elenco
composto por mulheres que se expressam
naturalmente durante uma intima reunido social. O
texto-roteiro do Sarau Imperial se apresenta, portanto,
como elemento de representacdo de memorias que,
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embora ndo sejam exclusivamente femininas, sempre
clamaram pelos ecos das vozes das mulheres.

5.2.2 Dos saraus oitocentistas para o Sarau Imperial:
reproduzindo préticas culturais

A realizagdo da dramatizagdo “Um Sarau
Imperial” tem inicio com a fala da personagem que
interpreta a Princesa Isabel saudando suas amigas e
0 publico presente, que sejam bem vindos a casa do
Imperador D. Pedro I, tendo em vista que a
encenagdo acontece no teatro anexo ao Museu
Imperial.

Esta saudagdo traz em seu texto um dos
principais elementos para a realizagdo dos saraus
durante o periodo oitocentista do Brasil: o lugar
privado, isto € o espaco doméstico das casas e de
seus saldes que passam a receber convidados como
musicos e artistas para desfrutarem de um encontro
amistoso e com ares civilizados, como pontuam
Alencastro (1997), Schwarcz (1998), Sergl (2013) e
Tennina (2013). Recorrendo a Perrot (1995),
sabemos que 0 espaco privado era também a esfera
de dominio feminino, 0 que torna mais verossimil a
situagdo encenada durante o Sarau, um encontro
entre amigas que compartilham afinidades.

O texto-roteiro faz diversas alusbes a situagbes
cotidianas das personagens histéricas do “Um Sarau
Imperial” na cidade de Petrépolis durante o ano de
1878, como as encontradas nas obras de Alencastro
(1997) e Schwarcz (1998) ao se referirem a
aristocracia brasileira do século XIX, que busca
abandonar os antigos habitos e costumes do Brasil
Colonia, a fim de se comportarem de forma adequada
aos padrdes de comportamento europeus.

Este refinamento se espelha nos espagos
privados que sdo utiizados para os saraus,
demonstrando como o comportamento da aristocracia
brasileira vai ao encontro dos pensamentos de
Alencastro (1997), além de expressar o zelo das
mulheres/esposas e filhas na administragdo e no
cuidado das casas para 0os homens/maridos e futuros
pretendentes, que poderiam participar  dos
encontros/saraus nas residéncias e ndo mais nos
espacos publicos.

No texto-roteiro e nas apresentagbes do “‘Um
Sarau Imperial” € o piano o instrumento musical que
acompanha todas as cancdes, recitagdo de poesias e
leituras de trechos de livros, contribuindo para a
reproducdo das praticas culturais préprias do periodo
oitocentista do Brasil Imperial. Alencastro (1997),
Schwarcz (1998), Sergl (2013) e Melo (2014)
discutem como o piano passa a ser incorporado ao
cotidiano das familias do século XIX, e de forma
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especial como as mulheres sdo educadas para a
aprendizagem desse instrumento musical e sua
posterior exposi¢do do conhecimento, por meio de
apresentacdes privadas no ambiente doméstico em
reunides/saraus promovidos pelas familias. Em uma
das falas determinadas pelo texto-roteiro do Sarau, a
personagem da Condessa de Barral destaca que as
mulheres devem se apresentar somente nestes
espacos, tanto no que se referia aos talentos musicais
como também a habilidades cénicas ou poéticas.

Durante a dramatiza¢do “Um Sarau Imperial” é
apresentada pela personagem Adelaide Taunay a
cancdo “Acasos sdo esses’, poesia de Tomas
Antonio Gonzaga intitulada “Marilia de Dirceu”, Parte
1, Lira V deste poema. Em outro momento do
espetaculo sdo recitados por outra personagem 0s
versos da poesia “Cancdo do Exilio”, de autoria de
Gongalves Dias e a0 mesmo tempo é tocada ao piano
uma musica de autoria de Frédéric Frangois Chopin,
praticas estas que reproduzem parte dos costumes
dos saraus oitocentistas, como explicitado por
Fernandes (2012), Sergl (2013) e Tennina (2013).

‘Réseas Flores dalvorada®’, de autoria
desconhecida, é cantada por outra personagem e é
acompanhada também pelo piano, sendo o estilo
musical marcado pelo instrumento o das modinhas
imperiais. Ainda é entoada a cantiga “Conselhos”, de
autoria de Carlos Gomes, a qual traz conselhos para as
“senhorinhas” que pretendem se casar, como também
para as “senhoras” que j& se encontram casadas.

Por fim, faz-se a leitura de um trecho do livro
“‘Senhora”, de José de Alencar, pela personagem
Baronesa de Loreto (Amandinha), fato este curioso —
Alencar foi um dos grandes romancistas do século XIX,
mas, no ano de 1878, em que se passa a reunido
encenada no Sarau, o autor era desafeto de D. Pedro Il
devido a suas publicagbes em jornais e a oposicéo
direta ao Império Brasileiro € ao proprio Imperador,
como indica Schwarcz (1998) em seus estudos.

De toda feita, é importante observar que o texto-
roteiro do espeticulo abandona parte das
representagdes da cultura francesa, padréo adotado
durante o periodo oitocentista no Brasil, por trazer
somente a leitura de autores nacionais de variadas
épocas, deixando a parte musical expressar esses
padrdes culturais europeus presentes nos tempos de
outrora.

O espetaculo “Um Sarau Imperial” reflete, como
atracdo turistica contemporéanea, de que modo os
elementos, representacbes e praticas do Brasil
Imperial podem ser reproduzidos com tom de
ludicidade por meio da apropriagdo sistematizada de
textos, cartas, jornais e outros registros de periodos
passados, transmitindo assim para o publico o contato
com uma realidade temporal majoritariamente
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acessivel por meio de documentos, livros ou outros
materiais associados ao estudo e a pesquisa. Como
destaca Regina Resende:

O Sarau foi construido todo o texto dele, as
falas foram construidas a partir desse objeto:
das cartas que sdo guardadas no Arquivo
(Gréo Pard) [..], dando muito importancia a
questao do Arquivo (Histérico e do Grao Para),
desse objeto cultural (as cartas e
correspondéncias).

Apropriando-se desses documentos com a
finalidade de recriar uma pratica tipica das rodas
sociais do século XIX, o Sarau Imperial se apresenta,
portanto, em conformidade com as discussbes
contemporaneas sobre o turismo cultural (RICHARDS
e WILSON, 2006; 2007; RICHARDS, 2010), segundo
as quais cultura e histéria locais devem ser
apresentadas ao visitante em formatos inusitados,
que promovam a proximidade e a interagdo com 0s
elementos representados, sejam costumes, praticas
artisticas, sociais ou memérias. A pratica da
encenacdo de situacdes de interesse histdrico faz
com que os objetos culturais deixem de ser elementos
estaticos e mantidos distantes do publico/turista por
redomas de vidro e pela atmosfera estéril dos
museus, além de enfatizar a importancia das
memorias sociais ligadas a Princesa Isabel.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao reproduzir um encontro social entre amigas
num ambiente privado durante o século XIX, o Sarau
remete as memoérias que, para Perrot (1989), séo
tradicionalmente associadas as mulheres — aquelas
ligadas a vida intima e privada, em detrimento da
esfera publica. Contudo, sendo a Princesa Isabel uma
figura publica, as controvérsias estdo sempre
presentes em torno de seu engajamento politico.
Essas tensdes se manifestaram fortemente durante o
final do periodo monéarquico, e até hoje fazem parte
do imaginério que cerca a figura da Princesa.

Neste sentido, 0 objetivo deste trabalho consistiu
em compreender as manifestagdes das memorias da
Princesa Isabel e da realizagdo dos saraus no
contexto das representacdes femininas do século XIX,
a partir do texto-roteiro do atrativo turistico-cultural
“Um Sarau Imperial”.

O Sarau Imperial se apresenta como privilegiada
arena de representagbes culturais e sociais do
Segundo Império, na qual se destaca a presenga
feminina, seja em virtude dos personagens e do
elenco ser composto integralmente por mulheres, seja
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pelo teor dos assuntos por elas discutidos durante a
encenagéo.

A dramatizagdo, dessa forma, oferece ao
participante uma experiéncia diferente daquela
encontrada nos estudos e nas visitagdes tradicionais
aos museus e centros culturais — a de deslocar o
espaco geralmente ligado as memérias publicas, de
carater institucional, para uma situacdo que fazia
parte da vida privada de muitas familias da
aristocracia no século XIX. Retira-se a Princesa Isabel
e suas amigas do dominio das memdrias oficiais, de
predomindncia masculina, sendo as personagens
situadas numa esfera em que, tanto elas quanto o
publico, podem se expressar com maior naturalidade.
A esfera privada apresenta ndo somente a
possibilidade de colocar em destaque as mulheres,
mas também de proporcionar aos participantes o
contexto ideal para incentivar sua interagao.

O texto-roteiro do Sarau Imperial representa
elementos da histéria e da identidade da Princesa
Isabel que contribuem para que o publico construa
diferentes sentidos e memoérias em torno dessa
personalidade historica. No contexto das histérias das
mulheres, Isabel se apresenta como politica, mée, filha,
esposa e amiga. Ao longo da encenagéo, as diversas
facetas da Princesa permitem compreender a
complexidade de suas representacdes, que nem sempre
correspondem aos registros da historiografia tradicional.

Recriando uma pratica caracteristica da vida
social aristocratica do periodo do Segundo Reinado
no Brasil, o Sarau oferece uma perspectiva para que
0 publico vislumbre como se dava a convivéncia, o
sentido de confraternizagéo e que elementos culturais
compunham a dindmica dos saraus durante o século
XIX, periodo em que viveram a Princesa Isabel e as
amigas que participam da reuni&o social em sua casa.
Ainda presentes em nosso repertério cultural, os
saraus continuam associados as apresentagdes
culturais com certo grau de espontaneidade entre os
participantes, embora mais informais e restritos a
esferas com tradicdo em performances literarias e
artisticas. Além disso, o formato de sarau incentiva a
participacdo do publico em diversos momentos da
encenagao, conferindo ao atrativo o caréater ludico que
o diferencia de outras atragdes turistico-culturais da
cidade de Petropolis.

O Sarau Imperial pode ainda ser entendido
como uma atragdo turistica cultural de educagéo
patrimonial, pois possibilita ao publico visitante o
contato com representativas figuras femininas do
Segundo Império, em especial a Princesa Isabel,
promovendo a reflexdo sobre as memérias e a
atuac@o das mulheres durante o final deste periodo
historico brasileiro. Dessa forma a investigacdo
contribui para as reflexdes relacionadas a atragéo
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turistica-cultural  “Um  Sarau Imperial” que se
diversifica no conjunto de bens patrimoniais e
culturais do Museu Imperial, além de se apresentar
como representagdo de uma importante pratica de
entretenimento social durante o século XIX.

O estudo ainda se insere na esfera das
discussdes sobre aspectos femininos e feministas
ligados & memoéria da Princesa Isabel, assuntos estes
pouco estudados e ainda ndo tio presentes na
imagem e no imaginario do Museu Imperial. N&o
obstante, o Sarau oferece uma versdo pouco
tradicional de uma parte da histéria brasileira
amplamente reproduzida a partir dos discursos
oficiais, visto que possui texto-roteiro de autoria
feminina, contando ainda com mulheres em sua
equipe de producéo atual, representando memarias
nem sempre reconhecidas, aquelas ocultas pela
invisibilidade histérica feminina.

Nao foi possivel neste trabalho abordar as
percepgles e avaliagbes do publico que frequenta a
atrago turistica, 0 que poderia langar Iuz sobre outros
aspectos ligados ao seu imaginario em tomo dos saraus
oitocentistas e da figura histérica da Princesa Isabel.

Da mesma forma, em futuras investigagdes que
utilizar&o como objeto de estudo as atragGes turisticas
histéricas e culturais, convém questionar a forma
como as instituigdes museais brasileiras estéo
interpretando seus acervos para a formacg&o critica do
publico-visitante, a fim de que a sociedade possa se
engajar nas praticas de produgao e circulagdo de sua
memoria e de seus valores culturais.
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PARQUE PELOTENSE: UM ESPACO DE LAZER EM PELOTAS/RS*
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Resumo
Neste artigo analisamos o surgimento e a trajetdria do Parque Pelotense e sua importéncia para o lazer em Pelotas, no periodo de
1883 a 1916. Adotamos a concepgéo de lazer de Corbin (2001), que o considera como a liberdade de usar o tempo livre para
distragbes ou ocupagdes a que as pessoas se entregam de livre vontade, sendo muito valorizado pelas elites urbanas do século
XIX. Neste periodo, ha uma busca pelos espagos de natureza, dentre eles, os parques. Estes novos habitos de convivio
respondem a um processo de valorizagdo da natureza como um espago ndo submetido a ordem e a intervengdo humana e
importante para a saude. As fontes foram bibliograficas e documentais, principalmente os jornais diarios de Pelotas. Constatamos
que o Parque foi um dos principais espagos de natureza para o lazer dos pelotenses e de visitantes, um espago capaz de
estabelecer relagdes sociais mediante praticas esportivas, educativas, culturais, artisticas e ambientais. O Parque Pelotense foi
um local de lazer completo para a época, com atividades ao ar livre indo ao encontro da necessidade de aproximar a populagéo da
natureza. Com o passar dos anos, foi abandonado e sua area loteada. Atualmente n&o resta mais nada do Parque. Desse modo, 0
registro de sua histéria e memoria enquanto espaco de lazer é relevante na medida em que contribui para as discussdes atuais
sobre a necessidade de ampliagdo de areas verdes para o lazer em Pelotas e futuras agdes.

Palavras-chave: Histdria; Parques Urbanos; Lazer; Parque Pelotense; Pelotas.

PARQUE PELOTENSE: A LEISURE SPACE IN PELOTAS/RS

Abstract
Abstract: In this paper we analyze the trajectory of Parque Pelotense and its importance for leisure in Pelotas, in the period from
1883 to 1916. We adopt Corbin's (2001) conception of leisure, which considers it the freedom to use free time for distractions or
occupations to which people indulge freely, being highly valued by the urban elites of the nineteenth century. During this period,
there is a search for the spaces of nature, among them, the parks. These new living habits respond to a process of valuing nature
as a space not subject to order or to human intervention and which is also important for health. The sources were bibliographical
and documental, mainly the daily newspapers of Pelotas. We note that the park was one of the main natural areas for recreation of
the people of Pelotas and visitors, a space capable of establishing social relations through sports, educational, cultural, artistic and
environmental activities. Parque Pelotense was a complete leisure place at the time, with outdoor activities meeting the need to
bring the population closer to nature. Over the years, it was abandoned and its area is allotted. Currently there is nothing left of it.
Thus, the record of the park's history and memory as a leisure space is relevant in that it contributes to the current discussions
about the need to expand green spaces for leisure in Pelotas and future actions.

Keywords: History; Urban Parks; Leisure; Parque Pelotense; Pelotas.

PARQUE PELOTENSE: UN ESPACIO DE ESPARCIMIENTO EN LA CIUDAD DE PELOTAS/RS

Resumen
Resumen: En este articulo analizamos el surgimiento y la trayectoria del Parque Pelotense y su importancia para el esparcimiento
en la ciudad de Pelotas desde 1883 hasta 1916. Adoptamos la concepcion de esparcimiento de Corbin (2001), que lo considera
como la libertad de utilizar el tiempo libre para distracciones u ocupaciones a las que las personas se entregan de libre voluntad, lo
que fue muy valorado por las elites urbanas del siglo XIX. En este periodo, hay una blsqueda por los espacios naturales, entre
ellos los parques. Estos nuevos habitos de convivencia responden a un proceso de valoracion de la naturaleza como un espacio
no sometido al orden y a la intervencién humana e importante para la salud. Las fuentes fueron bibliograficas y documentales,
principalmente los periodicos diarios de la ciudad de Pelotas. Concluimos que el Parque fue uno de los principales espacios
naturales para el esparcimiento de los pelotenses y visitantes, un espacio capaz de establecer relaciones sociales por medio de
practicas deportivas, educativas, culturales, artisticas y ambientales. EI Parque Pelotense fue un local de esparcimiento completo
para la época, con actividades al aire libre que satisfacian la necesidad de acercar los ciudadanos a la naturaleza. Con el paso de
los afios, fue abandonado y su area loteada. Actualmente, ya nada queda del Parque. De esa manera, el registro de la historia y
de la memoria del Parque como espacio de esparcimiento es importante, una vez que contribuye para las discusiones actuales
sobre la necesidad de ampliacién de areas verdes para esparcimeinto en la ciudad de Pelotas y para futuras acciones.

Palabras Clave: Historia; Parques Urbanos; Esparcimiento; Parque Pelotense; Ciudad de Pelotas.
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1 INTRODUGAO

“Mas o melhor passeio, o preferido, era a visita
ao Parque Souza Soares [Pelotense]. Até Ia se
levava obrigatoriamente o forasteiro, como um
indispensavel cartéo de visita”.

Mério Osorio Magalhdes

E no século XIX, diante de um forte incremento
populacional nas cidades que largos e pracas,
espagos, de tamanho bastante reduzido, ndo mais
atendem as necessidades da populagdo, que buscam
diferentes espagos para o lazer, incluindo areas verdes.
Apartr do romantismo a natureza passa a ser
valorizada. Segundo Carvalho (2009, p. 141), “Essas
sensibilidades nasceram a medida que se
evidenciavam os efeitos da deterioragdo do meio
ambiente e da vida nas cidades, causada pela
revolucdo industrial.” Nesse contexto, sdo criados os
parques urbanos visando minimizar a deterioragdo da
qualidade de vida no meio urbano, bem como
proporcionar areas de lazer & populagao.

Neste estudo, o lazer é entendido como a
liberdade de usar o tempo livre para distragbes ou
ocupagbes a que as pessoas se entregam de livre
vontade (CORBIN, 2001). Entre os mdltiplos espagos
de lazer existentes no municipio de Pelotas no final do
século XIX, os parques urbanos s&o lugares
interessantes para pensar a relagdo entre as formas
desta manifestacéo e o desenvolvimento da cidade.

Tal como o lazer, o parque urbano € um produto
da cidade moderna. Nasceu, a partir do século XIX, da
necessidade de dotar as cidades de espagos
adequados para atender a uma nova demanda social.
Estes locais teriam por funcdo conduzir os sujeitos a
sensacdo de descanso e de entretenimento, seja pela
recriagdo do contato com a natureza, seja pela oferta
de atividades dotadas de elementos ludicos.

Os parques urbanos s&o espacos publicos
bastante representativos na socializa¢éo da cidade, por
oferecer diversas atividades — esportivas, culturais,
artisticas, educativas e ambientais — capazes de
estabelecer relagbes sociais entre os citadinos e
representam espagos com presenga da natureza que
propiciam a contemplacao/fruicdo no meio urbano.

Na virada do século XIX para o XX, Pelotas vivia
uma época de transformagbes infraestruturais, ainda
em fun¢do da prosperidade econdmica obtida entre
1860 e 1890, momento em que as charqueadas
trouxeram grandes recursos econémicos para a regiao.
Nesta cidade convivia uma riqueza imponente, que se
expressava por meio de seus casarios e uma pobreza
marcante, que excluia de uma sobrevivéncia digna
milhares de pessoas, em sua maioria, negros recém
libertos e imigrantes pobres.
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A opuléncia de Pelotas durante as décadas finais
do século XIX tem sido relatada por varios
autores, que definiram a cidade tendo como
marca a importancia dos bardes do charque,
uma vez que no auge da sua produg&o (1860-
1890) a cidade contou com cerca de 40
charqueadas, que além de proporcionarem um
grande crescimento econdmico para a regido,
favoreceram a construgdo de uma nova
infragstrutura, que se relacionava a obras para o
melhoramento de &guas e instalagao de esgotos,
aumento de iluminagdo publica, novos meios de
transporte, além das transformagdes no que diz
respeito a cultura e ao lazer, com a inauguragao
da Biblioteca Publica Pelotense em 1875 e a
proliferagéo de clubes e associagdes recreativas,
culturais, étnicas, bailantes, carnavalescas,
literérias, religiosas e a existéncia de um numero
impressionante de jornais diérios, além de
muitos semanérios. Todo este progresso, no
entanto, estava ainda circunscrito a pequenos
espacos territoriais, geralmente no centro da
cidade e a cultura e o lazer se destinava a poucas
parcelas da populagao. (GILL, 2008, p.1).

Nesse momento de modemidade, de
transformagbes e progresso da cidade, na
chamada Belle Epogue de Pelotas, que ocorreu, entre
o0s anos de 1890 e 1927, justamente por ter sido uma
época de efervescéncia de fatos culturais nesta
localidade, a explosdo da imprensa, na segunda
metade do século XIX, o surgimento da Guarani
Films em 1914, a reinauguragdo do Theatro Sete de
Abril em 1916, a inauguragdo do Theatro Guarany em
1921 e a proliferacdo do comércio em diversos
segmentos (MARRONI, 2008, p.27). Importante citar
que foi ao redor deste contexto daBelle
Epoque Pelotense que foi inaugurado o Parque
Pelotense, também conhecido como Parque Souza
Soares, no final do século XIX.

Além da residéncia do proprietario e do
Laboratério Farmacéutico, na area do Parque de
aproximadamente 60 hectares, existiam inimeras
plantas, arvores e flores, bosques, avenidas
arborizadas, lagos, pragas, caramanchdes, coretos,
aparelhos de ginastica, ringue de patinagdo, bailes,
musica, entre outras atividades recreativas. Em fungéo
disso, se tornou ponto de atragdo para residentes e
visitantes, sendo considerado “o primeiro centro
turistico do estado do Rio Grande do Sul” (SOARES;
REIS, 2010).

Impossivel analisar espacos de lazer em Pelotas
no século XIX, sem falar no Parque Pelotense, o qual
transformou a vida dos pelotenses, dando-lhes um
lugar de divers@o e lazer. Assim, a escolha deste
parque deveu-se ao seu carater precursor em Pelotas
0 que, de forma inerente, se configura como um
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elemento de grande importancia na histéria da cidade.
Conhecido posteriormente como Parque Souza
Soares, o Parque Pelotense foi inaugurado em 1883
pelo seu fundador José Alvares de Souza Soares (mais
conhecido como Visconde de Souza Soares).

Assim, tomamos como objeto de estudo o Parque
Pelotense, uma vez que podemos encontrar nesta
trajetoria elementos interessantes para a discusséo
sobre os papéis desempenhados pelos espacos dos
parques urbanos nas praticas de lazer dos sujeitos no
seu tempo livre.

O estudo trata-se de uma pesquisa de cunho
qualitativo que busca investigar e registrar a historia do
Parque Pelotense, identificando o surgimento e a
trajetoria de seu uso para o lazer em Pelotas, no
periodo de 1883, quando é inaugurado, até 1916,
quando é arrendado, ndo sendo mais dirigido pela
familia Souza Soares.

Realizou-se uma pesquisa bibliogréfica e
documental, onde buscou-se uma fundamentagdo
tedrica do objeto de estudo e um levantamento de
materiais a partir dos quais foram feitas as anélises. A
pesquisa documental foi realizada no acervo da
Biblioteca Publica Pelotense; no Instituto Histérico e
Geografico de Pelotas e do Rio Grande do Sul; no
acervo fotografico Nélson Nobre Magalhdes -
Memodrias de Pelotas do Laboratorio de Acervo Digital
da Universidade Catdlica de Pelotas, entre outros. As
principais fontes foram os jornais diérios que estavam
em circulagdo no periodo estudado, entre eles, o
Correio Mercantil, Onze de Junho, Arauto, Opinido
Publica, Zé Povinho e Diario Popular.

A inauguragéo do Parque Pelotense ocorreu em
fevereiro de 1883, quando foi aberto ao publico,
proporcionando inimeras atividades de lazer junto a
natureza, possibiitando o contato da elite e dos
visitantes que aqui chegavam com é&reas verdes,
aspecto bastante valorizado no periodo de
funcionamento do Parque.

As praticas de lazer eram diversas, contemplando
aspectos esportivos, educacionais, culturais, artisticos
e ambientais. Em 1916, com a morte de seu fundador
em 1911, é arrendado, ndo sendo mais administrado
pela familia Souza Soares. Apds anos de decadéncia,
a area do Parque foi loteada pelos descendentes.

O artigo esta estruturado da seguinte forma: o
referencial tedrico consistiu na reviséo bibliogréfica dos
seguintes conceitos basilares: lazer e parque,
e discorre sobre o histérico dos parques urbanos como
espagos de natureza na cidade e para as préaticas de
lazer e contemplagdo no meio urbano. Logo depois,
apresenta os caminhos metodologicos que auxiliaram
nas reflexdes e discussdes utiizadas ao longo da
pesquisa. Posteriormente, analisaa historia e as
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praticas de lazer do Parque Pelotense em Pelotas a luz
da teoria.

2. REVISAO TEORICA
2.1 Lazer e Parques Urbanos

A criagéo de espagos de lazer em Pelotas no
século XIX era destinada para uma elite. Corbin
(2001, p. 63) considera que “no seio das elites do
século XIX, o lazer se acha valorizado.”. Essas elites,
incluindo a elite pelotense, dispunham de um tempo
livre, sem significar que eram ociosas, mas que
evitavam o “vazio das horas’.

A possibilidade de dispor de um tempo livre era
considerada “a recompensa e o privilégio de um
nascimento nobre, a marca de uma superioridade
pessoal.” (PORTER, 2001, p. 21). O uso do tempo
livre para o lazer se constituia em um elemento de
diferenciagéo social.

Conforme Gomes (1992 p. 56-57),

As novas praticas, que acompanham as
mudangas sociais, impdem novas
representagdes acerca das formas de interacgéo
social, fundindo-se, no entanto, com
representagdes tradicionais dos modos de estar
em sociedade e de utilizar os espagos e 0s
tempos do écio. Finalmente, o 6cio revela-se
como signo e simbolo distintivos, como uma das
formas de a burguesia sublinhar a sua diferenca
relativamente aos que ndo lhe tém acesso. Nao
tendo adquirido um estatuto e diferenca pelo
nascimento, para a burguesia em afirmaggo
politica e social torna-se indispensavel integrar a
ostentagdo ndo apenas nas aparéncias, como
também nos comportamentos e préticas diérias.

Assim, a nogédo de lazer é entendida como a
‘liberdade de tempo” utilizado para distragdes ou
ocupagdes a que as pessoas se entregam de livre
vontade, ‘e ndo como sequéncia temporal sem
trabalho”. A disponibilidade “ndo é sinbnimo de
inutilidade” e “se encontra associada a despesa
sumptuaria, é além disso um marcador social’
(CORBIN, 2001, p. 62-3).

A elite é obrigada a “empregar o tempo e tem
que encontrar numa ocupagdo uma razao para viver.
Mas as actividades a que se consagra[m] respondem
imperativamente a trés condigbes: tem que ser
voluntérias, honorificas e desinteressadas.” Essas
atividades nédo devem interferir na “independéncia
nem [n]a capacidade de dispor livremente do tempo”
(CORBIN, 2001, p. 63).
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Na segunda metade do século XIX o tempo livre
comega a ser utilizado em atividades de lazer em
espacos de natureza. Segundo Carvalho (2009) a
cultura de valorizagcdo da natureza vai se reafirmar
com o movimento romantico europeu do século XIX.

A busca pelos espagos de natureza define
novas temporalidades urbanas, “em que a natureza
emerge como espago sanitério e como lugar possivel
de um lazer regenerador e revigorante.” (CSERGO,
2001, p. 189). Como afirma Carvalho (2009) o
sentimento de apreciacdo da natureza pode ser
considerado uma sensibilidade burguesa, pois € essa
parcela da populagdo que dispbe de tempo e recursos
para cultivar os novos habitos de convivio e
admiracéo da natureza. Assim, é a elite pelotense que
vai usufruir desses novos espacos de lazer.

A partir do romantismo, a natureza passa a ser
um valor desejado e valorizado pela elite. Nessa
perspectiva, “[..] fazer passeios ao ar livre,
piqueniques nos bosques, ouvir musica em ambientes
naturais, ir ao campo nos finais de semana,
empreender, observar passaros, sdo fartamente
registrados pela literatura e pintura dos séculos XVIII
e XIX.” (CARVALHO, 2009, p. 143).

Os parques urbanos representam a iniciativa de
construcdo de espagos com a presenga de natureza
na cidade voltados ao lazer. Os jardins remetem a
tentativa de resgatar o paraiso perdido, tendo-se em
vista que tanto os jardins publicos quanto os privados
proporcionam a contemplagéo/fruicdo, o descanso, o
flanar ou, simplesmente, o contato com a natureza.
Posteriormente, os parques urbanos continuam com
essa funcdo, acrescida da ideia de representar um
espaco como fragmento de natureza no meio urbano
e a pratica de lazer — socializagdo — nas cidades
(MELO, 2013).

Segundo Segawa (1996, p. 23) “na Europa dos
séculos 17 e 18, manifestagbes de aprego com a
natureza e a paisagem afloravam com maior
intensidade.” Tornou-se um habito cotidiano o contato
com a natureza pelo fato dela proporcionar um
devaneio intimo, privacidade, meditagdo, repouso e
harmonia. Os jardins e os parques publicos, com a
presenca da natureza, se destacam como criagbes
marcantes na urbanizacdo e podem ser considerados
como espacos para contemplacdo/fruicdo, (re)
significando a experiéncia na urbe. No final do século
XVIII, aparecem os primeiros jardins publicos voltados
para o lazer.

Conforme Spirn (1995), no final do século XVIII,
inicia-se na Europa, a Revolu¢do Industrial,
influenciando drasticamente variagbes espaciais,
devido ao abandono das zonas rurais € a expanséo
das cidades, motivando uma série de transformagdes
de ordem econdmica, politica, social e técnica. A
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medida que as cidades cresciam e a populagdo
demandava infraestrutura, aumentavam as queixas
sobre alguns aspectos urbanos (transito, polui¢éo
atmosférica, mau cheiro, barulho, espagos de miséria,
etc.) e diminuiam os espagos com fragmentos de
natureza disponiveis para a populagdo, que foram
substituidos por casas, ruas, comércios, dentre outros.
Assim, teve inicio a preocupagdo com reformas
sanitaristas, por meio de leis de saude publica, para a
consecugao de higiene/limpeza urbana e a construcéo
de melhor infraestrutura. As queixas dos citadinos se
estendiam também ao fato de a industrializagéo ter
promovido o crescimento das cidades em detrimento
dos espagos de natureza. Jardins particulares
construidos no século XVII deram lugar as constru¢des
habitacionais e comerciais no século XVII.

Vérios modelos de urbanizagdo fizeram parte do
conjunto de mudangas verificadas no Brasil do
limiar do século XX, o que resultou na formagéo
de novos cendrios urbanos. Tais mudancas
tinham como um de seus objetivos, a perspectiva
de extingdo das caracteristicas relacionadas ao
passado escravista e rural de nossa sociedade.
Nos novos espagos urbanos, emergira um modo
de habitos e comportamentos diferentes daqueles
vivenciados até o século XIX. Verificou-se, a partir
de entdo, novos modelos de comportamento, de
habitos e de praticas populares, provocando o
surgimento de uma nova cultura popular urbana,
incluindo-se nestas “novidades”, a propagacéo
dos esportes modernos, [..]. Nas primeiras
décadas do século XX, houve no Brasi, uma
difusdo das idéias favoraveis a pratica da
educacdo fisica e, por extensdo, das afividades
esportivas.  Tal pratca foi incentivada
especialmente nas escolas, € no meio militar.
Tanto professores, quanto médicos e integrantes
do poder publico, idealistas da propaganda da
atividade fisica. (SILVA, 2010, p.89-90).

Em decorréncia da expansdo urbana e a
introdugdo do ritmo da cidade industrial, com pouco
tempo livre para se socializar e descansar, 0s parques
urbanos surgem como demanda para as préaticas de
lazer. Ao mesmo tempo, compbem espagos
amenizadores das estruturas urbanas, por meio de
espago de socializagdo e natureza, proporcionando
melhor qualidade de vida para a populagao.

Essa ideia pode ser corroborada por Kliass
(1993, p. 19) que apresenta o conceito de parque
urbano, afirmando que: “...] sdo espagos publicos
com dimenses significativas e predominéncia de
elementos naturais, principalmente cobertura vegetal,
destinados a recreagao.”. No final do século XVIII, na
Inglaterra, os parques urbanos surgem como fator
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urbano de relevancia, todavia, seu desenvolvimento
s6 culmina quase cem anos depois.

Scocuglia (2009) ressalta que os primeiros
parques urbanos surgiram paralelamente & formagéo
das cidades em fins do século XVIl, sendo o seu
apogeu nas décadas de 1850 e 1860, na Europa e
nos Estados Unidos.

No final do século XVIII, na Inglaterra, o parque
surge como um fato urbano relevante e tem seu
pleno desenvolvimento no século seguinte, [...].
No século XIX surgiram os grandes jardins
contemplativos, os parques de paisagem, 0s
parkways, 0s parques de vizinhanga americanos
e 0s parques franceses formais e monumentais.
(SCALISE, 2002, s/p).

Apesar dessas motivagdes em outros paises, 0
Brasil n@o foi impulsionado por tais mudancas
comportamentais, pois, segundo Scocuglia (2009), o
pais ainda ndo possuia uma rede urbana expressiva e
0 sistema de parques funcionava como uma extenséo
do cendrio das elites que apenas ‘repetiam” os
modelos internacionais, ingleses e franceses. No
inicio do século XIX, o Brasil & marcado por uma
organizag@o em sua estrutura, principalmente a partir
da vinda da familia real portuguesa em 1808.

Macedo (2003) afirma que tal reestruturagéo
reflete nas velhas e pequenas cidades, reorganizadas
para desempenhar novas e sofisticadas funcbes
administrativas; uma dessas cidades é a antiga
capital, o Rio de Janeiro, que incorpora tais fungoes,
tornando-se rica em recursos e investimentos. O autor
ressalta ainda que os parques, construidos em
pequeno numero, eram localizados em algumas das
grandes cidades e restritos as areas centrais e bairros
de elite. De acordo com Kliass (1993) é a partir do final
do século XIX que sdo criados os principais parques da
cidade de S&o Paulo: Parque Villon, Parque Tenente
Siqueira Campos (Parque Trianon), Parque Aclimagao,
Parque D. Pedro Il e Parque da Agua Branca.

Na passagem do século XIX para o século XX, 0
parque, que antes era ricamente elaborado e
decorado, torna-se também, segundo Macedo (2003),
um elemento urbano comum, pois ndo sO as
principais capitais possuem belos parques, como
também comunidades urbanas de médio e pequeno
porte. Cita como exemplos os parques criados em
estacbes de agua nas cidades de Araxa e Pogos de
Caldas, ambos em Minas Gerais. O autor destaca
também que nesse periodo, surgem 0s primeiros
parques privados do pais, que ofereciam ao usuério,
0 acesso a exposices e zoologicos. Cita como
exemplos o Jardim da Salde, o Parque Antértica e o
Jardim da Aclimago, todos em S&o Paulo.
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De acordo com as exigéncias e as necessidades
da sociedade emergente brasileira do século XIX, o
pais foi marcado por uma transigao urbanistica com
transformag@o e modernizagéo de suas cidades, na
qual ocorreu uma reconfiguragdo urbana com ruas
melhores distribuidas e arborizadas, edificagbes nos
bairros, facilidade no trafego, melhor uso da
arquitetura, ajardinamento, calgadas elaboradas,
dentre outros. Seguindo essa linha, principiou-se o
uso da vegetagdo nativa na paisagem urbana, com a
presenga exuberante da flora brasileira, até entéo
despercebida, valorizando os espagos urbanos.

Nesse contexto, os parques brasileiros foram
criados com o objetivo de atender as elites
emergentes e se basearam na figuragdo urbana
internacional, especialmente inglesa e francesa, sem
uma critica profunda (MACEDO; SAKATA, 2003;
MACEDO, 1999), destacando a influéncia das
principais capitais do periodo: Londres e Paris. No
entanto, os parques urbanos no Brasil, ao contrario
dos europeus, nd@o surgiram da necessidade social de
espacos publicos para o lazer da massa urbana, mas
sim para a elite. O parque brasileiro, no século XIX,
era totalmente alheio as necessidades sociais da
massa urbana contemporanea, haja vista que esses
individuos usufruiam de outros espagos, como
varzeas, rios e riachos para a pratica de lazer.

Ao longo da histéria, os parques urbanos
assumem diferentes fungbes e usos, seguindo a
influéncia da estrutura urbana, do fenémeno social e da
preservacdo de areas verdes. Eles ndo so submetidos
a um padrdo, pois se diferenciam quanto ao tamanho,
fungdes, tipos de equipamentos, espaco de preservagao
ambiental e de socializa¢&o, dentre outros.

3 METODOLOGIA

Este estudo consiste em uma pesquisa histérica
de cunho qualitativo que busca investigar a histéria do
Parque Pelotense [Parque Souza Soares] em Pelotas
no periodo de 1883 a 1916 a partir de informagoes
bibliograficas e documentais.

As informagdes foram coletadas no acervo da
Biblioteca Publica Pelotense, no Laboratério de Acervo
Digital da UCPel, especificamente no acervo de Nélson
Nobre Magalhdes, no Instituto Historico e Geogréfico
de Pelotas e do Rio Grande do Sul, no Museu da
Comunicagéo Hipdlito José da Costa, em Porto Alegre
e na Biblioteca Riograndense de Rio Grande.

Segundo Oliveira (2007) a pesquisa bibliografica
consiste no estudo e andlise de documentos de
dominio cientifico, tais como livros, peridicos,
enciclopédias, ensaios criticos, dicionarios e artigos
cientificos, ou seja, consiste no “estudo direto em fontes
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cientificas, sem precisar recorrer diretamente aos
fatos/fenémenos da realidade empirica” (OLIVEIRA,
2007, p. 69). Desse modo, para esta pesquisa, foram
utlizadas e as monografias “Parque Souza Soares:
apenas lembrangas”, de Ana Lucia Rassier e “Viagem
na memodria do Fragata: estudo sobre a histéria e
cultura de um ‘bairro cidade™, de Elisabete Oliveira e
demais bibliografias sobre lazer e parques.

Além de pesquisa bibliografica foi realizada uma
pesquisa documental, que, segundo Oliveira (2007, p.
69) “caracteriza-se pela busca de informagdes em
documentos que ndo receberam nenhum tratamento
cientifico, como relatérios, reportagens de jornais,
revistas, cartas, filmes, gravacdes, fotografias, entre
outras matérias de divulgagao”. As fontes documentais
foram fotografias e, principalmente, os jornais diarios
que circularam na cidade de Pelotas no periodo da
existéncia do Parque Pelotense, ou seja, de 1883 até
1916. Os jornais pesquisados foram: Correio
Mercantil (1883-1915), Onze de Junho (1883-1889),
Diério de Pelotas (1883-1889), Diario Popular (1890-
1916), Arauto (1904) e Opinido Publica (1912-1916).

Os jornais foram pesquisados sistematicamente,
ou seja, jornal a jornal, ano a ano e més a més, o que
possibilitou 0 acompanhamento da inauguragéo e do
desenvolvimento do Parque. Zicman (1985) considera
que uma das principais vantagens do jornal enquanto
fonte é sua periodicidade, o que permite estabelecer a
cronologia dos fatos histdricos.

Além disso, os jornais, no periodo estudado,
relatavam, com riqueza de detalhes, o cotidiano da
cidade de Pelotas, pois, como afirma Loner (1998, p.
7), numa cidade pequena e requintada como Pelotas,
‘coisas que normalmente hoje ndo  seriam
reproduzidas [..] eram contadas nos minimos
detalhes, permitindo conhecer tanto o pitoresco do
fato, quanto o lado cotidiano da vida das pessoas
daquela época”. Desse modo, os jornais tiveram um
papel fundamental para a realizagéo deste trabalho.

4. RESULTADOS E DISCUSSOES

4.1 Parque Pelotense: um espago de lazer em
Pelotas

O Parque Pelotense foi aberto ao publico em
1883 e era um dos principais “pontos de recreio” em
Pelotas, no final do século XIX e inicio do século XX.
Seu proprietario, José Alvares de Souza Soares, era
imigrante portugués, nascido em Vairdo no ano de
1846. Em 1874 fundou o “Laboratério Homeophatico
Rio-Grandense”, onde vendia algumas formulas
importadas e outras manipuladas por ele mesmo
(Onze de Junho, 03.02.1885, p. 2).
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‘O planejamento de fundacdo do Parque
Pelotense e seu respectivo laboratério remontam ao
ano de 1881, quando José Alvares de Souza Soares
— mais conhecido como Visconde de Souza Soares —
comprou uma grande extens&o de terras em Pelotas,
cidade localizada ao sul do Rio Grande do Sul
(RASSIER, 2003, p. 25), na qual fez grandes
investimentos para entdo inaugurar, dois anos apés, o
Parque Souza Soares conhecido, primeiramente,
como Parque Pelotense. Este Parque possuia dentro
de seus limites, o laboratério farmacéutico de Souza
Soares (RASSIER, 2003; NUNES, 2007), que tratava-
se de uma expans&o de seu Laboratdrio Homeopatico
Rio-grandense, fundado em 01 de julho de 1874, uma
das primeiras farmacias da cidade de Pelotas.

José Alvares Souza-Soares (1846-1911) natural
de Vairdo (Vila do Conde) era filho de um médico
e de uma farmacéutica, sendo o penultimo
descendente de uma numerosa familia com
nove filhos. [...]. A sua aposta na promogéo da
salde e qualidade de vida humana manifestou-
se em variadas situagdes. [...] E na cidade de
Pelotas que Souza-Soares cria 0 seu grande
laboratério, inserido num magnifico parque [...],
inaugurado em 1883 na presenca do Imperador.
(PEIXQTO, 2016, p. 8)

A inauguragdo do Parque ocorreu em dois de
fevereiro de 1883 (Figura 1), no lugar denominado Vila
do Prado, no Fragata, junto ao Prado Pelotense, a mais
ou menos trés quilbmetros da cidade. O Parque foi
construido com o objetivo de proporcionar
divertimentos junto a natureza para a populagéo de
Pelotas e “excursionistas” que vinham visitar a cidade e
é oficialmente o parque urbano mais antigo de Pelotas.

PARQUE PELOTENSE Como estava
anunciado, efetuou-se ante-ontem a inaugurag&o
do Parque Pelotense, propriedade do ativo e
honrado cavalheiro Sr. José Alvares Souza
Soares, fundador do acreditado Laboratério
Homeopatico Rio-grandense. O estabelecimento
estava embandeirado em todas as diregbes e
apresentava uma brilhante perpectiva. Tres
bandas de musicas colocadas em diferentes
lugares, tocavam alternadamente e davam a
diversdo um aspecto animador e recreativo.
Desde as 3 horas da tarde em diante,
aproveitando os bondes e carros de praga,
comegou a populagao a dirigir-se para aquele
aprasivel local e a dissiminar-se por todas as
avenidas e ruas do estabelecimento, de modo
que pouco depois das 5 horas havia ali talvez
mais de tres mil pessoas, destacando-se entre
elas muitas familias e cavalheiros da nossa
sociedade. Era to imponente a perspectiva que
oferecia o Parque Pelotense com essa imensa
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multiddo a passear por toda aparte e a deter-se
aqui e ali para admirar os jardins, as edificagdes,
lagos, chales, pontes rusticas, plantagdes, estufa,
fontes, cascatas, finamente todas aquelas
belezas que a cada passo se encontram para
atestar e exaltar a forca de vontade, a inteligencia
e atividade do homem que em t&o pouco tempo e
vencendo grandes dificuldades  conseguiu
transformar uma extensa e deserta campina em
um estabelecimento produtivo e util a localidade.
[..] (Correio Mercantil, 04.02.1883, p. 1).

B Figura 1 - Parque Pelotense.
w S -
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Fonte: Zé Povinho, 11.02.1883, n. 6.

Pela valorizagdo da natureza e pela importancia
dada ao ar livre comegaram a ser criados 0s parques
campestres nos arredores da cidade de Pelotas. Dois
deles localizavam-se no Fragata, local préximo da
cidade, que tinha “prestigio de arrabalde aristocratico”
(OSORIO, 1998, p. 305), o Jardim Ritter e o Parque
Pelotense. O Jardim Ritter ocupava uma extensa area
arborizada, ideal para as “tardes da estagdo calmosa”,
fazendo parte da fabrica de cerveja dos Srs. Ritter &
Irmé@o e era “‘um dos passeios prediletos da elite
pelotense.” (Diario de Pelotas, 26.01.1885, p. 2,
Pelotas). Os outros parques, com menores dimensdes,
eram o parque Bosque de Bolonha e Campos Elysios,
ambos no bairro da Luz. Porém, o parque mais
expressivo do periodo, pelas suas dimensdes e
variedade de atividades, era o Parque Pelotense.

Os parques e jardins eram uma alternativa
excelente de lazer para os que nao podiam deixar a
cidade em direg@o ao campo ou ao mar. Os parques
brasileiros tém sua origem nos parques ingleses, que
comecaram a ser criados na Inglaterra ainda na
segunda metade do século XVII.

Construidos a partir de uma concep¢do em que
se procurava compatibilizar a natureza com a inteligéncia
humana, estes parques — repletos de vegetagdo e vida
animal — atraiam cada vez mais as familias que os
procuravam para a realizagdo de caminhadas e picnics,
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e também desfrutar das atragbes que porventura neles
se apresentam, como bandas, fanfarras, acrobatas,
malabaristas, espetaculos de fogos de artificio, efc.
(SOARES, 2004, p. 28).

Esses parques apresentavam uma variedade de
atragbes vinculadas & natureza, ou  seja,
proporcionavam atividades “higiénicas”, como passeios
ao ar livre, passeios em lagos, jogos, corridas, entre
outras atragdes. A importancia dada ao contato com a
natureza esta presente nos anuncios do Parque:

VAMOS AO PARQUE! Como de costume
efetua-se domingo 6 do corrente um brilhante
concerto instrumental, no Parque Pelotense. Além
desta agradavel distragdo, os freqientadores
enconfrardo  uma grande variedade de
diverimentos, cada um o mais higiénico e
confortavel. Na quadra doentia que atravessamos,
uma visita ao parque, ndo € s6 um motivo de
distrag&o, mas uma vantagem para a saude que
precisa ser fortificada pelo ar puro e vivificante do
campo. A tarde efetuar-se-a a rifa de plantas. O
administrador Ribeiro da Silva. (Didrio de
Pelotas, 06.12.1885, p. 3, Pelotas)

A importancia do Parque para o lazer dos
pelotenses pode ser demonstrada pela construcéo de
uma nova linha de bondes de tragdo animal da
Companhia Ferro Carril e Cais de Pelotas (Figura 2)
com destino ao Fragata, no ano de 1876, oito dias
apds a inauguragdo do Parque. Nos periodos de
maior “concorréncia” eram colocados mais carros em
funcionamento e desvios eram realizados a fim de
facilitar 0 acesso a estes locais. “Por esta forma,
teremos daqui em diante completa facilidade e
rapidez de transporte para os divertimentos que se
oferecem no ponto terminal da linha, sem o
inconveniente das demoras e atropelamentos que se
notaram por ocasido de grande concorréncia.”
(Correio Mercantil, 01.04.1976, p. 1).

Parque Pelotense — Estrada do Fragata, onde
termina a linha dos bonds — Quem, ha pouco
mais de dois annos, passou pelo campo aberto,
onde se acha hoje 0 nosso pittoresco Parque,
ndo podera deixar de ficar surprehendido com a
transformagdo que presencia. Com effeitol
Ninguem imaginara que uma campina inculta,
como aquella, se transformasse, como por
encanto, em um extenso jardim, maior que o da
praga Pedro Il., com bosques, lagos navegaveis
em pequenos barcos, ilhas, morros de grande
elevagdo, grande  praga  arborisada,
caramanchdes, chalets, kiosques, estufa de
acclimagéo, pontes, e assentos por toda a parte!
Uma fonte de riquissima agua, s6 comparavel a
melhor da serral Mais de dois mil pés de arvores
fructiferas, de primeira qualidade, havendo entre
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ellas muitas larangeiras de 10 annos, com toda
sua capa primitival Grande horta; grandes
lavouras dos principaes € mais necessarios
cereaes. Vasto edificio, com uma extensao de 56
metros, onde brevemente vai funccionar o
acreditado  Laboratorio  Homeopathico  Rio-
Grandense, com sua importante fabricagdo do
afamado Peitoral Homeopathico de Cambara.
Inda um outro edificio, com 28 metros de frente,
destinado a uma Escola publica, que sera
costeiada pelo estabelecimento. O PARQUE
PELOTENSE, pois, € a nossa primeira
maravilha. E um estabelecimento que nos
pertence, porque foi creado para nos. Visitemos,
portanto, o0 nosso Parque, diaria ou
semanalmente, como podermos e quisermos,
interessendo-nos pelo seu engrandecimento,
que € indubitavelmente a demonstragao mais fiel
do progresso d'esta importante localidade. (Onze
de Junho, 18.04.1883, p. 2)

O século XIX foi um momento em que a
populacéo, além de vivenciar as preocupagdes com o
saneamento, o aformoseamento e a higieniza¢do das
cidades, também experienciou as transformagdes
decorrentes da instalagcdo de obras destinadas ao
bem publico, financiadas, na maioria das vezes, por
capitais privados.

Outro aspecto a ser salientado € que 0 espago
servia como moradia para a familia, prética muito
comum nesse periodo, ou seja, a presenga de
grandes jardins privados nas moradias da pequena
elite no século XIX, caracterizadas por pequenos
palacetes construidos no meio de amplos jardins.

Figura 2 - Bc_>nde na e‘ntrada do Parque.

Fonte: Acervo Nelson Nobre/Pelotas Meméria.
O Parque Pelotense, além de espaco para o
lazer, moradia, era também ambientes de ensaio e
pesquisa de plantas. Era situado na borda da cidade,
como nas antigas cidades europeias, em terras muito
ruins para arruamento ou construg&o.
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Silveira (2009) destaca a caréncia de espagos
publicos de lazer na cidade de Pelotas durante o
século XIX. Essa caréncia de locais de recreacdo
permeou as discussdes da Camara de Vereadores,
restringindo a instalagdo de obras privadas, destinadas
ao bem publico, em pragas, largos e parques. Observa-
se, no final do século XIX e inicio do século XX, que 0s
lazeres dos pelotenses estavam vinculados aos
espagos privados, como o teatro e o cinema, 0s clubes
recreativos e esportivos, as festas nas residéncias.
Também se verifica que as atividades em areas verdes
se restringiam a Praca Cel. Pedro Osério, que era
utiizada para retretas, passeios e espetaculos.

O parque foi criado a partir de uma campina até
ali inculta e arida, transformando-se numa é&rea
constituida por terrenos de lavoura, frondosos bosques,
jardins, lagos, cascatas, pragas com estatuas e
avenidas. A parte ludica ndo foi esquecida, surgindo
assim no parque um ringue, varios jogos e aparelhos
gimnodesportivos. O parque compreendia varios
edificios, uns de menor e outros de maior porte. Os
edificios principais eram ocupados pela Fabrica e
Laboratério Homeopatico e ainda por uma escola
(PEIXQTO, 2016).

O parque possuia mais de 300 mil metros
quadrados de area e compreendia, além do laboratdrio
farmacéutico, granja, jardins com estufas, bosques,
labirintos, fontes, pracas, espagosas ruas e passeios,
restaurante, residéncias para os empregados, fabricas
dos medicamentos, escola, capela e uma tipografia
(SOUZA SOARES, [s.d.], p. 199). Conforme Oliveira
(2007, p. 25), este portugués em pouco tempo
conseguiu construir num local primitivo, uma obra
grandiosa e maravilhosa, contemplada e admirada por
todas as inumeras pessoas que compareciam ao local.
No parque havia muita diversdo como carrossel,
balancos, ringue de patinacdo e vérios esportes como
futebol, esgrima e outros mais, tudo a disposicéo da
populacéo, localizados na Praca dos Recreios (Figura 3).

__Figura 3 - Praca gos
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Fonte: Acervo Nelson Nbre/elotas Memdria.
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Parque Pelotense — Este estabelecimento, o
primeiro no seu genero, que existe na provincia
creado para recreio dos habitantes d’esta cidade,
conserva todos os dias uteis suas portas abertas
e francas a todas as pessoas que 0 queiram
visitar. [...] O PARQUE PELOTENSE € hoje o
passeio favorito e dilecto da sociedade
pelotense. Todos se admiram como de um
terreno inteiramente inculto, de um campo aberto
e raso, por onde ha pouco mais de dois annos
as carretas transitavam liviemente, se formasse,
como por encanto, um verdadeiro parque; o
aprasivel PARQUE  PELOTENSE. O
administrador — J. Simdes. (Correio Mercantil, 1°
semestre de 1883)

Em relacéo ao Parque, principal local de recreio
e de dcio dos pelotenses, Soares (2001) argumenta
que a sua criagdo se insere em um conjunto de
operagdes entendidas como “saneamento social” da
cidade. Apesar de estar situado em uma propriedade
particular, era aberto ao publico. Enquanto espaco de
reunido da populacdo da cidade cumpriu diversas
funcdes, sobretudo sociais: “permitia a burguesia local
transmitr uma boa imagem e seu desejo de
integracdo de todas as classes sociais, também se
constituia num fator de controle social, pois a
populacdo trabalhadora era educada através dos
habitos higiénicos e polidos dos mais ricos.”
(SOARES, 2001, p.188).

Além da fabrica e laboratério, aquela grande
extensdo de terreno fransformou-se em
agradavel ponto de atrago turistica, de lazer e
entretenimento, com escola, capela, carpintaria,
restaurante, lagos, cascatas, bosques, uma linha
férrea e uma bem montada estrutura grafica. Dali
sairam, com esmerada feigdo, livros, panfletos,
almanaques, cartazes, reclames, revistas e,
segundo consta, até a edi¢do inaugural do
poemeto “Antonio Chimango”, de Ramiro Fortes
de Barcellos. (INSTITUTO HISTORICO E
GEOGRAFICO DOR. G. DO SUL, 2012, p.198).

Segundo testemunhos de descendentes do
Visconde de Souza Soares, transcritos no trabalho de
Rassier (2003, p. 71), “o Parque tinha grande
importancia ndo s para a cidade de Pelotas, mas,
também, para todo Rio Grande do Sul, sendo uma
referéncia em termos de apoio aos seus funcionarios,
oferecendo a eles escola, refeitorio (onde podiam
fazer duas refeigbes diarias) e proporcionando todas
as condicbes de sanidade para o seu trabalho”. Os
depoimentos apontam que as homeopatias
produzidas pelo laboratério do Parque eram
consideradas eficientes e tinham uma grande
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demanda, procurados, inclusive, por cidaddos de
outras localidades.

O Parque também era frequentado para
estudos. Em seu interior havia a Escola Popular, na
qual era ministrado gratuitamente o ensino primario
para criangas carentes e para seus empregados,
alfabetizando-os e, consequentemente, vinha aluno
de longe, das chacaras e coldnias para ali estudar.

O parque foi considerado uma alavanca para a
popularidade das atividades de lazer e turismo que
ofertava, trazendo muitas pessoas de fora para visita-lo
e, assim, captando muitos recursos para a cidade que
lhe sediava. Era um lugar muito conhecido por suas
grandiosas e originais festas (RASSIER, 2003, p. 65).

PARQUE PELOTENSE Este aprazivel recreio,
atraiu no domingo & tarde uma seleta e
numerosa concorrencia de senhoras e
cavalheiros. Dia a dia encontram-se nova
paisagem e novas distragbes para entreter o
espirito. Como estava anunciado, realizou-se, na
pragca do Parque uma corrida a pé entre um
portugues e um espanhol, que dispertou geral
curiosidade. O portugues perdeu a partida. O
espanhol ganhou. A proposito diz um espectador
sem o menor vislumbre de ofensa: - Esta
verificado que a Espanha é mais valente que
Portugal. .. a correr. Até ao entrar da noite houve
muito alvorogo e animago e todos se refiraram
satisfeitos com as atencdes do sr. Souza Soares
e dos aprassiveis instantes que ali passardo.
(Correio Mercantil, 20.02.1883, p.8).

No Parque ocorriam inimeras festas, com muita
musica, danga, bailes ao ar livre, etc.

A FESTA DE TODOS 0OS SANTOS - A
excelente banda de musica Santa Cecilia
executara se o tempo permitir, as melhores
pecas de seu repertdrio nos jardins deste
aprazivel centro de reunido da sociedade
pelotense, que ali encontrard além de um ar
puro e balsamico, diferentes divertimentos do
melhor gosto. (Correio Mercantil, Pelotas, 31.
10.1885).

O Parque apresentava diversos tipos de
divertimentos, sendo um ponto bastante frequentado
pelos moradores da cidade:

BAILE - Os apreciadores dos agradaveis bailes
campestres, encontrardo no parque, elegantes
saldes, onde podem dangar, ao ar livre, bonitas
havaneirass, polkas, walsas, etc., que a banda
executard em seu novo e elevado coreto.
PASSEIO MARITIMO - Fluctuando no
caudaloso lago [...] acham-se a disposi¢&o dos
apreciadores dos passeios maritimos, dois
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elegantes e soberbos cahiques. EM
VELOCIPEDE - Alguns distinctos mogos do
commercio, pretendem, neste domingo, realizar
uma interessante passeiata, em velocipede, por
algumas das vistosas ruas do Parque, o0 que
sera de agradavel e surprehendente effeito. A
CAVALLO - Os cavalleiros que se quizerem
exercitar em alguns jogos, tem a sua
disposi¢do superiores cavallos na Praga de
recreio. ANDARILHO - Esta maraviha da
mocidade, acha-se a disposi¢do sémente do
bello sexo e das criangas. GYMNASTICA -
Brevemente v8o ser montados, varios
apparelhos de gymnastica, para os amadores
d'estes hygienicos exercicios. LABIRINTO -
Achando se quase concluido este divertimento,
tdo usado na Europa, estd desde j& a
disposicdo de quem nelle se quizer perder.
FONTE - Existem ruas bastante francas, que
seguem a fonte, tanto para pessoas de pé
como de carro ou a cavallo. AGUA FRESCA -
Aquelles que ndo quizerem ir & fonte, & agua,
encontraram da mesma, gratuitamente, no
Expositor de plantas e quem os sirva. (S6 pela
agua, vale a pena o passeiol) RESTAURANT -
Junto & Pragca do Recreio, [..]. (Correio
Mercantil, Pelotas, 14.12.1883, p. 2 e 3)

Evidencia-se que o Parque proporcionava
diversas atividades de lazer junto & natureza, sendo
um local bastante frequentado pela elite da cidade:
eram realizados bailes ao ar livre; passeios em lagos,
em velocipedes ou a cavalo; aparelhos de ginastica
eram disponibilizados, para “higiénicos exercicios”;
restaurante; concertos com bandas de musica locais,
entre outras atragdes (Correio Mercantil, 14.12.1883,
pp. 2-3).

Magalhdes (1993, p. 157) descreve que no
parque as atividades de lazer incluiam “musicas,
cascatas, labirintos, morros, ringues, chalés, riachos e
pontes”, conforme demonstrado nos anuncios.

Segundo Scalise (2002, [s. p.]):

O parque, nesse periodo [século XIX], preocupa-
se com as demandas de equipamentos para
recreagdo e lazer, a necessidade de expanséo
urbana, o novo ritmo de trabalho, além da
necessidade de criagdo de  espacos
amenizadores da estrutura urbana, bastante
adensadas, com fungdes de "pulmdes verdes",
saneadoras, representando oasis de ar puro, de
contemplago, estimulando a imaginago.

O Parque Pelotense foi construido, com o intuito
de valorizar o espago e constituir o lazer; no entanto,
ndo era muito frequentado pela massa urbana e sim
pelas elites. Como afirma Carvalho (2009) o
sentimento de apreciacdo da natureza pode ser
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considerado uma sensibilidade burguesa, pois é essa
parcela da populagdo que dispbe de tempo e recursos
para cultivar os novos habitos de convivio e
admiracéo da natureza.

Ressalta-se que o Parque Pelotense era um
espaco representativo para o lazer dos citadinos e
espacos de natureza que favorecem a sensagao de
liberdade. Para Serpa (2007) desde o século XIX até
os tempos atuais, os parques representam um lugar
de sociabilidade e urbanidade.

Os parques e os jardins, mais do que servir para
0 desfrute de alguns como parte integrante das
grandes residéncias senhoriais, sdo criados,
sobretudo, para satisfazer as exigéncias higiénicas,
recreativas e educativas dos habitantes das cidades.
E, desta maneira, os requisitos desta arte ndo sdo
somente de indole estética e técnica, mas também
tem que atender a todo um conjunto de necessidades
sociais (FARIELLO, 2000, p. 245).

Os parques contribuem “...] para melhorar a
qualidade da vida urbana e oferece aos habitantes
das cidades espacos recreativos e de lazer festivo™
(SERPA, 2007, p. 82).

PARQUE PELOTENSE E TAMBEM EM
PRESERVATIVO AS MOLESTIAS
Presentemente, nds ndo temos; tdo perto da
cidade, lugar mais apreciavel, comodo e
saudavel, do que o nosso Parque Pelotense! O
ilustre e distinto corpo medico da cidade,
reconhecendo as excelentes  condigdes
higienicas em que se acha este afamado
estabelecimento, j& recomenda aos seus
clientes e amigos os passeios diarios ao
Parque Pelotense. E no entanto, ainda ha muita
gente que tem o mau gosto de preferir sofrer,
juntamente com sua familia, as consequencias
perigosas da vida sedentaria, neste tempo, ou
de nao sarem da cidade, aspirando
constantemente miasmas mais ou menos
abundantes e nocivas, do que gozarem, ao
Menos uma vez por semana, um excelente e
agradavel passeio ao Parque Pelotense!
Preferem ficar aborrecidos na cidade,
indispostos e até mesmo doentes, do que a
darem um passeio, tdo agradavel e higiénico e
comodo! Domingo, se o tempo permitir, uma
banda musical realizara um esplendido
concerto no Parque Pelotense (Correio
Mercantil, 22.01.1887).

Além de diversdo, festas e medicamentos o
Parque possuia uma capela, que foi construida e
ornamentada por artistas locais. Em 1903 era
noticiada a bengédo da capela construida no Parque
Pelotense, dedicada & Santa Luzia (Arauto,
13.12.1903, p. 2).
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No Parque Souza Soares encontrava-se um
vasto labirinto, lugar com passagens confusas e
intrincadas feitas com “cerca viva” (plantas utilizadas
como cerca), no qual as pessoas se divertiam
procurando umas as outras e tentando achar a saida
do local, pois era muito dificil encontra-la. Préximo ao
labirinto, existia o Morro Santa Cecilia, 0 qual era
usado como mirante, tendo-se ampla vis&o do lugar e
arredores, também era o local onde se realizavam
consertos musicais (Figura 4).

Figura 4 — Morro Santa Cecilia no Parque.

B 2k

6nte: Acervo Nelson

Também podemos observar na figura a seguir
(Figura 5) familiares em momento de lazer no Parque
Pelotense, ao som de uma vitrola, sob uma arvore.

Fonte: Acervo NeIsoﬁ Nobré}PéIotas Memoria.

Pelas figuras, pode-se perceber a presenca da
elite pelotense:

Por esses espagos passeia a aristocracia,
trajada especialmente para a ocasiéo, exibindo
um vestuario a francesa e imitando os habitos
parisienses. Por suas alamedas desfilavam
senhoras, cavalheiros e crian¢as ostentando o
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elaborado vestuario da época, com fraques
pesados, vestidos com armagdes e muitas saias,
e sombrinhas, a maior parte das roupas
totalmente inadequada a um pais tropical como
0 Brasil. (MACEDO; SAKATA, 2003, p. 23).

Reforgando essa ideia, Segawa (1996, p.15)
descreve que ter presenca no dmbito publico é uma
forma de “exibir pompa, ver homens e mulheres bem
vestidos e bonitos, contar e ouvir novidades, assistir a
apresentagbes musicais, mostrar filhas na busca de
maridos, homens finos admirando e fazendo a corte a
cortesds”. Diante do exposto, pode-se constatar que o
Parque Pelotense era um espago frequentado pela
elite para ostentar um comportamento refinado.

No Parque compareceram visitas ilustres como
a princesa Isabel e o conde D'Eu, o Marechal
Deodoro da Fonseca, Olavo Bilac, Evaristo da Veiga,
Antbnio Feijo, Coelho Neto, o Bispo Dom Sebastido
do Rio de Janeiro, o Ministro da Argentina e outros.

O filme mudo brasileiro “Os 6éculos do vovo” e
1913, teve como cenario escolhido para as filmagens
0 Parque Souza Soares, 0 que demonstra a
importancia do Parque. O filme é o mais antigo filme
de ficgéo brasileiro ainda preservado, dirigido pelo
portugués Francisco Dias Ferreira dos Santos (1873-
1937), foi originalmente produzido na cidade de
Pelotas pela empresa Guarany Fabrica de Fitas
Cinematograficas. Fragmentos dele foram resgatados
na década de 1970 e a versao que se tem preservada
possui pouco mais de quatro minutos.

O parque era citado como ‘o mais vicoso e
aprazivel jardim que ainda aformoseia os arrabaldes
de Pelotas” (Arauto, 20.12.1903, p. 1). Conforme
relato de Leonor Almeida de Souza Soares e Carmen
Souza Soares Reis:

Os bosques, jardins e avenidas arborizadas do
parque Souza Soares logo se tornaram ponto de
atragdo para a populagdo de Pelotas e
arredores, que passavam suas horas de lazer
nos recantos da propriedade sendo por isso
considerada como “o primeiro centro turistico em
nosso estado”. Pragas, jardins, lagos, cascatas,
uma ilha, caramanchdes, coretos, um ringue de
patinagdo, locais para jogos, aparelhos de
ginéstica, garantiam um ambiente saudavel para
os residentes e visitantes. (Leonor e Carmem
apud MORAES, 2013, p.19).

Dona Marilia de Souza Soares Leite, ja falecida,
neta do Visconde de Souza Soares, comenta sobre o
Parque no jornal Diario Popular:

[.] a vida no parque era uma maravilha, um
paraiso. Tinha pomar, jardins, chafarizes, lagos,
ilhas, avenidas, morros e, um labirinto onde era
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necessdria a presenca de um guarda para
orientar as pessoas, caso contrario, as pessoas
sem orientacdo ndo sairiam de 1a, e a praga
entdo, era uma beleza! Tinha balangos para
adultos e criangas, trapézio, carrossel, gangorra,
argolas, ringue de patinacdo, restaurante. Foi um
Parque que serviu a varias geragdes. (Diario
Popular, 11.10.1987. 1987, p. 6)

De acordo com informagbes das bisnetas do
fundador do parque Pelotense e primas em segundo
grau, a professora universitaria Leonor Almeida de
Souza Soares e Carmen Souza Soares Reis, 0 parque:

foi aberto a visitagdo publica e recebia excursdes
de diversas cidades da regido, servia de ponto
para a difusdo do folclore rio-grandense,
nordestino e portugués. Nas festas dominicais se
buscava conseguir recursos para um fundo
destinado a aboligdo dos escravos. Souza
Soares deu o exemplo e libertou na primeira
dessas festividades os que possuia e todos
passaram a ser empregados livres. “Isto ocorreu
antes da aboligo pela princesa Isabel’, frisa 0
tataraneto Soares Filho. (NUNES, 2007, s/p).

O parque Souza Soares sofreu grande declinio
depois que seu fundador transferiu residéncia para
Portugal em 1901 acompanhado de sua segunda
esposa e de sete filhos menores, deixando seus dois
flhos mais velhos a frente do empreendimento
comercial.

Seu filho Leopoldo Alvares de Souza Soares
que ficou a frente da parte comercial e seu filho Dr.
Miguel de Sousa Soares quimico farmacéutico
responsavel pela parte de fabricagdo dos
medicamentos lutaram com grande dificuldade
decorrente da situagdo do pais apds a Primeira
Guerra Mundial, tendo a0 mesmo tempo que arcar
com grande parte do sustento da nova familia do pai
em Portugal (MORAES, 2013, p. 34).

Em 1916 o Parque foi arrendado pela empresa
Forca e Luz, a qual realizou diversas obras de
remodelagdo e a instalacdo de atrativos (Opinido
Publica, 14.12.1916, p. 2), passando a ndo ser
administrado pela familia Souza Soares.

Logo, os filhos ficariam ainda mais onerados
com todos os encargos do negécio, chegando com
dificuldade a década de 1950 quando houve a
faléncia da firma.

Apbs um caminho de diversas bifurcagdes — que
incluem questdes familiares e a abertura de um novo
laboratorio na cidade do Porto em Portugal — o
Parque Pelotense entrou em decadéncia. Embora
ndo exista uma data precisa para o seu fechamento,
apds um processo de inventario iniciado no ano de
1956, foi entdo decretada a faléncia da Sociedade
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Souza Soares no Brasil (RASSIER, 2003, p. 46-51;
SOUZA SOARES, [s.d.], p.187-191).

Na década de 1970 a propriedade foi partilhada
entre os herdeiros, a maioria dos quais vendeu seus
lotes a0 mesmo comprador que ndo manteve nada do
que restava da mesma, loteando a area para casas
populares.

Miguel morreu em 1961 e seu filho Jorge no ano
de 1979. Parte da area onde tudo comegou, que
ainda era ocupada pelos descendentes, no
entanto, foi alvo de depredagéo. “A ladroeira € 0
vandalismo de que foram vitimas a casa, a
capela e a fabrica ocorreram justamente quando
meu tio (Jorge) estava sendo velado, no mesmo
dia em que morreu”, conta Carmen. Conforme
relatos da familia, diversos caminhdes do
municipio participaram do furto. Sumiram as
imagens e as alfaias da capela, o altar, as
grades de comunhdo e até as tdbuas do
assoalho. Do laboratério e da fabrica tudo o que
podiam levaram também. Parte da casa de
Miguel foi revirada, especialmente o escritério,
onde estava uma colegdo de armas, relogios
antigos e grande variedade de objetos. “Tudo
isso foi perpetrado na calada da noite, enquanto
meu tio estava sendo velado na capela do
cemitério”, frisa Carmen. (NUNES, 2007, s/p)

A bisneta do visconde, Leonor, e o sobrinho
dela, Sérgio Almeida de Souza Soares Filho (tataraneto
do Visconde) ndo escondem o orgulho das atitudes e
das agbes desenvolvidas por ele na época nas mais
diversas areas onde se destacou. “Ele foi um grande
visionério, um progressista. O visconde foi pessoa de
grande vulto’, afirmam (NUNES, 2007, s/p).

Ao se analisar a trajetéria do Parque Pelotense,
quando as areas verdes das cidades passam a receber
um status de local higiénico e saudavel em
contraposigéo a desordem encontrada na vida urbana,
dando um sentido elitizado a estes espagos verdes,
podemos verificar a importancia do Parque Pelotense
para o lazer em Pelotas, notadamente devido a sua
dimenséo e diversidade de atragdes. Ele foi 0 mais
importante espago verde j& construido na cidade,
adquirindo muitas das principais fungdes e usos que os
parques urbanos modernos hoje possuem.

Importante destacar, porém, que, ao longo dos
anos, a partir do inicio do século XX, os grandes
espacos verdes de Pelotas foram dando lugar ao
crescimento da cidade, desaparecendo apos serem
loteados para a construcdo de moradias. Neste
cendrio, a populagdo de Pelotas passa a viver o
restante do século XX sem mais possuir grandes
areas verdes, possuindo somente algumas pracas em
seu espago urbano, além dos canteiros encontrados
em suas principais avenidas.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Um dos primeiros e principais “pontos de
recreic” em Pelotas, pelas suas dimensdes e
variedade de atividades, foi o Parque Pelotense,
aberto ao publico em 1883, posteriormente
denominado Parque Souza Soares.

Souza Soares cria seu laboratério farmacéutico
e, logo, o Parque Pelotense em seu entorno. Pode-se
supor que por ser ele um homeopata, estava
articulado a um discurso da época cuja preocupacao
era com a melhoria da qualidade de vida da
populacdo das cidades, assim incentivando novos
hébitos e comportamentos, relacionados as atividades
ditas higiénicas, tais como o contato com a natureza e
a pratica de atividades fisicas.

O Parque Pelotense, um parque privado surgiu
inspirado em cenérios europeizados, com fontes,
quiosques, porticos, esculturas, pontes, bosques,
labirintos, pragas, jardins, lagos, cascatas e
restaurante, apresentando, assim, varias opgdes de
lazer para a populagéo pelotense e para os visitantes.
Nestes espagos disponibilizava carrossel, balangos,
rinque de patinagdo, varios jogos, bailes ao ar livre,
concertos com bandas de musica locais, passeios em
velocipedes ou a cavalo, e inimeros equipamentos
voltados ao lazer como aparelhos gimnodesportivos,
pratica de varios esportes como futebol, esgrima.

Assim, no parque eram realizadas diversas
atividades de lazer - culturais, fisicas, contemplativas,
sociais, educativas, artisticas e ambientais. Ressalta-
se que, ao usufruir desse espago, a populagéo se
divertia, descansava, se sociabilizava e trocava
conhecimento com familiares e amigos, rompendo
com o universo do cotidiano.

Tais préticas de recreio, divertimento e dcio
estdo inseridas em um contexto mais amplo, sendo
uma possibilidade da elite diferenciar-se. Neste
sentido a utilizagdo do Parque revela-se como
simbolo de distingdo social para os pelotenses.

Principalmente nos finais de semana o Parque
Pelotense era muito frequentado, sendo um dos
principais atrativos da cidade de Pelotas. Era um
verdadeiro e significativo centro de atraces turisticas
no Rio Grande do Sul. Foi, portanto, um atrativo tanto
para moradores quanto para turistas, propiciando um
espaco com diversas atividades e fragmentos de
natureza no meio urbano. Este local teve a funcéo de
conduzir os sujeitos & sensacdo de descanso e de
entretenimento, seja pela recriagéo do contato com a
natureza, seja pela oferta de atividades de lazer
dotadas de elementos ludicos.

Com o fechamento do Parque, que ocorreu,
principalmente, a partir da faléncia do Laboratério,
Pelotas passou a contar com poucos espagos verdes
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destinados ao lazer da populagéo, limitando-se as
pragas e ao balneério Laranjal.

Ainda hoje, Pelotas ndo conta com um parque
desse porte. No caso do objeto aqui analisado, pode-
se depreender que dados sobre a histéria do Parque
Pelotense sdo de extrema importancia, pois desse
empreendimento erigido sobre uma vasta area e que
ndo mais existe, restam apenas algumas lembrancas
e alguns vestigios.

Através da compreensdo acerca do surgimento
e da trajetdria do Parque Pelotense de Pelotas e seu
uso para o lazer péde alcangar alguns fragmentos
desse passado esvanecido. Sdo vestigios que
funcionam como suportes memoriais por meio dos
quais, com concepgdes e influéncias presentes,
atualiza-se um passado que ndo se vivenciou, mas
que se tem a possibilidade e o priviégio de
aproximar-se.
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AS MEMORIAS DA AVIAGAO E A HOSPITALIDADE NO BRASIL*
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Resumo
Este trabalho tem como propésito apresentar momentos marcantes da aviagdo brasileira que se revestiram de genuinas manifestagdes de
hospitalidade. Os estudos da hospitalidade e da aviagéo no Brasil sdo bastante recentes, sendo que ha pouca bibliografia disponivel sobre
o tema, (KAPERAVICZUS, 2015; SANTOS, 2017; SALVA, 2017). Desta forma o artigo € iniciado com a apresentacéo dos primérdios da
aviagao, partindo do sonho de Icaro e culminando com o triunfo de Santos Dumont com o 14 Bis em Paris. Em um segundo momento é
narrada a epopéia de Jo&o Ribeiro de Barros ao concluir a travessia do Atléntico a bordo da Aeronave “Jah0”, que rendeu aos aviadores
brasileiros calorosas acolhidas e efusivas comemoragbes onde, de forma carinhosa, eram recebidos como verdadeiros herdis,
inaugurando, assim, a hospitalidade no seio da aviagéo brasileira. Tal fato foi abordado em uma entrevista com o Tenente Brigadeiro do Ar
Aprigio Eduardo de Moura Azevedo oficial da reserva da Forga Aérea Brasileira. Finalizando o artigo s&o apresentados outros momentos
marcantes da aviagdo brasileira e mundial onde a hospitalidade também se fez presente pelo aprego e acolhida da populaggo. Trata-se,
assim, de uma pesquisa de carater exploratério com analise qualitativa e uso da metodologia histérica na recuperagéo e compreensao dos
documentos encontrados relativos ao objeto de estudo.

Palavras Chave: Hospitalidade. Aviagdo. Meméria. Histéria. Brasil.

THE MEMORIES OF AVIATION AND HOSPITALITY IN BRAZIL

Abstract
The purpose of this work is to present some of the most striking moments in Brazilian aviation that have undergone genuine hospitality.
Hospitality and aviation studies in Brazil are quite recent. On the subject there is little bibliography available (KAPERAVICZUS, 2015;
SANTOS, 2017; SALVA, 2017). In this way the article begins with the presentation of the beginnings of aviation, starting from the dream of
Icaro and culminating with the triumph of Santos Dumont with the 14 Bis in Paris. In a second moment, the epic of Jo&o Ribeiro de Barros
was narrated as he completed the Atlantic crossing aboard the "Jahu" Aircraft, which yielded to the warm Brazilian airmen welcome and
effusive celebrations where, in a caring way, they were received as true heroes, inaugurating, thus, the hospitality within the Brazilian
aviation. This fact was approached in an interview with the Brigadier of the Air Aprigio Eduardo de Moura Azevedo official of the reserve of
the Brazilian Air Force. At the end of the article are presented other important moments of Brazilian and world aviation where hospitality
was also present by the appreciation and acceptance of the population. It is, therefore, an exploratory research with qualitative analysis and
use of the historical methodology in the retrieval and understanding of the documents found regarding the object of study.
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LAS MEMORIAS DE LA AVIACION Y DE LA HOSPITALIDAD EN BRASIL

Resumen
Este trabajo tiene como propésito presentar momentos marcantes de la aviacién brasilefia que se revestir de genuinas manifestaciones de
hospitalidad. Los estudios de la hospitalidad y la aviacidn en Brasil son bastante recientes, existindo poca bibliografia disponible sobre el
tema (KAPERAVICZUS, 2015; SANTOS, 2017; SALVA, 2017). Se incia con la presentacion de los primordios de la aviacion, partiendo del
suefio de Icaro y culminando con el friunfo de Santos Dumont con el 14 Bis en Paris. En un segundo momento se narra la epopeya de
Jo&o Ribeiro de Barros al concluir la travesia del Atlantico a bordo de la Aeronave "Jah(", que rindié a los aviadores brasilefios calurosos
acogidos y efusivas conmemoraciones donde, de forma carifiosa, eran recibidos como verdaderos héroes, inaugurando, asi, la
hospitalidad en el seno de la aviacion brasilefia. Este hecho fue abordado en una entrevista con el Teniente Brigadeiro del Aire Aprendio
Eduardo de Moura Azevedo oficial de la reserva de la Fuerza Aérea Brasilefia. Finalizando el articulo se presentan otros momentos
marcantes de la aviacion brasilefia y mundial donde la hospitalidad también se hizo presente por el aprecio y acogida de la poblacion. Se
trata, asi, de una investigacion de caracter exploratorio con analisis cualitativo y uso de la metodologia histérica en la recuperacion y
comprensidn de los documentos encontrados relativos al objeto de estudio.
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1 INTRODUGAO

O sonho de voar ja se fazia presente na
mitologia grega, consubstanciado na lenda
mitoldgica Icaro, e sua frustrada tentativa em deixar
0 labirinto de Creta voando. Foi assim que o meio
aéreo e 0 voo dos passaros sempre exerceram
fascinio nas pessoas. De criangas a adultos o
simples barulho de um motor de avido é suficiente
para que se veja um corpo meneando de forma a
buscar, no céu, a fonte daquele ruido causador de
tanta curiosidade e admirag&o.

A partir da identificagdo do “magnetismo”
que 0 Voo exerce no imaginario das pessoas, este
artigo procurou pesquisar a evolugao das maquinas
voadoras e a acolhida consubstanciada em
genuinas  demonstracdbes de  hospitalidade
proporcionada pela populagdo a intrépidos
aventureiros que ousaram desafiar as leis da
gravidade. Os estudos da hospitalidade e da aviagéo
no Brasil s@o bastante recentes. Sobre o tema ha
pouca bibliografia ressaltando-se os trabalhos
iniciais de Kaperaviczus, 2015; Santos, 2017 e
Salva, 2017; todos buscando encontrar relagbes
entre as condicdes de acolhimento ao viajante, as
reais circunstancias na acomodagdo  dos
passageiros nas aeronaves, além de estudar a
evolugdo técnica das aeronaves associado ao
processo de deslocamento turistico.

Para o turismo, e sua atual realidade de
mobilidade  global, o desenvolvimento dos
transportes aéreos promoveu uma revolugdo no
consumo de viagens. Travessias oceénicas, antes
realizadas por navios que demoravam quase dois
meses para cruzarem o Atlantico, passaram a serem
feitas, a partir da década de 1930, pelos primeiros
avibes projetados exclusivamente para o transporte
de passageiros. Esses avibes, como, por exemplo, o
Boeing 247 (Fearon, 1985), possuia fuselagem em
duraluminio com uma autonomia de voo de 1.200
quildmetros, ou seja, podiam atravessar o Atlantico,
mas ainda com escalas. Foi somente a partir da
década de 1950 que com a construgdo do Boeing
377 Stratocruiser, que foi possivel se fazer essa
travessia sem escalas.

Gradativamente, a presenca de aeronaves,
desenvolveu uma faceta até entdo desconhecida no
processo de visitagdo dos lugares. Rejowski (2002),
nos lembra que as primeiras companhias aéreas
surgem no Brasil, nas primeiras décadas do século
XX. Apesar de auséncia de uma tecnologia prépria,
esse passado aventureiro da aviagdo brasileira,
garantiu a existéncia de uma mdo de obra
especializada e fundamental para a implementagéo
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da Viagado Aérea Rio Grandense (Varig), no ano de
1927 e a Viagéo Aérea S&o Paulo (Vasp) em 1933.

Antes de ser algo comum no cotidiano das
pessoas, voar em um aparelho mais pesado que o ar
era um desafio. Uma aventura que gerava fascinio e
transformava seus pilotos em verdadeiros herdis.
Neste aspecto este artigo traz um relato da meméria
formativa da aviagdo brasileira, mostrando, pela
andlise da aventura do hidroavido “Jahd’”, a forma
como seus pilotos eram recebidos e homenageados
apds diferentes conquistas. O acolhimento e a
transformagdes desses homens e mulheres em
heréis, pode ser analisado a luz das interpretacbes
propostas pela dimensdo de hospitalidade existente
naquele momento. Ha uma proximidade entre aquele
que realiza a faganha e aquele que projeta seu desejo
em fazer parte daquilo que era definido como a
aventura de voar. Nesse contexto este artigo inicia-se
com uma abordagem dos primérdios da aviagao,
tendo como marco inicial, no século XV, os desenhos
visionarios de Leonardo da Vinci, o baldo dos irm&os
Montgolfier em 1783, os planadores de Otto Lilienthal
em 1891, culminando, depois de inimeras iniciativas,
com a realizagao do voo de Santos Dumont, com o 14
Bis, no ano de 1906.

A partir da apresentag&o desta linha do tempo,
da evolucdo da aviacdo, passa-se a retratar diversas
quebras de recordes, feitos inéditos e momentos
importantes da aviagao, sendo um dos principais, no
Brasil, a travessia transoceénica da Aeronave “Jahu”.
Essa travessia foi empreendida pelo brasileiro Jodo
Ribeiro de Barros e sua tripulagdo a bordo de uma
aeronave Savdia Marchetti de fabricagao italiana, que,
amerissando em aguas brasileiras, foram recebidos
como verdadeiros herdis. Assim, a ténica deste artigo,
é o resgate de eventos envolvendo os meios aéreos
que receberam, por parte da populacéo, auténticas
manifestagdes de acolhimento e reconhecimento
podendo ser traduzidas como genuinos momentos de
hospitalidade na aviacéo.

2 UMA INTERPRETAQAO INICIAL DOS
PRIMORDIOS DA AVIAGAO MUNDIAL

O sonho de voar é milenar. Pode-se tomar a
frustrada tentativa de icaro como o primeiro grande
marco deste sonho. Leonardo da Vinci (1452-1519)
foi outro personagem ilustre na galeria dos génios
influentes da aviagdo. Da Vinci esbogou projetos de
alguns artefatos voadores e ressaltou que, no futuro,
com os materiais e meios de propulsdo adequados,
aqueles engenhos certamente ganhariam os ares.
(PALHARES, 2002).
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Figura 1 - Modelo de Aeroplano de Leonardo Da Vinci.

Féhte: Im'égens Histdricas (2010, s/p).

Ainda segundo Palhares (2002), a humanidade
experimentou a primeira etapa da consolidagdo da
capacidade de cruzar os ares por meio dos primeiros
baldes. O primeiro projeto realmente de sucesso para
voos tripulados nestes engenhos foi desenvolvido
pelos irmaos Montgolfier na Franca, em 1783.

Figura 2 - Réplica Modelo de Baldo dos Irm&os Montgolfier.
e / .

Fonte: Museu aeronautico da TAM. Fotografia dos Autores,
2014,

No que diz respeito a engenhos mais pesados
que 0 ar os primeiros a obter sucesso foram os
planadores de Otto Lilienthal (1848-1896). Estes
planadores tinham como forma de controle direcional,
0s movimentos e posi¢des realizados pelo condutor
com 0 seu préprio corpo, similar aquele utilizado, na
atualidade, em voos de asas delta. (PALHARES,
2002) Ressalta-se que o controle e as estabilidades
longitudinal, direcional e lateral s&o fundamentais para
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a realizacdo de um voo seguro que se aprimoravam a
cada novo modelo que surgia.

Figura 3 - Planador de Otto Lilienthal.

»

Fonte: I'n‘fob|ogfaﬁasx (2‘01:1, s/p).

Também no Brasil, aficionados pelo sonho de
voar, enfrentaram desafios e superaram diversas
barreiras para os niveis de tecnologia disponiveis a
época, qualquer aluséo que se faga ao meio aéreo ou
a sua utilizagao estaria incompleta e cercada de certa
dose de injustica caso ndo se abordasse o nome do
brasileiro Alberto Santos Dumont (1873-1932).

A vocagdo de Santos Dumont manifestou-se
desde a infancia. Mineiro, nascido em 1883, na
cidade de Palmira, hoje Santos Dumont, aos 7 anos ja
tinha permisséo para dirigir locoméveis de grandes
rodas empregados no trabalho do campo. Aos 12
anos o deixavam assumir o lugar do maquinista em
locomotivas Baldwin, que puxavam trens carregados
de café. Aos 18 anos é emancipado por seu pai e
enviado a Paris onde vai estudar fisica, quimica,
mecanica, eletricidade e realizar seus experimentos
na érea de aeronautica (NAPOLEAOQ, 1988). Nesse
contexto, depois de superar muitos reveses,
acidentar-se nas aguas do Mediterraneo e construir
13 protétipos, no dia 23 de outubro de 1906, realiza,
em Paris, o primeiro voo com um aparelho mais
pesado que 0 ar que possuia propulsdo prépria o 14
Bis. (VILLARES, 1953).

Figura 04 - 14 Bis.
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O que se viu nos anos seguintes, foi uma
sequéncia de inovagdes tecnoldgicas e quebra de
recordes. Foi assim que no dia 30 de margo do ano de
1922 os portugueses, Gago Coutinho e Sacadura
Cabral decolaram de Lisboa a bordo de um hidroavido
monomotor Fairey F IlIl-D MKII para aquela que seria a
primeira travessia aérea do Atlantico, que teria como
inspiragdo os lagos que uniam Brasil e Portugal,
precisamente em 1922, comemorando os 100 anos da
independéncia do Brasil. (CAMBESES JUNIOR, 2008).

Figura 05 - Monomotor Fairey F I1l-D MKII.

Fonte: Tokdehistoria (2014a, s/p).

Ainda segundo Cambeses Junior (2008), apds
diversos incidentes, resgate em alto mar, duas trocas
de aeronaves e pousos intermediarios em Recife,
Salvador, Porto Seguro e Vitéria os aventureiros
concluiram a travessia no dia 15 de junho de 1922
com pouso na Baia da Guanabara.

Figura 06 - Monumento em Lisboa em Homenagem a
Gago Coutinho e Sacadura Cabral.

Fonte: os autores, 2013.

Foi assim que, em uma tentativa de superacao e
retribuicdo do feito aos irmaos portugueses, o piloto
brasileiro Jodo Ribeiro de Barros e sua tripulagdo em
1927, repetem a proeza s6 que desta vez, sem
aeronave reserva e sem pousos intermediarios,
realizando o pouso em aguas brasileiras e sendo
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recebidos como verdadeiros herdis com a mais
calorosa recepg¢do do povo brasileiro (BARROS,
1927). Receber, visitar e acolher representam “...] um
deslocamento para encontrar uma pessoa que acolhe
o visitante durante um periodo limitado. E nisso
encontramos  0s  principais  elementos  que
caracterizam a cena hospitaleira’. (MONTANDON,
2011, p. 1303). Receber significa criar uma memoéria
de pertencimento da qual aquele que visita o héspede
estabelece uma ligagdo com aquele que é visitado, o
anfitrido. A ldgica do encontro estabelece uma
memoria fundamental ao grupo.

Figura 07 - Bustos em Homenagem aos aviadores Gago
Coutinho e Sacadura Cabral, localizadas na entrada principal
do aeroporto de Congonhas, na cidade de Sao P

A Zi

Fonte: s uores, 216.

O piloto brasileiro Jodo Ribeiro de Barros teve
seu brevé expedido pelo Aeroclube do Brasil no dia 21
de fevereiro de 1923, apos ter abandonado um curso
de direito e passado a se dedicar inteiramente a
aviagdo. O plano de travessia do atlantico passava
inicialmente pela submiss&o de uma proposta comercial
a fabrica do hidroavio italiano Savoia Marchetti S-55 a
fim de adaptar uma aeronave as necessidades de um
voo transoceénico (BARROS, 1927).

Esse avido teria sido encomendado pelas forcas
armadas italianas para ter uma resisténcia acima da
média em suas asas para assim acomodar torpedos.
Esse tipo de caracteristica técnica da aeronave, permitia
0 bombardeamento de navios em pleno oceano,
tornando-o eficiente em combates em mar aberto
(NOTENDUR, 2018). Outro fator, além das
caracteristicas anfibias do aparelho, seria a possibilidade
de a aeronave acomodar uma quantidade maior de
combustivel, fato que possibilitaria a travessia oceanica.

Esclarece  ainda  Barros  (1927) que
concomitantemente ao envio da proposta comercial,
Jodo Ribeiro publica anuncio no jornal o Estado de S&o
Paulo, procurando um navegador brasileiro que
possuisse experiéncia para juntos, estudarem a rota
de um raid intercontinental que seria feito a sua custa
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exclusiva e sob seu comando. A proposta da aventura
e da superagdo de limites, associados ao
desenvolvimento técnico das aeronaves apds a
Primeira Grande Guerra, possibilitaria aventuras do
porte da desenvolvida pelo “Jahu’”.

Foi assim que, entre muitos candidatos a
“‘observador”, foi escolhido o Capitdo Newton Braga,
oficial da arma de cavalaria do Exército com o0s
cursos de observador e de Estado-Maior, cujas
informacdes indicavam fratar-se de pessoa digna,
culta, que ha varios anos estudava os problemas de
navegagdo relacionados com empreendimentos
dessa natureza (BARROS, 1927). Escolhido o
navegador e j& tendo como mecanico seu inseparavel
amigo italiano Vasco Cinquini, Ribeiro de Barros, em
principios de 1926, parte para Italia para negociar
com a fabrica Savdia Marchetti o fornecimento de
uma aeronave para a realizacdo da travessia
(BARROS, 1927). Dentre os inumeros eventos que
cercaram a travessia, Barros (1927) diz no saber por
qual motivo a fabrica italiana se recusou a vender
uma aeronave nova, tendo oferecido um Savdia
Marchetti usado, batizado de Alcyone, que havia sido
utilizado pelo Conde Casagrande em uma tentativa
frustrada de ligar a Europa a América. Pode-se
estabelecer um paralelo analitico nesse fato, ou seja,
uma aeronave nova, recém produzida, seria entregue
a0 governo que realizou uma encomenda prioritaria.

Em fungéo desse fato, a aeronave cedida, na
situagdo em que se encontrava, seria inviavel para
uma fravessia ocednica, a menos que fosse
submetida a uma série de modificacbes que
abrangiam desde a troca dos motores até a
substituicdo dos flutuadores para pouso em alto mar
além de outras de menor envergadura.

Conforme relatos de Barros (1927) em fins de
1926 o aparelho estava pronto, tendo Jo&o Ribeiro o
batizado com o nome de sua cidade natal - “Jahu” -
fundada e urbanizada por seu avb - Capitdo José
Ribeiro de Camargo Barros, em 1854.

Neste ponto é relevante lembrar algumas
caracteristicas da aeronave que tornam o feito ainda
mais surpreendente, sendo o primeiro deles o fato de
a estrutura bésica ser metalica e o restante
confeccionado em madeira. A seguir estdo os
principais dados técnicos da aeronave:

- Categoria: Hidroavido;
- Equipagem: 4 postos;
- Motorizag&o: 2 motores de 12 cilindros em

“V”, Isota Fraschini, sendo o anterior trativo e o

posterior propulsivo;

- Poténcia: 550 HP cada;

- Envergadura: 24,00 m;

- Comprimento: 16,20 m; e
- Peso vazio: 4.500 kg.
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Figura 08 - Aeronave “Jah(’.

Fonte: JorgeMartins (2012).

Segundo Barros (1927) nas vésperas da
decolagem o jornalista italiano Décio Buffoni
entrevistou o aviador paulista a respeito de sua
arrojada missao, tendo dito textualmente:

A iniciativa do raid, seu custeio e sua
organizagdo a mim me  pertencem
exclusivamente. Chamem-na empresa esportiva,
se quiserem; mas, além da satisfagdo pessoal,
pretendo tentar a demonstragéo de que um voo
através do oceano é possivel, sem que o veiculo
conte com outros elementos além dos préprios.
Portanto, nenhum cruzeiro naval no itinerério,
nem auxilio a invocar por meio de radiotelegrafia.
Para entrar no terreno das realizagbes préticas,
em grandes travessias, a aviagdo deve contar
somente com 0S proprios recursos, como tem
provado em pequenos percursos, nas atuais
linhas da aviacdo civil. Durante meu voo s6
deverei contar com meu hidroplano, e com os
abastecimentos e as pegas sobressalentes que
ja se acham nos postos de escala. E,
naturalmente, com minhas forcas € com as de
meus excelentes companheiros. (BARROS,
1927, p. 22)

Foi assim que o raid, até ent&o sigiloso, passou a
dominio publico depois da entrevista concedida a
imprensa italiana. A partir de entdo a atencdo mundial
se volta para um longinquo pais sul americano que
ousava competir com as maiores nagdes do mundo em
assunto de tao grande importancia técnica e financeira.
(BARROS, 1927)

Finalmente, no dia 13 de outubro de 1926,
decolava de Genova com destino a Santo Amaro, no
Estado de S&o Paulo, o “Jahu”. Dentre todas as
dificuldades previsiveis, ndo contava a tripulacio ser
objeto de uma sabotagem. O que se sucedeu é que
ap6s 6 horas e 5 minutos de voo o “Jahu” é for¢ado a
fazer um pouso de emergéncia no Golfo de Valéncia
na Espanha, haja vista que foram encontrados blocos
de sabdo de cozinha, terra e &gua em dois dos
reservatorios de combustivel e um pedaco de bronze
no carter do motor propulsivo. (BARROS, 1927).
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Figura 09 - Aeronave “Jah(” com sua tripulag&o.

Fonte: 1000tao (2013, s/p).

Ainda segundo Barros (1927), apds a limpeza
dos reservatorios e a substituicdo do combustivel o
“Jahl” decola para a ilha das Canérias, no dia 25 de
outubro, onde outras panes de menor monta, tiveram
que ser sanadas com 0S parcos recursos existentes.
Resolvidos os problemas, decola com destino a Porto
Praia, realizando o pouso apds vencer 1.700
quildmetros cobertos em 9 horas e 26 minutos de voo.
(BARROS, 1927)

Como se ja ndo bastassem todos os problemas
previsiveis em um empreendimento dessa natureza,
Barros (1927) lembra que o co-piloto Newton Braga
secretamente ja havia feito um acerto com o jornal “A
Patria”, antes de sair do Brasil, exigindo como
condicdo Unica para continuar na missao, que lhe
fosse entregue o0 comando da aeronave.
Inconformados com tal decisdo Jodo Ribeiro e Vasco
Cinquini empreendem, em véo, todos os esforgos e
apelos para tentar demové-lo de seu intento.

Nesse cenario, ao serem surpreendidos pela
manchete publicada no Brasil, pelo jornal “A Patria”,
de que o co-piloto assumira 0 comando do “Jah(’”,
n&o houve, diante da deslealdade de Newton Braga,
outra opcdo que ndo fosse 0 seu desligamento da
tripulagdo. (BARROS, 1927)

Conforme ainda Barros (1927), o inconformismo
de Newton Braga ao ser desligado da tripulagdo o
levou a disparar na imprensa as mais severas criticas,
pondo em risco 0 sucesso da miss&o, haja vista que
até o proprio Presidente do Brasil, Washington Luis,
aconselhou Jo&o Ribeiro a desistir do raid.

Contando nessa época com 27 anos de idade
Jodo Ribeiro se indigna com as palavras do
presidente e as repudia, principalmente, por nao ter
recebido qualquer tipo de auxilio do governo
brasileiro. Dados os acontecimentos e 0s quatro
acessos de malaria que o acometeram, seu desanimo
foi consubstanciado em um telegrama & sua mée,
deixando entrever a paralizagdo do raid e seu
irremediavel fracasso. (BARROS, 1927)
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Segundo Barros (1927) a nag&o brasileira se
encheu de tristeza ao saber, pela imprensa, que Jodo
Ribeiro pensava em desistir do raid. Nesse momento,
sua mée, Margarida de Barros, em um gesto de
renuncia e patriotismo envia ao filho este telegrama:

Aviador Barros. Aplaudimos tua atitude. N&o
desmontes  aparelho.  Providenciaremos
continuagdo raid custe o que custar.
Paralizagdo raid sera fracasso. Asas avido
representam Bandeira Brasileira. Dize se
queres piloto auxiliar. Abragos a Braga e
Cinquini e béngdos de tua mae. (BARROS,
1927, p. 31)

Entendendo o estado de espirito do povo
brasileiro e encorajado por sua mae, Barros, falando
em nome da tripulagdo manda resposta informando:

A viagem de qualquer maneira sera feita.
Havemos de aportar ao Brasil; e se isso ndo se
der estaremos assim mesmo  pagos,
completamente pagos, porque o “Jahd” teréd a
mais digna sepultura - 0 mesmo oceano que ha
de banhar eternamente essa terra, tdo grande
nas suas riquezas, tdo grande na sua Historia.
(BARROS, 1927, p. 31)

Empenhada em arrumar um piloto substituto
para o lugar de Newton Braga a familia Barros
convida o Tenente Jodo Negréo da Forga Publica de
S&o Paulo que, prontamente aceita o convite, e ao
chegar & cidade de Séo Vicente em Porto Praia, se
apresenta a Jodo de Barros com estas palavras:
“Estou as suas ordens para tudo quanto queira; eu
ndo tenho nome, sou apenas um brasileiro.”
(BARROS, 1927).

Os dias que se seguiram foram dedicados aos
preparativos finais para a travessia, englobando a
revisdo total dos motores e limpeza das pecas
acessérias, para, somente entdo, iniciar 0s voos de
adaptacdo do novo piloto e checagem final da
aeronave em voo. Assim, s 4 horas e 30 minutos da
madrugada do dia 28 de abril de 1927, decolava de
Porto Praia, com destino ao Brasil, a tripulagdo que,
apds cumprir 12 horas ininterruptas de voo a uma
altura de 250 metros e velocidade de 190 quilémetros
por hora, ao entardecer, pousa vitoriosamente em
aguas brasileiras, proximo a enseada norte de
Fernando de Noronha, ainda com 250 quilos de
combustivel nos reservatorios. (BARROS, 1927).

Transmitida a noticia do triunfo do “Jahd” pela
estacdo telegrafica de Fernando de Noronha, sob
intensas demonstragdes da mais sincera e justa
admiracdo mundial, a populagdo do Brasil se
incendeia e exulta de orgulho patriético, promovendo
nas ruas e pragas das cidades de seu imenso
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territorio ruidosas manifestacbes de aplausos a
Ribeiro de Barros e seus companheiros. (BARROS,
1927).

Segundo Barros (1927) o trajeto restante
compreendendo Natal, Recife, Salvador, Rio de
Janeiro, Santos e a Represa de Santo Amaro em S&o
Paulo, constituiram etapas de consagragdo publica,
do que testifica 0 acervo de troféus do comandante do
‘Jah0” doados ao Museu de Aeronautica de S&o
Paulo pela familia Ribeiro de Barros.

Nesse cenario, o feito brasileiro foi tao
extraordinario, constituiu tamanho recorde sobre as
possibilidades de voo da época, que o recorde por ele
estabelecido na travessia do Atléntico Sul em
hidroavido permaneceu durante os 10 anos seguintes
(BARROS, 1927).

Foi assim que em 1937, dez anos depois, Jodo
de Barros conquistou o troféu “Harmon” - honraria
maxima que a “Ligue Internationale des Aviateurs”
concede a um piloto. Nas Américas ao que consta
apenas Charles Lindberg recebeu igual distingdo ao
concluir a travessia do Atlantico Norte, 22 dias depois
do voo do “Jahu”. (BARROS, 1927). Amerissando em
aguas brasileiras, o delirio popular reteve as demais
etapas do percurso que transcorreram de acordo com
0s programas das homenagens organizadas pelas
comissdes de festejos em honra aos tripulantes do
“Jahu”.

Nos meios de imprensa, o feito foi objeto de
grande ateng&o, concitando a nag&o a receber seus
her6is de bragos abertos, conforme manchete do
jornal o Estado de Sao Paulo de 1927.

O Povo bahiano continua festejando os
aviadores do Jahu. Hontem apds o
desembarque dos aviadores e logo depois da
saudacéo do intendente municipal, organizou-
se o cortejo. Ao longo das ruas, alumnos dos
collegios formaram alas e onze bandas de
musica se incorporaram ao cortejo, com o
comércio fechado e a fachada das casas
ornamentadas. (Disponivel em
<http://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/192706
28-17650-nac-0004-999-4-
not/busca/Ribeiro+Barros>,
02/09/2013)

acessado em

Enfatizava ainda a manchete que o entusiasmo
popular era enorme, haja vista que em dado momento
0 povo rompeu os corddes da policia para arrastar o
carro de Ribeiro de Barros. Durante o trajeto foram
jogadas muitas flores e bombons em forma de
borboleta com os dizeres:

A Mocidade da Bahia aos Aviadores”; “Viva o
Brasil”; “Viva o Jahu”; “O coragdo das mogas
bahianas sauda Ribeiro de Barros”. (Disponivel
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em
<http://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/192706
28-17650-nac-0004-999-4-
not/busca/Ribeiro+Barros>,
02/09/2013)

acessado em

Também as manchetes do jornal Folha da
Manha de 1° de agosto de 1927 retrataram o
entusiasmo da populacéo:

A cidade do trabalho amanheceu hoje em
festas, com a preoccupagdo unica de render
enthusiasticas homenagens aos  bravos
aviadores patricios. Desde hontem foi num
crescendo  formidavel o  enthusiasmo
despertado pela chegada do avido "Jahu" a
esta capital, dada como certa para hoje, entre
10 e 11 horas. Todos os preparativos foram
poucos para os que pretenderam assistir &
amerissagem do apparelho transoceanico de
Ribeiro de Barros na represa de Santo Amaro.
Hoje, cedinho, os bondes de Santo Amaro ja
conduziam lotacdo demasiada de passageiros.
Ali pelas oito horas, a avalanche augmentou de
volume, movimentando-se a populagdo de
todos os cantos da cidade, de maneira a
concentrar-se no largo da Sé, ponto de partida
dos carros de Santo Amaro. As 10 horas, em
Santo Amaro, a agglomeracdo de povo era
formidavel, extendendo a columna
movimentadica de gente desde o centro da
pequena cidade até o lago, onde devia pousar
o0 "Jaht". O aspecto da amurada da represa,
n&o obstante a limitagdo dos convites e severa
vigilancia, afim de impedir o ajuntamento de
grande massa de publico, era a essa hora
surprehendente. E 0 enthusiasmo,
extraordinario, acenando mogas € rapazes,
criangas e velhos, bandeirolas com as cores
nacionaes, entre vivas e hurrahs ao "Jahu" e
aos seus intrepidos tripulantes. (Disponivel em
<http://aimanaque.folha.uol.com.br/cotidiano_0
1ago1927.htm> acessado em 26/11/2013)

O primeiro dia dos aviadores na capital paulista
teve uma programacéo intensa conforme transcrigéo
do jornal Folha da Manha:

Apbs chegada, aos aviadores, sera offerecido o
seguinte programma:; descida em Santo Amaro,
partida do cortejo do Monumento do Ypiranga.
Marche aux-flambeaux, & 20 horas. A
recepgdo em Santo Amaro sera apenas pela
comitiva official, & beira do lago, com logares
reservados para as autoridades e pessoas das
familias dos aviadores. Logo a seguir, 0s
aviadores partirdo para o Ypiranga. O cortejo
se formara no Ypiranga, seguindo a ordem que
sera adeante publicada. Partira em marcha
lenta, obedecendo ao seguinte itinerario:
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Monumento do Ypiranga, Avenida da
Independencia, Rua Lavapés, Rua da Gloria,
Praca Jodo Mendes, Praga da Sé, Rua 15 de
Novembro, Praga Antonio Prado, Rua Jo&o
Briccola, Rua Boa Vista, Largo de S&o Bento,
Rua Libero Badar6, Viaducto do Cha, Rua
Bardo de ltapetininga, Praga da Republica, Rua
do Arouche, largo do mesmo nome, Ruas
Sebastido Pereira, das Palmeiras, e Sé&o
Vicente de Paula, até a residencia da familia
Ribeiro de Barros. A commisséo péde a todos
os moradores das vias publicas, por onde deve
passar o cortejo, que sejam embandeiradas e
ornamentadas as suas casas. Numerosas
bandas de musica serdo localizadas de
distancia a distancia, executando musicas
patrioticas e 0 hymno nacional por occasido da
passagem do cortejo. Na escadaria da Sé
serdo saudados os aviadores pelo deputado
Dr. Armando Prado, como representante do
governador da cidade, Dr. Pires do Rio, e por
especial delegagdo deste. Havera rigoroso
servigo de policiamento e transito de vehiculos,
a "marche-aux-flambeaux" promovida pela
Forga Publica do Estado, com o concurso de
legionarios,  escoteiros,  academicos e
atiradores partra da avenida Tiradentes,
chegando até & praga da Sé, onde os
aviadores os aguardardo, sobre as azas do
avido "Jahu", construido no alto da fachada da
cathedral. O cortejo colossal da cidade de S&o

Figura 10 - Revista em Quadrinhos “A Epopeia do “Jahu”.
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Paulo se formara junto do Monumento do
Ypiranga, na ampla area do respectivo parque
’ (Disponivel em
<http /lalmanaque.folha.uol.com.br/cotidiano_0
1ago1927.htm> acessado em 26/11/2013)

As repercussdes do feito histérico ecoaram por
anos a fio sendo que, no ano de 1976, mais
precisamente no més de outubro o Grupo Abril, no
Almanaque Disney, tendo como protagonista da
narragdo 0 personagem Zé Carioca, apresentou a
“Epopeia do Jahu". A narrativa é feita com riqueza de
detalhes, sendo destacados os seguintes trechos que
evocam manifestagdes de hospitalidade para com os
tripulantes:

Ou ainda:

Recebidos como herdis os tripulantes foram
carregados em triunfo! Festas, recepgbes e
cerimbnias religiosas marcaram a chegada.
(Almanaque Disney, 1976, p. 42);

As festas eram tantas que os aviadores ficavam
retidos por dias e dias em cada cidade por
onde passavam! No Rio de Janeiro, Capital do
Brasil na ocasido, eles foram recebidos pelo
entdo Presidente da Republica Dr. Washington
Luis... (Almanaque Disney, ano 1976, p. 42);
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No ano seguinte, 1977, os correios produziram
uma edicdo especial de selo comemorando os 50
anos do raid do “JahU”, enfatizando, mais uma vez, o
apreco da nagao brasileira pelos herois da travessia
do Atlantico.

Figura 11 - Selo Comemorativo do “Jah(”.
L e s 4n BN B R B an an am B

Brasil 77

50 ANOS DO RAID JAHU A CARVAQ - CASA DA MOEDA DO BRASL

Fonte: Pilotopolicial (20144, s/p).

Na analise deste material, percebe-se que a
‘Epopeia do Jahu®, marcou profundamente o
imaginério brasileiro no momento do ocorrido,
mantendo-se vivo durante varias décadas apds o
acontecimento. Materializa-se, aqui, tal qual em
monumentos uma memoéria formativa que acaba por
concretizar o imaginario da aventura. Basta dizer que
aproximadamente 50 anos depois o feito que poderia
simplesmente cair no esquecimento foi objeto de uma
revista em quadrinhos de grande circulagdo e
consumo.

Vale também ressaltar a viséo heroica dada ao
feito, haja vista que foram salientadas as dificuldades
e o espirito de superacdo da tripulagdo de Jodo
Ribeiro de Barros, que culminou com o
reconhecimento do povo brasileiro em efusivas
manifesta¢des de acolhida nas capitais brasileiras por
onde passaram.

3 METODOLOGIA

Este artigo baseou-se em uma andlise
historiografica & luz da documentagdo recuperada
sobre 0 desenvolvimento da aviagao brasileira. Essa
analise considerou a oportunidade de se perceber
manifestacdes de hospitalidade que foram registradas
durante esse processo analitico. Tratou-se de uma
pesquisa de carater exploratorio e de cunho
qualitativo que foi capitaneada pela entrevista
parcialmente estruturada com o Tenente Brigadeiro
do Ar Aprigio Eduardo de Moura Azevedo, entdo
Comandante do Quarto Comando Aéreo Regional,
que foi o responsavel por capitanear os esforgos de
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restauracéo da aeronave “JahU’. Nessa entrevista o
Oficial General da Forca Aérea Brasileira, entusiasta
do estudo da histéria da aviagdo, resgatou
importantes momentos histdricos.

Mais que uma entrevista, ao se trazer ao corpo
do texto a fala de Azevedo, o que se procura mostrar
€ como a memoéria necessita dos objetos materiais
produzidos para legitimar-se como representacao de
uma coletividade. Nesse aspecto a recuperagéo da
aeronave “Jahd” mostra-se oportuna pois aparece
como uma espécie de troféu na agdo de se criar
vinculos entre as pessoas. Nesse vinculo
estabelecido, encontra-se a semente inicial para a
existéncia da hospitalidade. Recordando esse fato,
torna-se relevante ressaltar que a hospitalidade tem
sido largamente estudada, no entanto, no contexto da
aviagéo, como ja foi apresentado antes, ndo se pode
dizer que exista um campo vasto com diversas
pesquisas e inimeras abordagens. E nesse contexto
que o estudo se torna desafiador ao desbravar um
campo praticamente inexplorado, para uma pesquisa
académica.

4 PERCEP(}Ap E ANALISE: HOSPITALIDADE EM
SUA DIMENSAO DE ACOLHIMENTO

As manifestagbes de hospitalidade s&o
processadas pelas trocas interpessoais e as herancas
culturais vinculadas aos processos iniciais destas
trocas. Na histéria da narrativa da travessia do “Jah0”
notam-se demonstracbes de aprego e acolhida
consubstanciando  genuinas e  espontineas
manifestagdes de hospitalidade, em sua dimensé&o de
acolhimento, que estdo em consonancia com Milon
(2011) ao enfatizar no seu artigo, “Metr6: uma trans-
hospitalidade” (In: Montandon, 2011, p. 512), que a
hospitalidade, em sua qualidade primeira, ndo pode
ser determinada pelo lugar, mas pode e deve ser
exercida em qualquer lugar e em qualquer
circunstancia.

Nesse diapasao, tragando-se um paralelo com o
mercado contemporaneo da aviagdo, a recepgao do
passageiro a bordo da aeronave, a sua acolhida e
tratamento  (comissaria, entretenimento e
atendimento) e a sua entrega em seguranga no seu
destino estad em unissono com Milon (2011, p. 513) ao
afirmar que: ...] a hospitalidade deve se inscrever
num tempo limitado. O héspede ndo é o comensal
nem o parasita. Esta visdo se traduz pela regra dos
trés tempos da hospitalidade, o tempo da acolhida, o
tempo da hospedagem e o tempo da partida”.

Segundo  Grinover  (2002), a palavra
hospitalidade pode ser entendida como recepgao de
héspedes, visitantes e viajantes, podendo ser
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simplificada no ato de bem receber. J& para Gotman
(2001), a hospitalidade €& considerada o ato de
acolher e servir alguém que esteja fora de seu local
de domicilio, sendo resumida na relagéo entre aquele
que recebe e aquele que é recebido por alguém.
Corroboram tais fatos as analises de Lashley e
Morrison (2004) ao definirem a hospitalidade como
concebida em um conjunto de comportamentos que
se originaram na prépria base da sociedade, sendo
que a hospitalidade envolve a mutualidade e troca e
através disso, sentimentos de altruismo e
beneficéncia. Nesse singelo momento de acolhida e
reconhecimento, na chegada do “Jahu”, ficou
materializada e pdde-se identificar a primeira
manifestagdo de wuma das dimensbes da
hospitalidade (CAMARGO, 2004), no seio da aviagdo
brasileira.

4.1 A Restauragao Do Hidroavido “Jahu”: Memaéria
Materializada

Nesse diapasao e com o intuito de aprofundar a
pesquisa, conhecer o destino final da aeronave “Jah(”
e entender a importancia do feito e deste simbolo o
Exmo. Sr. Tenente Brigadeiro do Ar Aprigio Eduardo
de Moura Azevedo, oficial general que atingiu o Gltimo
posto da carreira, atualmente na reserva da Forga
Aérea Brasileira, gentiimente se dispds a conceder
entrevista relativa ao restauro e a detalhes
conhecidos da miss&o.

No ano de 2006, o Ten. Brigadeiro Azevedo
assumiu, em S&o Paulo, o comando do IV Comando
Aéreo Regional, ano em que se comemorava os 100
anos do voo do 14 Bis. Dentre as diversas atividades
programadas, em homenagem a memaria de Santos
Dumont, estava a recuperacdo da Aeronave “Jahu”
que se encontrava em avancado estagio de
deterioragdo, fato percebido ao ser deslocada de seu
lugar original no pavilh&o do entdo Museu do Folclore
que ficava nas dependéncias do Prédio da Oca,
localizado no Parque do Ibirapuera.

Nesse cenario, o ponto de partida do trabalho
necessariamente abrangeu um acordo firmado entre
0 Quarto Comando Aéreo Regional, a Fundagéo
Santos Dumont, o Condephaat (Conselho de Defesa
do Patriménio Historico, Artistico, Arqueoldgico e
Turistico do Estado de Séo Paulo), a Aeronautica
Militar Italiana e a Empresa Helipark, responsavel
pelos ftrabalhos de restauragdo, localizada em
Carapicuiba - SP.

Deve-se ressaltar que o “Jah(” foi o Unico
remanescente mundial dentre 170 unidades
produzidas na ltalia durante a década de 20. Até abril
de 2004 ele se encontrava no hangar da Policia
Militar, no Campo de Marte (SP), em condigbes
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precérias, sendo inclusive comido por cupins, haja
vista que outras tentativas de restauragdo haviam
sido mal sucedidas (HELIPARK, 2013).

A tarefa foi iniciada com um minucioso trabalho
de pesquisa com o intuito de se obter os materiais
originais € a montagem de uma oficina dedicada
exclusivamente a empreitada que foi concluida apos
trés anos e meio e depois de mais de 12.000 horas de
trabalho (HELIPARK;, 2013).

\\ : \:

Figura 12 - Restagra 30 da Aeronave “Jahu’”.

Fonte: Pilotopolicial (2014b, s/p).

Como reconhecimento pelo trabalho realizado
pela Empresa Helipark, o Presidente da empresa foi
outorgado com a Medalha Mérito Santos-Dumont,
pelo Ministério da Defesa, e também recebeu a
comenda da Legido do Mérito da Academia Brasileira
de Engenharia Militar, no grau de “Alta Distingdo”. A
Cémara Municipal de Jau outorgou a medalha Jodo
Ribeiro de Barros ao Presidente, ao Vice Presidente e
ao Diretor Técnico da empresa. O time que trabalhou
diretamente na restauragdo também recebeu do
Ministério da Defesa a Medalha Bartolomeu de
Gusmao (HELIPARK, 2013).

Figura 13 - Aeronave “Jahu’ restaurada no museu da TAM.
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Fonte: SdoPauloemfoco (2012).

A recuperagdo de detalhes relativos ao trabalho
de restauragdo, por intermédioc de pesquisa
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bibliografica, foi sugestdo do proprio Ten. Brigadeiro
Azevedo que demonstrou preocupagao e interesse de
que os fatos fossem apresentados da forma mais
fidedigna possivel, haja vista j& terem se passado mais
de oito anos. Quanto a motivagdo para a restauragéo
ele esclareceu que esta esta ligada & importancia do
fato histérico no &mbito da aviagdo nacional e ao
exemplo de superacdo e coragem deixado por Jodo
Ribeiro as geragdes futuras.

Dando continuidade & entrevista o Brigadeiro
foi indagado quanto a forma que a tripulagao do “Jahy”
teria sido recebida pelos brasileiros, em especial, para

saber se ele tinha conhecimento de genuinas
manifestagdes de hospitalidade na recep¢do dos
pilotos.

Para responder a pergunta este narrou outro fato
histérico relativo a uma posterior travessia do Atléntico,
desta vez em 1928, um ano depois do raid do “Jahd’,
onde os pilotos italianos Carlo Del Prete e Arturo
Ferrarin a bordo de uma aeronave Savoia Marchetti S-
64, concluiram a travessia partindo de Roma e
pousando na praia de Touros no litoral do Rio Grande
do Norte, a poucos quildmetros de Natal, apds
quarenta e nove horas e cinquenta minutos de voo.

Figura 14 - Aeronave Savoia Marchetti S-64 pousada na praia de Touros.

Fonte: Tokdehistoria (201‘4b, s/p).

O que a tripulacéo italiana presenciou, apds o
pouso, nos dias que se sucederam era completamente
inesperado, haja vista que a acolhida e hospitalidade
prestadas em uma terra desconhecida, pela populagéo
brasileira era algo nunca antes visto, marcando de
forma indelével esse momento de suas vidas.

Dentro das coincidéncias das quais a histéria é
rica em exemplos, esta o fato de que o paroco da
pequena via de pescadores de Touros era
descendente de italianos e encarregou-se de quebrar a
barreira do idioma e explicar & populagéo a importancia
de que se revestia o pouso daquela aeronave.
Guardadas as devidas propor¢bes uma aeronave
pousando em uma praia em 1928 seria quase como
um disco voador surgindo dos céus nos dias de hoje.

Assim, apds passarem quase um més no Rio
Grande do Norte, tendo em vista que ali ndo havia os
recursos necessarios para reparar a aeronave, que foi
avariada no pouso, os aviadores italianos partem para
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0 Rio de Janeiro, onde provavelmente teriam um
melhor aporte logistico.

Também no Rio de Janeiro foram os pilotos
recebidos de forma calorosa e hospitaleira e tratados
como verdadeiras celebridades pelas autoridades e
pela populagdo carioca. Durante a estadia dos pilotos
no Rio de Janeiro ocorreu o pouso de uma esquadrilha
de avides italianos comandados pelo General italiano
italo Balbo, entdo comandante da Aeronautica Militar
ltaliana, que havia decolado de Buenos Aires com
direcdo ao Norte, realizando demonstragbes das
aeronaves italianas Savéia Marchetti S-55 e S-64 e do
poderio italiano em diversos paises.

Entusiasmado com a faganha da travessia dos
pilotos italianos o General italo Balbo oferece a Carlo
Del Prete, que era um aficionado por aviées, um voo
em uma das aeronaves da esquadrilha italiana que,
por uma fatalidade, se acidenta levando-o a morte.
Com toda a comog&o de que 0 ocorrido se revestiu,
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Arturo Ferrarin retorna para a Itélia conduzindo os
restos mortais de seu companheiro. L4 chegando, é
recebido com todas as honras pelo entéo dirigente da
Italia Benito Mussolini.

Nesse contexto, ao narrar para Mussolini os
detalhes da travessia Ferrarin externou seu
reconhecimento e gratiddo pela forma surpreendente
como foram recebidos pela populagdo do Rio Grande
do Norte. Tamanha foi a perplexidade causada em
Mussolini, pela forma como os aviadores foram
recebidos pelos brasileiros, que em um momento de
impulsividade, proprio de sua personalidade, mandou
que fosse extraida uma coluna do Férum Romano,
denominada Coluna Capitolina, para que fosse dada
ao povo potiguar como reconhecimento pela
hospitalidade dedicada aos seus compatriotas.
Atualmente, a Coluna Capitolina se enconfra na
Cidade de Natal, em frente ao Instituto Histérico e
Geografico do Rio Grande do Norte.

Figura 15 - Coluna Capitolina doada por Mussolini a
Cidade de Natal.

A

Fonte: Tokdehistoria (20740,As/p).

Desta forma, enfatizou o Brigadeiro, é
interessante narrar este fato historico no qual os
italianos foram recebidos em terras brasileiras com
toda a hospitalidade, para que se possa ter uma
dimensdo de como foram recebidos os brasileiros,
que como se sabe da historia tornaram-se
verdadeiros herdis para a populagdo brasileira e
assim eram aclamados por todas as cidades por onde
passavam.

No que diz respeito a importancia do feito de
Jodo Ribeiro o Brigadeiro Azevedo fez questdo de
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enfatizar detalhes da vida de Alberto Santos Dumont,
em especial, no momento em que este foi agraciado
com o Prémio “Deutsch de la Meurth” ao contornar a
Torre Eiffel a bordo de um dirigivel. Na sua visao o
espirito e a visdo de Santos Dumont, ao enfrentar
diversas dificuldades sem desanimar, enaltecendo o
nome do Brasil, também estavam gravados na mente
de Jodo Ribeiro que mesmo se deparando com
sabotagens em sua aeronave, manteve a sua
determinag&o concluindo a dificil tarefa.

Finalizando a entrevista o Brigadeiro Azevedo
ressaltou o minucioso trabalho de restauragdo da
aeronave “Jahu” realizado pela equipe da Helipark e
mais uma vez enalteceu as figuras inicialmente de
Santos Dumont e de Jodo Ribeiro de Barros que
foram alvos das mais genuinas, desinteressadas e
sinceras demonstracdes de hospitalidade por parte da
populacéo brasileira no @mbito da aviacéo brasileira.

Nesse contexto, no qual recordamos o feito do
brasileiro Santos Dumont em Paris, cabe relembrar
que o primeiro voo realizado no Brasil coube a um
engenheiro francés aqui radicado. Seu nome era
Dimitri Sensaud de Lavaud que projetou e produziu
um avido originalmente brasileiro batizado com o
nome de S&o Paulo.

Figura 16 - Avi&o S&o Paulo.

Sensaud @em@

Foi assim que no dia 7 de janeiro de 1910, nas
proximidades de Osasco, as 5:45 da manha, com os
primeiros raios da luz do dia a maquina estava pronta.
Uma pequena multiddo aguardava a tentativa. Cinco
minutos depois, 0 avido correu no campo
improvisado, com Dimitri nos controles. Era
basicamente um declive, que ajudou a maquina a
ganhar velocidade. Apos 70 metros em solo, seu
ocupante comandou uma subida. A maquina tirou as
rodas do solo para delirio dos presentes. Tal qual na
Franga, as testemunhas jogavam seus chapéus aos
ares, extasiadas (ALEXANDRIA; NOGUEIRA, 2010).
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Ainda segundo o autor, tudo aconteceu em
apenas seis segundos e dezoito décimos. O S&o
Paulo atravessou 103 metros pelo ar oscilando entre
2 e 4 metros de altura, até tocar o chao, ap6s uma
falha do motor em pleno voo. Alids, “tocar o chao”
aqui é um eufemismo. Sem conseguir controlar a
descida, Dimitri causou sérios danos ao avido. O
Povo correu para socorrer o aeronauta com medo
que tivesse se ferido. Mas, ap6s fazer histdria, o
jovem inventor n&o tinha sofrido sequer um arranhao.
O mesmo ndo se poderia dizer de seu aeroplano.
Novas tentativas de voo, naquele dia, ndo seriam
possiveis (ALEXANDRIA; NOGUEIRA, 2010).

Desta forma, na edi¢do do Jornal o Estado de
Sé&o Paulo, do dia 8 de janeiro de 1910, mais uma
vez, se fizeram presentes manifestacdes de acolhida
e hospitalidade ao relatar que apesar da falha do
motor € da queda abrupta, Dimitri foi erguido em
triunfo. Carregado pela multiddo que foi vé-lo voar,
teve 0 avido recolhido de volta ao hangar, onde
efetuaria os reparos para posterior exposi¢cdo no
teatro Politeama. Foi entrevistado, fotografado e
convidado para festas. (ALEXANDRIA; NOGUEIRA,
2010).

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Vale destacar a constatagdo do magnetismo
exercido pela aviagdo no imaginério humano desde
seus os primérdios até os dias atuais. Para visualizar
este fato, o trabalho procurou retratar momentos da
aviagéo nacional que se revestiram de auténticas e
espontaneas manifestacdes de hospitalidade em sua
dimens&o de acolhimento.

Assim, a retrospectiva historica, em especial, do
feito de Jodo Ribeiro de Barros na travessia
transoceénica do “Jahu”, teve por objetivo resgatar
um episédio de grande significado para a avia¢do
nacional e que futuramente, de maneira indireta,
influenciaria o desenvolvimento dos transportes
aéreos e consequentemente do turismo.

A meméria que se divulga, materializada em
monumentos, por exemplo, ratifica a questdo da
criagéo de um imaginario necessario a estabelecer a
proximidade entre maquinas, os homens e seus
feitos.

Nesse contexto este trabalho procurou avangar
em uma &rea na qual as percepgdes das dimensdes
de hospitalidade s&o praticamente desconhecidas,
fazendo-se um recorte histérico que confirma a sua
presenga por intermédio do resgate de fatos historicos
dos primérdios da aviagdo. Desta forma, cabe
salientar o desafio e as dificuldades de estudar a
hospitalidade no contexto da aviagdo, tendo em vista
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a exiguidade de estudos da hospitalidade nessa
dimens&o.

Por oportuno, fica como sugestéo a realizagéo
de estudo contemporaneo que possa indicar a forma
como a hospitalidade é percebida no interior dos
modernos veiculos, aéreos ou ndo, que transportam
centenas de milhares de passageiros contribuindo
decisivamente para a mobilidade no setor turistico.
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MEMORIA E (NAO) IDENTIDADE NO SUVENIR CARIOCA: ALGUNS RECORTES HISTORICOS

Isabella Vicente Perrotta*

Resumo
Tomando como objeto de estudo os artefatos que tém como fungéo representar e lembrar o Rio de Janeiro para seus visitantes, este
artigo pretende mostrar como o suvenir turistico — de uma maneira geral, e desde o século 19 — se apropria das mesmas construgdes
imputadas aos destinos turisticos, inicialmente na literatura, postais, guias, matérias joralisticas, gravuras, e fotografias; depois no cinema
e na TV e, mais recentemente, nas redes sociais, blogs de contetido e sites de busca. Para o turista, reconhecer presencialmente o que ja
€ pré-conhecido faz parte de uma necessidade de confirmagao daquilo que Ihe foi anunciado, mesmo que isso soe déja-vu. Assim, tanto o
cartdo postal (de outrora), quanto o suvenir (ainda hoje), que deveriam ser simbolo do singular e do local, acabam sendo também a
confirmagdo daquilo que ja se conhecia antes da viagem. Acabam subvertendo-se ao impessoal, global, disseminado. Considerando que
o0 Rio de Janeiro, historicamente, foi o principal acesso ao Brasil e, ainda hoje, € a cidade mais visitada do pais, pretende-se mostrar como
alguns suvenires ocupam, lugar miscigendgico efou sinestésico de Brasil, exaltando a diversidade de uma natureza que ndo esta
exatamente presente na cidade, mas se confunde com a “selva” (natural e cultural) a que o Rio era (e ainda é) associado. No artigo, 0s
suvenires do Rio de Janeiro serdo citados em recortes historicos exemplares. A analise empirica dos mesmos, dialoga com conceitos de
membria e patrimdnio.

Palavras Chave: Suvenir turistico. Rio de Janeiro. Historia do Turismo.

MEMORY AND (NOT) IDENTITY IN THE CARIOCA SOUVENIR: SOME HISTORICAL CUTS

Abstract
This article intends to show how the tourist souvenirs of Rio de Janeiro, since the 19th century, appropriates the same constructions
imputed to the tourist destinations, initially by literature, postcards, guides, newspaper articles, engravings, and photographs, them by
movies, and more recently from social networks, content blogs and search engines. The traveler needs to recognize in person what was
previously presented to him, to confirm what was announced or promised as an experience. Although this sounds déja-vu. In this process,
the souvenir, which should function as anchors for the memory of something singular and local, also ends up subverting itself to the
impersonal, since they are representations of what is previously known and very widespread. Considering that Rio de Janeiro was
historically, and still today is, the main access to Brazil, and is the most visited city of the country, this article intended to show how some
souvenirs portray a certain miscegenation and / or synesthesia of Brazil, extolling the diversity of a nature that is not exactly present in Rio,
but is confused with wild images to which the city is associated. The souvenirs of Rio de Janeiro will be treated in exemplary historical cuts,
under the light of concepts such as memory and imaginary. The empirical analysis of the same, dialogues with concepts of memory and
patrimony.

Keywords: Tourist souvenirs. Rio de Janeiro. History of Tourism.

MEMORIA Y (NO) IDENTIDAD EN EL SUVENIR CARIOCA: ALGUNOS RECORTES HISTORICOS

Riassunto
Tomando como objeto de estudio los artefactos que tienen como funcién representar y recordar a Rio de Janeiro para sus visitantes, este
articulo pretende mostrar cémo el suvenir turistico -de una manera general, y desde el siglo 19- se apropia de las mismas construcciones
imputadas a los destinos turisticos, inicialmente en la literatura, postales, guias, materias periodisticas, grabados, y fotografias; después en
el cine y la televisidn y, mas recientemente, en las redes sociales, blogs de contenido y sitios de busqueda. Para el turista, reconocer
presencialmente lo que ya es pre-conocido forma parte de una necesidad de confirmacion de lo que le fue anunciado, aunque eso suene
déja-vu. Asi, tanto la postal (de otrora), como el suvenir (auin hoy), que deberian ser simbolo del singular y del local, acaban siendo
también la confirmacién de lo que ya se conocia antes del viaje. Se acaban subvirtiéndose a lo impersonal, global, diseminado. En el caso
de Rio de Janeiro, histdricamente, fue el principal acceso a Brasil y, atn hoy, es la ciudad mas visitada del pais, se pretende mostrar como
algunos suvenires ocupan, lugar miscigendgico y / o sinestésico de Brasil, exaltando la diversidad de una naturaleza que no esta
exactamente presente en la ciudad, pero se confunde con la "selva" (natural y cultural) a la que el Rio era (y alin es) asociado. En el
articulo, los suvenires de Rio de Janeiro serén citados en recortes histéricos ejemplares. El andlisis empirico de los mismos, dialoga con
conceptos de memoria y patrimonio.

Palabras clave: Suvenir turistico. Rio de Janeiro. Histdria del Turismo.
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1 INTRODUGAO

Esse artigo, de carater essencialmente tedrico e
analitico-descritivo, trata de produtos realizados em
série, que podem ser considerados 0s primeiros
suvenires da cidade do Rio de Janeiro. Serdo
abordados tanto produtos impressos  (como
estampas, gravuras e albuns), quanto manufaturas
utilitarias e decorativas.

Importa dizer que esses produtos, antes de
servirem de lembranga para furistas, funcionaram
como recordagédo de viagjantes. Considera-se viajante
um termo mais abrangente do que turista, e anterior a
ele. No século XIX — ponto de partida dessa reflexdo
—, 0 turismo j& comecava a se desenhar na Europa
(os primeiros guias, os primeiros grandes hotéis, as
malas de grife, 0 surgimento do vocabulo tour etc),
mas 0s Viajantes eram as pessoas que exploravam e
mapeavam o mundo (por necessidade de
sobrevivéncia, pelo impeto da conquista, pela
curiosidade cientifica etc), superando precérios meios
de transporte para grandes distancias e passando por
lugares que ainda ndo dispunham de condigbes
razoaveis de acomodacao e restauragao.

Os viajantes vivenciavam enfrentamentos
culturais e de idioma, mas voltavam para suas terras
com muito a contar sobre lugares desconhecidos.
Foram os responsaveis pela criagdo de imagens e
imaginérios de lugares que se tornariam destinos
turisticos. Alguns dos suvenires que serdo abordados
aqui serviram justamente para que esses viajantes
pudessem contar um pouco dessas historias, e
preservar suas memarias, em suas terras de origem.

Lembrangas de lugares podem ser mentais, mas
essas tendem a se dissipar e ndo podem ser
ofertadas. E a materialidade que funciona como
ancora de memoéria. Lembrangas de lugares podem
ter uma materialidade genuinamente natural, como
um punhado de terra ou uma concha do mar, mas —
para além do fato de que essas nem sempre sdo
preservaveis —, é a transformacdo da matéria que a
confere significado.

A interagéo do homem com a sua materialidade
envolve processos sociais, culturais, tecnologicos e
econdbmicos (DOHMANN, 2017). Assim, habitos
culturais passaram a ser registrados graficamente,
animais passaram a ser empalhados, comidas
passaram a ser processadas, objetos passaram a ser
estampados com paisagens e 0 suvenir passou a ser
uma grande indUstria, nem sempre t4o representativa
da identidade local quanto o visitante quer acreditar
que seja. Ou mesmo gostaria que fosse. Hoje,
empresas globais fornecem suvenires locais para
varias cidades do planeta. As vezes com uma mesma
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estampa (por exemplo: sol, praia, surfe) e diferentes
assinaturas (como: Havai, Costa Rica, Rio de Janeiro).

Mais do que ser uma ancora de meméria de um
local visitado, ou de uma experiéncia vivenciada, o
suvenir funciona também para construir a meméria de
algo que ndo se viu ou ndo se vivenciou. Pode-se
visitar 0 Rio de Janeiro e ndo ir a Copacabana, mas
levar consigo um suvenir com a representagéo do
calcaddo de Copacabana. Esse objeto tornard quase
crivel a memoéria de se ter conhecido a praia mais
famosa da cidade, uma vez que foi adquirido na
prépria cidade.

O suvenir se apropria das mesmas construgbes
imputadas aos destinos turisticos e reproduz os
mesmos esteredtipos que os turistas conheceram
antes de viajar. E, para o turista, reconhecer o que
estava no seu imaginario faz parte de uma
necessidade de confirmagdo daquilo que lhe foi
anunciado. Por isso, “ndo é a imagem que produz o
imaginério, mas o contrario. A existéncia de um
imaginério determina a existéncia de um conjunto de
imagens” (MAFFESOLI, 2001, p.76). Nesse sentido, o
imaginério € uma realidade, e as imagens tentam
reproduzir, transmitir ou reforcar essa realidade. O
suvenir que circula fora do seu local de origem (que,
de fato é a intengdo de tal artefato) também ajuda a
construir esse imaginario. S&o imagens e imaginario
se replicando, se alimentando e se reconstruindo
continuamente.

Esse trabalho inicia apresentando conjuntos de
produtos impressos (estampas), produzidos em série
no Brasil e no exterior, desde a primeira metade do
século XIX, reproduzindo paisagens, cenas e
personagens da cidade do Rio de Janeiro. Volta-se
depois para as pegas manufaturadas seriadas em
porcelana, cerémica e vidro, sempre de produgéo
estrangeira, que serviram de suporte para a paisagem
carioca nas primeiras décadas do século XX. Ao final,
tratamos de manufaturas brasileiras, surgidas nas
décadas de 1930 e 1950, de carater mais artesanal
(ainda assim, produzidas em quantidades volumosas),
onde a representacéo da cidade era mais sintética.

Cabe observar que a intengao do artigo foi a de
apresentar aqueles que seriam os primeiros suvenires
do Rio, entre os séculos XIX e XX, mas - a titulo de
contextualizagdo, um breve panorama dos atuais
suvenires da cidade sera fornecido ao final.

2 FONTES, REFERENCIAS E METODOLOGIA

Essa é uma pesquisa empirica, de longa
vivéncia, sobre a representagdo da cidade do Rio de
Janeiro, que vem sendo desdobrada em recortes
diversos ha muitos anos. Iniciou-se ainda na década
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de 1990 quando colecionavamos impressos com
marcas (simbolos ou logotipos de produtos ou
servigos) que estampavam icones da cidade.

A questao do suvenir apareceu na pesquisa de
doutoramento — que versava sobre a construgao do
Rio como destino turistico — quando nos perguntamos
como seria a imagem da cidade, no exterior, no
século XIX. Buscavamos quais representagdes
circulavam, onde e como circulavam. Fossem
narrativas literarias ou jornalisticas, escritas ou
ilustradas, descritivas ou simbdlicas.

Partimos do pressuposto que foi o grande
contingente de viajantes que passaram pelo Rio de
Janeiro, especialmente aqueles conhecidos como
“artistas viajantes”, o responséavel pela construcédo da
ideia de que a cidade era desejavel. A tal premissa
acrescentamos a hipétese de que a construgao de um
imaginério exotico e paradisiaco do Rio ndo foi
inevitavel, mas uma opg¢ao consciente.

A observagéo analitica, entdo, vem se dando a
partir de fontes documentais priméarias, em acervos
publicos, privados e comerciais (antiquarios), além de
suas exibicbes em exposicdes e reproducdes em
livros, revistas, artigos e sites. Complementa a
pesquisa empirica o0 acesso a fontes diretas
(pesquisadores e colecionadores).

Sobre as estampas do século XIX, ainda que
sejam consideradas “obras raras”, ha exemplares
daquelas citadas nesse artigo depositados em varios
arquivos da cidade do Rio de Janeiro, além de em
outras brasilianas fora da cidade e do pais, posto que
foram produzidas em série.

Outro detalhe é que as gravuras eram
impressas a trago preto, e colorizadas (ou ndo) & méao
por diferentes artistas. Dai muitos exemplares serem
diferentes nos distintos acervos em que se
encontram. Acervos representativos séo a Segéo de
Iconografia da Biblioteca Nacional, o Museu da
Chécara do Céu, a Colegéo Paulo Geyer, o Instituto
Moreira Sales, o Instituto Historico Geogréfico
Brasileiro e a Brasiliana Itau, entre outros. Nao é
incomum a reproducdo de parte significativa dessas
pecas em varios livros que hoje sdo fontes de
referéncia sobre 0 tema.

Contudo, o principal referencial sobre 0 assunto
é Gilberto Ferrez (1908 — 2000), principalmente no
que se refere as suas exaustivas procura e
catalogacdo da iconografia do Rio de Janeiro, dentro
e fora do pais, muito bem registrada nos dois volumes
de Iconografia do Rio de Janeiro 1530-1890.

N&o menos importante é Lygia da Fonseca
Fernandes da Cunha (Lygia Cunha, 1922 - 2009)
que como funcionaria da Biblioteca Nacional, no Rio
de Janeiro, atuou como bibliotecaria, musedloga e
pesquisadora da institui¢do, onde foi chefe da Se¢éo
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de Iconografia e ftitular da Divisdo de Referéncia
Especializada, tendo deixado alguns textos sobre o
conjunto de gravuras da Biblioteca (aqui se utilizou a
reunido de seus textos organizada por Santos, Ribeiro
e Lyra, 2010).

Quanto as manufaturas aqui citadas, muito pouco
existe escrito sobre elas, mas também por terem sido
fabricadas em série, sdo encontradas em diversas
colegbes particulares e lojas de antiguidades, e estdo
reproduzidas em alguns catalogos.

2.1 As estampas

Com o titulo Souvenirs de Rio de Janeiro,
datado de 1834 e assinado pelo litografo J.
Steinmann (aqui como editor), circulou, primeiro pela
Europa e depois no Rio, um album de gravuras
contendo12 vistas do Rio de Janeiro, sendo oito da
cidade e quatro da provincia. As imagens foram
gravadas por Friedrich Salathé na Suiga (a partir dos
desenhos que Steinmann, Kretschnner e Victor Barrat
fizeram no Brasil) e, posteriormente, impressas no
processo de &gua-tinta e aquareladas em Paris. Cabe
ressaltar que, naquele momento, ndo existia processo
de impressao colorido.

A técnica da agua-tinta se da através da
utilizacdo de alguns liquidos corrosivos sobre a matriz
de metal, previamente preparada com algum tipo de
resina ou componentes granulados como agucar, sal
ou areia. Quando o acido entra em contato com a
placa, os grdos produzem uma textura que é
responsavel pelo tom acinzentado da obra. Assim, o
resultado final € umdesenho composto de areas
tonais de nuances suaves e néo por linhas duras de
contorno, como a gravacao a entalhe. A coloragéo era
feita, depois da impressao, uma a uma, por meio da
técnica de aquarela. E muitas vezes por mais do que
um artista, por varios deles, o que resulta em originais
diferentes uns dos outros.

Do ponto de vista da construgdo do imaginério
turistico que foi imputado ao Rio, mais interessante
que as paisagens, no centro das pranchas do album,
é a moldura que as envolvem. E uma cercadura de
arabescos e guirlandas com abacaxis e outros
detalhes da flora tropical, entremeados com vinhetas
de pequenas cenas com personagens brasileiros
(negros e indios), tais como um indio cagando uma
onga e negras carregando criangas nas costas e
frutas na cabega. Nao sendo esquecida a ideologia
colonizadora: No centro e no alto da moldura, a
caravela; no centro e embaixo, jesuitas — como se
estivessem no alto de trés pulpitos adornados por
arcos que lembram as catedrais — abengoam os
homens comuns, sentados abaixo deles, com o0s
bragos estendidos.
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Importante  dizer que, antes disso, ja se
imprimiam gravuras no Rio de Janeiro. Também que
0 préprio Steinmann ja havia anunciado no Jornal do
Commercio, em 1932, estampas avulsas de negros,
indios e vistas do Rio (provavelmente, as vistas do
album eram as mesmas das gravuras avulsas), mas
que esse album se destaca por ter sido o primeiro a
se intitular Souvenirs de Rio de Janeiro. E conhecida
também uma edigao de 1935 da mesma obra que, no
Rio de Janeiro, s seria anunciada no mesmo Jornal
do Commercio em 1839, estando a venda na casa
dos irmaos Laemmert — a livraria mais antiga do
Brasil. Talvez esta casa tenha sido responsavel pelos
conhecidos exemplares em que a data aparece
adulterada para 1839, provavelmente para fazer crer
tratar-se de uma edig&o recente.

O sentido da palavra “souvenir” (lembranca) no
trabalho de Steinmann diz respeito as recordagdes do
artista suigo, que morara no Rio e naquele momento
estava na Europa. E ndo ao seu publico consumidor,
inicialmente europeu. Outros albuns de imagens do
Rio seriam produzidos nas préximas décadas, e a
mesma a palavra voltaria a aparecer, entdo se
direcionando aos visitantes da cidade.

Pode-se dizer, entédo, que os albuns de gravuras
foram os primeiros suvenires do Rio, e que estes
tentavam construir um imaginario de alteridade e
exotismo associado a um novo mundo tropical ainda
pouco conhecido. E, nesse caleidoscdpio que se
construia, a imagem do Rio foi se confundindo com a
imagem do Brasil.

E importante que se diga também que,
contemporaneamente ao momento de surgimento dos
albuns de vistas do Rio, estavam sendo publicados na
Europa varios livros ilustrados sobre o Rio de Janeiro,
como os de Debret, Maria Graham, Rugendas, e
muitos outros. Contudo, nesses casos a ilustragéo é
complemento do texto, enquanto — ao contrario — nas
estampas a imagem é narrativa e o texto, quando
existe, € complemento.

Entre outros albuns com imagens da cidade,
destacam-se Rio de Janeiro Pitoresco, de Buvelot e
Moureau (c.1842-45), e Brasilian Souvenir — A
Selection of the most peculiar costumes of the Brazils
(sic.), de Ludwig e Briggs (c.1845-46). Chama-se a
atencdo para as palavras “pitoresco” e “peculiar’ que
nomeiam esses dois produtos. Do primeiro, existem,
nos acervos brasileiros, exemplares colorizados e ndo
colorizados, posto que, como foi dito, essa coloragao
a aquarela era feita exemplar a exemplar. As
pranchas desse album, em geral, apresentam em
destaque uma vista da cidade (natural ou construida)
rodeada por desenhos menores de personagens
urbanos e detalhes da flora local. Todas as pranchas
sdo compostas por vérias imagens e bananeiras,
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carros de boi, canoas e negros mascates fazem parte
desse repertorio.

Ja o segundo album deixa completamente de
lado a paisagem da cidade — que nestas alturas ja era
famosa por sua representagao idilica —, para focar em
personagens urbanos e cenas cotidianas. Nota-se, na
selecdo desses personagens e cenas, um olhar de
curiosidade, uma lente de aumento para o diferente:
guardas e policiais em uniformes paramentados,
mascates e negras quitandeiras vendendo toda sorte
de produtos, religiosos bonachdes, negros
(aparentemente) malemolentes sentados nas ruas,
mulher sendo transportada numa liteira por dois
escravos, etc. Apesar de os costumes da populagéo
brasileira — fossem de nobres ou escravos — soarem
estranhos, curiosos, extravagantes ou até mesmo
ridiculos para o estrangeiro, estas imagens néo
parecem ter tido a intencdo explicita de ridicularizar,
mas de exaltar o diferente.

Por volta do ano de 1840, antes do album
editado com Ludwig, o litografo Briggs ja havia
editado uma série numerada de estampas de tipos
populares urbanos da cidade e seus costumes,
também anunciada no Jornal do Commercio e, ainda
antes disso (estimadamente entre os anos de 1830 e
1832), Steinmann também publicou personagens
urbanos do Rio de Janeiro: o Negro Capitéo
Buonaparte (que ocorre em trajes oficiais e em uma
versao a paisana), o Filésofo do Cais do Pago, o
Musico Policarpo e o Louco da Praia Grande. Estas
imagens sao rarissimas, segundo Ferrez (2000) as
mais antigas litografias de tipos de rua executadas no
pais, sendo o Unico conjunto conhecido o que esta
depositado na Biblioteca Nacional.

Apesar de alguns exemplos muito conhecidos,
essa iconografia do Rio ainda ndo esta toda
sistematizada, pois, segundo Ferrez (2000), a partir do
ano de 1820, publicou-se um grande numero de &lbuns
de litografias de vistas ou de costumes da cidade, mas
esta producéo acontecia na Europa e, a maior parte,
sem especificacdo impressa da data de edic&o.

Entre os produtos com créditos editoriais
conhecidos, ainda podemos citar; Brasil pitoresco,
histérico e monumental (alboum de vistas da cidade,
de Alfred Martinet), O Rio de Janeiro e seus arredores
(do Corcovado), também litografado por Alfred
Martinet, Doze vistas do Rio de Janeiro (litografadas
por Otto Speckter, a partir de pranchas de Karl Robert
von Planitz) — todos editados entre os anos de 1847 e
48 pela casa Laemmert. E, na década seguinte, entre
1856 e 57, sdo conhecidos: Brazil pitoresco e
monumental (46 vistas de Pieter Godfred Bertichen,
com textos de Augusto Zaluar) e Rio de Janeiro e
seus arrabaldes — ambos editados pela Litografia
Imperial de E. Rensburg; além do Album do Rio de
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Janeiro moderno, de Sébastian Auguste Sisson,
editado pelo proprio autor.

Entende-se que essa producéo iconogréfica
seriada, da cidade do Rio de Janeiro, encontrava
mercado na Europa, onde despertava a curiosidade
estrangeira, e também na prépria cidade. O comércio
no Rio de Janeiro tornar-se-ia, em pouco tempo, um
mercado importante e crescente, atendendo a uma
demanda cada vez maior de visitantes e até mesmo
moradores (inclusive estrangeiros). Assim, também o
nativo ia se habituando a valorizar a sua paisagem,
ainda que influenciado pelos artistas viajantes, que
tinham um “olhar de fora”, passando “uma sensacéo
de n3o estar de todo na sua composicao”, valendo-se
de uma imagem prévia do pais, muitas vezes em
contradicdo com o seu cotidiano (SUSSEKIND,
2006:33), mas também pelo estrangeiro aqui de
passagem, que procurava levar para seu destino de
retorno a confirmagé@o dessa imagem prévia. Ainda
que, reafirmando, essa confirmagdo fosse uma
invencéo em contradig@o com o usual local.

“(...) se a nossa impressao pode se basear ndo
apenas na nossa lembranga, mas também na
dos outros, nossa confianga na exatiddo de
nossa recordagdo sera maior, cOmo se uma
mesma experiéncia fosse recomegada ndo
apenas pela mesma pessoa, mas por muitas
(HALBWACHS, 2006:29).”

O turismo, a construcao de destinos turisticos —
e, consequentemente, a invengao de seus suvenires
- estdo intimamente relacionados com a memoria
coletiva (conforme Halbwachs) e o imaginario
coletivo. Sobre conhecer e lembrar-se de uma cidade,
Halbwachs comenta que podemos ter a nossa
atencdo voltada para diferentes aspectos, mas
reconhecer visualmente o que foi pré-conhecido faz
parte de uma necessidade do turista de confirmagéo
do que I|he foi anunciado (0 que pode acontecer por
meio de guias, filmes, literatura, matérias jornalisticas,
publicidade, fotos e relatos de outros viajantes - e,
mais recentemente, pelos canais da internet).

O desenvolvimento das técnicas de reproducéo
de imagem, associado & capacidade de
representagdo da realidade através da fotografia, ja
fomentavam uma nova alfabetizagdo visual que se
dava, principalmente, por meio das revistas ilustradas.
Essa amplificagdo do mundo visual alimentava o
comércio de estampas, a troca de retratos e a
formatacdo de albuns familiares. O ver era cada vez
mais estimulado no meio publico ou privado. Nao a
toa, um pequeno retngulo de cartdo passou a ser 0
centro das atengbes de todas as classes sociais ao
redor do mundo. O cartdo-postal viabilizava em tempo
e custo a circulagéo de noticias e imagens pelo mundo.
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A ilustrag&o chegou ao cartdo-postal na década
de 1890, reforcando a intengdo do remetente pela
narratividade da imagem, fazendo deste veiculo um
parceiro dos meios de locomogdo modemos e
verdadeiro garoto-propaganda das cidades e do
turismo. Estima-se que os postais de paisagens
tinham venda oito vezes maior que os de outros
temas. No seu estreito relacionamento com o turismo
e a publicidade, o cartdo-postal também veiculou
hotéis. E, hoje, passada a febre do colecionismo de
postais, sdo basicamente as paisagens de teor
turistico que ilustram aqueles que ainda sobrevivem.

Entre os primeiros postais com imagens do Rio
de Janeiro, nos primeiros anos do século 20,
destacam-se aqueles com fotografias de Marc Ferrez,
tomadas ao longo de sua vida profissional, em
edicdes da Marc Ferrez & Filhos e Casa Marc Ferrez,
ou ainda de terceiros. As reformas urbanisticas da
cidade, no inicio da década de 1910, exatamente no
auge da febre internacional dos cartdes-postais,
foram decisivas para a grande circulacéo de imagens
do Rio pelo mundo afora.

Todas as grandes exposicbes nacionais e
internacionais do final do século 19 mereceram seus
postais comemorativos. No ano de 1889, por ocasido
da Exposicdo Universal de Paris, a representacio da
Torre Eiffel foi divulgada em 300 mil exemplares
vendidos e expedidos em guichés instalados nos trés
andares da prépria torre. No Rio de Janeiro, com as
exposicoes de 1908 e 1922 nao seria diferente. Os
postais divulgaram e perpetuaram monumentos que o
tempo levou. Grandes vistas panordmicas da
exposi¢éo de 1908 foram tomadas do Morro da Urca
e da Baia de Guanabara.

Da Exposicéo do Centenério da Independéncia,
além dos diversos pavilhdes, os postais de Augusto
Malta preservam na memobria alguns monumentos
construidos como, por exemplo, um curioso
embarcadouro — na praga XV, proximo & Ponta do
Calabougo para hidroavides pertencentes a algumas
das delegagdes estrangeiras presentes ao evento.

2.2 Os artefatos

Apesar das novidades (e modernidades) que a
cidade ia oferecendo, no inicio do século XX, ainda
era aquilo que j& era pré-conhecido, e reconhecido
coletivamente, que continuava a aparecer nas
representagbes do Rio de Janeiro que circulavam no
exterior. Nesse inicio do novo século, quando a
fotografia j& estava bastante disseminada, novos
albuns ilustrados (sem texto) surgiram, agora néo
mais com estampas produzidas a partir de desenhos,
mas com clichés a partir de fotografias. S&o muitos os
exemplos que tanto registraram areas concisas (como
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Paquetd, Santa Teresa, Quinta da Boa Vista etc),
como outros que tentavam cobrir todo o Estado do
Rio de Janeiro, mostrando estradas e obras.

Além de estampas, albuns, fotografias ou
postais, a paisagem carioca comegou a circular
também em diversas superficies do mundo material
utilitdrio e decorativo. Leques, baralhos, faiancas,
vasos, caixas, cinzeiros, pratos, copos, Xicaras,
fruteiras, bandejas, tabuleiros de jogos, porta-joias,
etc. Enquanto o cartdo-postal era o suporte para as
novidades, os eventos, as inauguragbes etc, 0s
objetos de vidro, louga e cerdmica continuariam a
perpetuar 0 menos efémero — a paisagem carioca.

Um dos exemplos mais famosos da aplicagao
da paisagem do Rio de Janeiro em pegas decorativas
é a colegdo de vidros assinados pelo artista art
nouveau francés, Emile Gallé. Paisagens de outros
cantos do mundo, como as da regido de Alsacia e
Lorena e do lago Como também mereceram a
dedicacéo deste artista, cuja obra se consagra tanto
pela sua plasticidade quanto pela sua proeza técnica,
mas a série dedicada ao Rio é a Unica em que o
artista grifou o nome da cidade. Suas composi¢des
sd0 em geral emolduradas por plantas em primeiro
plano. No caso do Rio de Janeiro, além das plantas
tropicais, muito bem detalhadas, as montanhas do
Pao de Agucar, Corcovado e Pedra da Gavea s&o os
motivos principais. H& exemplos também em que a
paisagem construida - igrejas e casario colonial —
aparecem com bastante nitidez. Essas pecas
circularam basicamente no comércio europeu.

“‘Em mais de trinta anos de pesquisa, posso
afirmar que quase a totalidade dos vasos [Gallé]
encontrados procede da Franga. Mesmo que 0
depoimento de um dos maiores colecionadores
dos Gallé-Rio, Baby Monteiro de Carvalho,
indique que a série de vasos esteve a venda no
Pavilhdo da Franga da Exposigéo do Centendrio
da Independéncia, em 1922, no Rio de Janeiro
(-.) (Roiter, s/d:142).”

A suposta presenca das pegas no Pavilhdo da
Franca, em 1922, seria lembranga de infancia do
colecionador mencionado. Marcio Roiter (estudioso e
também colecionador) menciona que algumas pegas
Gallé teriam sido vendidas nas principais joalherias do
Rio, acondicionadas em estojos de veludo e seda
(ROITER, s/d:142).

N&o se tem noticias do artista ter estado no Rio,
o0 que reforca a ideia de que a iconografia da cidade
teve grande circulagéo na Europa no século 19. Morto
no ano de 1904, Gallé deve ter produzido
pessoalmente parte dessas pegas e, como sua
fabrica de vidro em Nancy continuou ativa até meados
dos anos 1930, parte da produgéo deve ter sido feita

"7

posteriormente, por ajudantes que aprenderam com o
mestre a agugada técnica de gravagdo em vidro.

Também perpassando os primeiros anos do
século XX, a porcelana, oriunda das mais importantes
manufaturas  europeias - em especial da
Tchecoslovaquia -, foi outro suporte para as
paisagens cariocas, e também de seus monumentos
arquitetbnicos sob a forma de aparelhos de café,
biscoiteiras, cinzeiros e bandejas.

O mercado dessas pegas pode ter sido genérico
— brasileiro e europeu, mas o antiquario Paulo
Scherer (em depoimento pessoal em 14/08/2010)
aposta na possibilidade de tais produtos terem sido
encomendados por comerciantes brasileiros, a estas
fabricas, para um comércio de luxo que existia na
cidade, pois desde os tempos da familia real, era
comum o mercado nacional recorrer as manufaturas
europeias para oferecer pegas sofisticadas para o
consumo interno.

Contudo os pratinhos de parede, procedentes
em geral da Holanda e Bélgica — esses sim, mais
baratos e muito comuns - eram claramente
dedicados aos turistas. Além dos pratinhos, foi
também razoavelmente comum, as xicrinhas
(avulsas) de café. Chaveiros e plasticos (para colar
em vidros de janelas de residéncias ou de carros) s6
apareceriam bem mais tarde. Essas pegas de louga
mais vulgares, mais simples, mais baratas, mais
turisticas foram comumente usadas para veicular
efemérides, além das novas paisagens urbanisticas,
da reforma de Pereira Passos: o porto, 0 mangue, a
avenida central.

A partir da década de 1930, quando o Rio ja
esta consolidado como um destino turistico, porto de
grandes transatlénticos — inclusive, ndo ha duvidas de
que 0s suvenires de maior sucesso eram as bandejas
que reproduziam as paisagens do Rio, utilizando-se
de asas de borboleta furta-cor (predominantemente
azul) sob tampo de vidro pintado. Importante lembrar,
contudo, que essas borboletas s6 eram simbolo da
cidade, pois a Floresta da Tijuca, seu principal habitat,
era entdo um dos pontos turisticos mais visitados da
cidade.

No filme de oito minutos — Rio de Janeiro: City of
splendour — produzido pela Metro Goldwyn Mayer, no
ano de 1936 - os dois Ultimos minutos séo dedicados
a técnica de confeccdo destes produtos. O narrador
explica que tal design j& existe hd muitos anos e
esclarece que o Brasil tem centenas de tipos
diferentes de borboletas, muito mais coloridas que
aquelas existentes na Europa ou nos Estados Unidos.

Entre as décadas de 1950 e 60, a febre recaiu
sobre as caixas (principalmente, apesar de existirem
outros objetos utilitarios) confeccionadas em
marchetaria com diversas tonalidades de madeira.
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Embora a confeccdo destas pegas se desse no
Parana, estado do Sul do pais, 0s Unicos motivos que
ilustravam estes trabalhos, segundo o antiquério
Paulo Scherer (em depoimento pessoal em
14/08/2010), eram o pinheiro caracteristico daquele
estado e a paisagem do Rio de Janeiro. Os diversos
tons de madeira, desse artesanato, exaltavam as
riquezas naturais do Brasil, assim como as pedras
semipreciosas, de outros estados brasileiros,
vendidas nas lojas de suvenir do Rio de Janeiro.

As caixas de madeira, hoje ndo sdo mais
fabricadas, mas as pegas confeccionadas em
pedras — sejam de forma bruta ou lapidada, ou ainda
em arranjos esculturais, com formas de passaros
tipicos da fauna nacional, continuam sendo
produzidos. Alias, parece ter havido uma
revalorizagdo desses objetos nos ultimos anos.
Evidéncia de que a cidade sempre teve e continua
tendo um valor metonimico (parte pelo todo / todo
pela parte) como simbolo do pais.

Da mesma forma, ao longo dos anos 1950, 60 e
além, outros produtos representativos da diversidade
da natureza brasileira, misturaram-se com produtos
da cultura popular de diversas regides do pais, nas
lojas de suvenir que ja existiam, principalmente no
bairro de Copacabana. Um anuncio da loja Zitrin &
Cia, localizada no Centro da Cidade, publicado no
South  American Handbook, no ano de 1957,
informava ter qualquer tipo de pedra brasileira, assim
como trabalhos em madeira, em pele de repteis e em
asas de borboleta.

A ilustragdo do mesmo anuncio mostrava as
pedras preciosas, a boneca baianinha, o boneco
gaucho, um tucano empalhado, as caixas de
marchetaria, as bandejas de borboleta, e reproducdes
do Cristo Redentor. Além dos produtos da referida
ilustracdo, a piranha empalhada (original da
Amazénia) também comegava a aparecer nas lojas
de suvenir da cidade. Ainda os mesmos produtos da
publicidade mencionada, tornam a aparecer em
fotografia de uma loja de suvenir do Rio de Janeiro,
dos anos 1950, pertencente ao acervo do banco de
Imagend Images 2 You.

Hoje em dia - mundo globalizado e turismo
massificado —, ha cada vez menos produtos locais.
Em qualquer cidade do mundo, os mesmos objetos
(boné, camiseta, chaveiro, caneca...) se repetem em
formas muito parecidas. No nordeste brasileiro, os
ditos “artesanatos locais”, especialmente de barro, se
repetem exatamente iguais em diversas localidades.

Nas cidades litoraneas, as estampas de sol e
praia, que adornam objetos e roupas, séo exatamente
as mesmas que aparecem no Caribe e em outros
destinos internacionais. Facil encontrar um “made in
china” em varios deles.
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Finalmente, redes de lojas de suvenires de
aeroportos, como a Britt Shop - “A unique shopping
experience!” —, estampa nas suas sacolas os paises
em que estd presente: Costa Rica, Brasil, Chile,
Colémbia, Peru, Uruguai, México, Antigua & Barbuda,
Curacao, Equador.

Assim, & parte das sandalias havaianas
(brasileiras, mas ndo cariocas), dos biquinis e das
camisas dos times de futebol da cidade (ndo mais
famosos que alguns times argentinos ou europeus),
talvez a “novidade” em termos de suvenir da cidade do
Rio de Janeiro sejam as estampas de favela. Ou seja:
casinhas coloridas, juntinhas e apinhadas. O que
comegou como motivo de pinturas em pequenas telas,
ofertadas nos tours de favela, hoje estdo em estampas
industriais em todas as lojas para turista da cidade.

3 MEMORIA E PATRIMONIO

O suvenir turistico € a concretude material e
portatil do lugar visitado. Ora como um simples
adorno, ora com uma pretensa fungédo utilitéria, ele
age como um prolongamento da viagem e como
ancora de memoria em relagdo as experiéncias
vividas na ocasido da experiéncia (turistica ou néo),
posto que “A memoria se enraiza no concreto, no
espago, no gesto, na imagem, no objeto”
(NORA,1993, p.9). Quanto mais estrangeiro o destino
turistico, mais importante a funcio deste objeto como
ancora material de enraizamento.

Para permitir esse enraizamento, os “lugares de
memoria” (conceito chancelado pelo mesmo autor)
precisam oferecer trés sentidos simultdneos, embora,
possivelmente, em graus diversos. S&o eles: material
(por seu conteudo demogréfico), funcional (pois
garante a cristalizagdo da lembranca e a sua
transmissdo) e simbolico (pois caracteriza um
acontecimento) (NORA, 1993, p.22). Lugares de
Memoria vao do objeto material e concreto, ao mais
abstrato e funcional, embora os principais exemplos
da categoria sejam espagos construidos — tais como
arquivos, bibliotecas, museus, pantheons ou
monumentos. Contudo,

“‘Mesmo um lugar de aparéncia puramente
material, como um depésito de arquivos, so é
lugar de meméria se a imaginagdo o investe de
aura simbdlica. Mesmo um lugar puramente
funcional, como um manual de aula, um
testamento, uma associagdo de antigos
combatentes, s6 entra na categoria se for
objeto de um ritual. Mesmo um minuto de
siléncio, que parece o extremo de uma
significagdo simbdlica, €, ao mesmo tempo, um
corte material de uma unidade temporal e
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serve, periodicamente, a um lembrete
concentrado de lembrar. Os trés aspectos
coexistem sempre [...]” (NORA, 1993, p.21-22).

Parece possivel ampliar tal nogdo para os
suvenires, pois 0s mesmos tém, necessariamente,
existéncia material, funcional e simbdlica. Suvenir é
lembranga, evoca memdrias, promove destinos e
tangibiliza experiéncias (abstratas) vividas. Tal &ncora
de memoria - fisica, concreta e transportavel — do
lugar visitado ndo esté apenas nos objetos de suvenir,
mas também nas imagens digitais e fisicas.

Considerando que as imagens digitais precisam
de suportes e meios fisicos para “existirem”, que as
fotos em papel e os cartdes-postais foram
abandonados, e que os sites de viagem substituiram
0s guias impressos, tudo aquilo que se remete a
viagem e envolve o contato fisico, tem sido mais
valorizado na contemporaneidade.

‘Os lugares de meméria nascem e vivem do
sentimento que ndo existe memdria espontanea,
que € preciso Criar arquivos, que & preciso
manter 0SS  aniversarios, organizar  as
celebragbes, pronunciar as honras flnebres,
estabelecer contratos, porque estas operagdes
ndo sdo naturais [..] Se vivéssemos
verdadeiramente as lembrangas que eles
envolvem, eles seriam indteis. E se em
compensagdo, a histéria ndo se apoderasse
deles para deformé-los, transformé-los, sova-los
e petrifica-los eles ndo se tornariam lugares de
meméria. E este vai-e-vem que os constitui:
momentos de histéria arrancados do movimento
de histéria, mas que lhe séo devolvidos [...]’
(NORA, 1993, p.13).

Os “lugares de memoéria” — no sentido genuino
de Pierre Nora — tais como museus e monumentos,
transformam-se comumente em pontos turisticos e
produzem seus proprios “objetos-ancora-lugares-de-
memoria” tais como postais, suvenires, livros etc,
numa busca constante de patrimonializagao,
memorializagdo,  turistificacdo, e  construgdo
propriamente, da histéria e da identidade dos lugares.

Em decorréncia, surge a categoria do
‘colecionamento”. As colecbes fazem parte da
existéncia de lugares de memoria, enquanto acervo,
mas também esta diretamente ligada a construgao
das histdrias pessoais e das memorias dessas
historias, enquanto suvenir.

“Todo e qualquer grupo humano exerce algum
tipo de atividade de colecionamento de objetos
materiais, cujo efeito € demarcar dominio
subjetivo em  oposicio a0  “outro””

(GONGALVES, 2003, p.26).
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As colegbes permitem a perpetuacéo identitaria e
simbdlica de individuos ou grupos através de objetos
que sdo ressignificados enquanto conjunto. E que
tornam a ser ressignificados quando vistos pelo “outro”.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

A intencdo deste artigo foi a de apresentar
aqueles que seriam os primeiros suvenires do Rio,
entre os séculos XIX e XX. Especificamente tratamos
de manufaturas brasileiras, surgidas nas décadas de
1930 e 1950, de carater mais artesanal (ainda assim,
produzidas em quantidades volumosas), onde a
representagao da cidade era mais sintética.

Historicamente, as narrativas presentes nos
suvenires do Rio de Janeiro, mostraram-se como
discursos eletivos de construgdo identitaria da cidade
enquanto destino de turismo. No século XXI,
encontramos ainda a repeticdo de alguns desses
discursos, perpetuando a cidade como um lugar
miscigendgico efou sinestésico de Brasil, exaltando
uma diversidade um tanto lembrada, um tanto
inventada, um tanto memorializada.

Ao lado do chinelo de dedo, e do kit de
caipirinha, ainda ha lugar para uma toalha de praia
que ilustra uma figura pantera, meio mulher, meio
tigresa. E também uma camiseta estampada com
bananeiras com as mangas com manchinhas de
oncinha. Bem ou mal, essas imagens nos remetem
tanto ao album do oitocentista Steinmann — que
procurava dar conta de flora e fauna, indio e negro
nos arabescos que emolduravam suas paisagens do
Rio - quanto das piranhas empalhadas das lojas de
suvenir dos anos 1950 e 60.

Mitos e arquétipos, imaginario coletivo,
construgéo social continua: o Rio como destino, e sua
representagdo pelos suvenires que o visitante leva
para casa, vem se processando desde a produgéo
iconografica dos primeiros viajantes que passaram
pela cidade, exacerbando (e até inventando) as
diferengas (bonitas, exdticas ou estranhas) em
relagao as suas origens.

Considerando ainda o processo de massificacéo
das viagens, e do turismo como um todo, vé-se que
0S suvenires acompanham o mesmo processo. Hoje
existem redes internacionais de lojas de suvenires, e
grandes empresas fornecedoras de produtos,
aparentemente locais, para as lojas dessas redes. No
Brasil, um dos maiores distribuidores coloca seu selo
“‘Souvenir Brasil’, lado a lado com a gravacéo
‘Fabricado na China”.

Turistas de viagens pré-fabricadas compram
suvenires de massa. Turistas experienciais, aqueles
que s&o protagonistas das suas viagens, aqueles que
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buscam (e, em geral, acreditam que encontram)
vivéncias genuinas, vao procurar produtos que
representem também genuinamente as
caracteristicas locais. Assim, 0 suvenir — e seu
consumo -, vdo ganhando significados tanto em
relagdo as singularidades de quem os produz como
as de quem o adquire.

Para Stuart Hall (2003:47), “as identidades
nacionais ndo sao coisas com as quais nos
nascemos, mas sd@o formadas e transformadas no
interior da representacdo”’. Representacdo que se
complica no meio do processo de globalizagdo, onde
até mesmo suvenires “locais” sdo fabricados (e
vendidos) de forma global. “O que esté acontecendo a
identidade cultural na modernidade tardia?” pergunta
0 mesmo sociblogo jamaicano. “Especificamente,
como as identidades culturais nacionais estao sendo
afetadas ou deslocadas pelo processo de
globalizagdo?”  Estariamos  construindo  n&o
identidades?

Parte da cultura material de seu tempo, objetos
preservam e contam historias das quais foram
testemunhas. Guardam narrativas na sua forma, no
seu material, no seu processo de fabricagéo. Muitas
vezes sao registros de fatos que ndo foram
memorializados de outra forma. Ainda assim, os
objetos - principalmente 0s contemporaneos,
produzidos em série e de acesso popular —, ainda nao
receberam a relevancia que merecem nos campos de
estudo das sociedades.

Para o turista, reconhecer presencialmente o
que ja é pré-conhecido faz parte de uma necessidade
de confirmagéo daquilo que |he foi anunciado, mesmo
que isso soe déja-vu. Assim, tanto o cartdo postal (de

outrora), quanto o suvenir (ainda hoje), que deveriam
ser simbolo do singular e do local, acabam sendo
também a confirmacdo daquilo que j& se conhecia
antes da viagem. Acabam subvertendo-se ao
impessoal, global, disseminado.
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