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Sound cultures: (re)productions, (re)(pre)sentations, and
archives in times of digitalization
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Resumo

Como sio produzidas, comunicadas, compartilhadas, consumidas, tornadas objetos de
estudo, arquivadas e constituidas em acervos, suportadas materialmente, expressas na
linguagem e na performance, as politicas e poéticas acustico-sonoras? De que modo
traduzem ou transportam os debates da representacio da cultura em modalidades
escritas/aurais? Quais as condi¢oes de possibilidade para a atribuicio de valor de eventos e
objetos no universo das chamadas politicas de sonoridade? Essas e outras questdes
mobilizam interesses de exploracio académica nas Ciéncias Sociais, em geral, e aqui
pretendemos explora-las por meio da locugdo culturas sonoras, como via de aproximagao a um
entendimento da diversidade humana no contexto contemporaneo, caracterizado pela
digitalizacdo da experiéncia social. Objetivamos, assim, compor um dialogo transversal, no
espago intersticial entre campos de estudos complementares. Os artigos deste dossi¢, afinal,
projetam reflexdes e debates ao redor de cinco eixos tematicos: a) a produgio, a difusdo e o
consumo fonografico; b) a formacao de acervos, o colecionismo e curadorias sonoras; c) a
sociolingtifstica, o ritual e a performance; d) diferentes tipos de materialidade e sua
capacidade de produzir valor; e) tecnologias digitais no contexto das novas midias.

Palavras-chave: Sound studies, fonografia, performance, materialidades, digitalizagao

T Antropologo e musico — doutor e mestte pelo PPGAS / MN / UFR]. Atualmente realiza estagio pés-doutoral pela mesma
institui¢do, lecionando no Departamento de Ciéncias Sociais da UFF (COC / Campos dos Goytacazes). Membro do Nucleo
de Estudos Fonogrificos NuSon/UFR]), publicou recentemente o livto “Quem manda ¢é a deusa Musica™: os bastidores
do processo fonografico em estudios.

2 Doutor em antropologia social pelo Ppgas/MN/UFR]. Docente, pesquisador e tradutor. Integrante da Red de Ananse da
Colémbia. Temas de pesquisa: religides de matriz africana; relagGes étnico-raciais, movimentos pedagégicos e educacio
superior; tradugdo intercultural; cultura popular.

3 Doutor em Antropologia Social pelo Programa de Pés-graduagio em Antropologia Social do Museu Nacional
(PPGAS/MN — UFR]), com perfodo sanduiche na Universidade da Cidade de Nova York (CUNY/GC). E pesquisador do
Laboratério de Estudos Fonograficos (NuSon) e do Music and Sound Interest Group (MSIG). Temas de pesquisa:
antropologia da musica; estudos dos sentidos; estudos do som, cultura material e organologia critica.
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Resumen

gCo’mo se prodmeﬁ, comunican, comparten, consumen, se convierten en objeto,f de estudio, se archivan ) se
organizan en colecciones, se apoyan en la materialidad, se expresan en el lenguaje y la performance las politicas
) poéticas actistico-sonoras? ;Como éstas traducen o transportan los debates sobre la representacion de la
cultura en modalidades escritas/ anrales? ;Cudles son las condiciones de posibilidad para la atribuciin de
valor a eventos y objetos en el universo de las llamadas politicas de la sonoridad? Estas y otras cuestiones
movilizan intereses para la indagacion académica en las Ciencias Sociales, en general, y aqui pretendenros
explorarlas a través del vocablo culturas sonoras como via de aproximacion a una comprension de la diversidad
humana en el contexto contemporaneo caracterizado por la digitalizacion de la experiencia social. Asi,
buscamos componer un didlogo transversal, en el espacio intersticial entre campos de estudios complementarios.
Los articulos de este dossier, al fin_y al cabo, proyectan reflexiones y debates en torno a cinco ejes tematicos:
a) produccion, difusion_y consumo fonogrdfico; b) formacion de colecciones, coleccionismo y curaduria sonora;
¢) sociolingiiistica, ritual y performance; d) diferentes tipos de materialidad y su capacidad para producir valor;
¢) tecnologias digitales en el contexcto de los nuevos medios de comunicacion.

Palabras-clave: Sound studies, fonografia, actuacion, materialidades, digitalizacion
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Abstract

How are acoustic-sound politics and poetics produced, communicated, shared, consumed, made objects of study,

archived and constituted in collections, materially supported, expressed in langnage and performance? How do
they translate or transport the debates on the representation of culture into written/ anral modalities? What
are the conditions of possibility for assigning value to events and objects in the universe of the so-called politics
of sonority? These and other questions mobilize academic exploration interests in Social Sciences, in general,

and here, we intend to explore them through the locution of sound cultures to approach an understanding of
buman diversity in the contemporary context characteriged by the digitalization of social experience. We
compose a transversal dialog, in the interstitial space between complementary fields of study. The articles in

this dossier, after all, project reflections and debates around five thematic axes: a) phonographic production,

dissemination, and consumption; b) the formation of collections, collecting, and sound curation; c)

sociolinguistics, ritual, and performance; d) different types of materiality, and their capacity to produce value;
¢) digital technologies in the context of new media.

Keywords: Sound studies, phonography, performance, materialities, digitalization
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Em tempos recentes, o desdobramento de debates acerca da representacio da cultura
em modalidade escrita / aural (Clifford & Marcus, 2016; Geertz, 1989; Scales, 2012) vem
contribuindo para a criagio de novos entendimentos a respeito de variadas politicas e
poéticas acustico-sonoras. Esse movimento potencializa a abertura de areas de investigacao,
bem como certo mapeamento e compreensao da diversidade humana, inscritos no interior
de diferentes quadros disciplinares — antropologia, sociologia, comunicagao, folclore,
linguistica etc.

Processos de registro, difusao e consumo fonograficos, em distintas arenas e escalas
de produgio; formagao de acervos, cole¢oes e produtos audiovisuais, em regimes de
curadoria individual ou compartilhada; problemas no ambito da emissao-recepgao
comunicacional, instigados pelo par linguagem e performance; circulagao de materialidades
musicais no interior de intrincadas cadeias de produciao de valor; e a dupla possibilidade
contemporanea de estar dentro (on) ou fora (off), sdo apenas algumas das abordagens
teorico-etnograficas em tela, que envolvem efeitos concretos na objetivagao da vida.

Tangenciando a categoria som, esses eixos de investigacdo a colocam como variavel
englobante, instrumento e condigao fisico-acustica para a consolida¢ao de diferentes praticas
e procedimentos de simbolizagio. Com a locucdo anglo-saxa culturas sonoras, em resumo,
elegemos neste dossié tépicos que marcam campos de estudos complementares e didlogos
transversais. Tais esforcos materializam movimento aglutinador de membros do Nucleo de
Estudos Fonograficos (NuSon/PPGAS/MN), em parceria com o Nucleo de Antropologia
Simétrica (NAnSi/PPGAS/MN), que visa dar conta de questoes e debates comuns.

Para delimitacado mais clara e sintética do arcabouco que aqui foi arregimentado,
dividimos esta proposta em cinco eixos tematicos, descritos em detalhes mais adiante e
permeados pelo que vem se convencionando chamar de sound studies. Intentamos dar conta
de questoes relacionadas com: a) a produgao, a difusio e o consumo fonografico; b) a
formacio de acervos, o colecionismo e curadorias sonoras; ¢) a sociolinguistica, o ritual e a
performance; d) diferentes tipos de materialidade e sua capacidade de produzir valor; e)
tecnologias digitais no contexto das novas midias.

Com artigos baseados em fontes bibliograficas e documentais, pesquisas de campo,
observagao participante e entrevistas, bem como abordagens relacionadas as metodologias
de pesquisas de agao participativa, teoria critica de raca, analise de redes e critica do discurso,
cultura material, ethometodologia, teoria fundamentada, entre outras, acreditamos trazer
contribui¢des importantes para a reflexdo contemporanea em diferentes areas das ciéncias
humanas, sobretudo a partir da conjugacao entre material empirico e analitico.

Assim, apresentamos a seguir os cinco eixos que conduzem este dossi¢, entremeados
por uma apresentacao dos artigos que o compdem, em busca de novos entendimentos acerca
do papel do som na contemporaneidade, caracterizada ainda e, sobretudo, pela digitalizagao
da experiéncia social.

Eixo 1: Fonografia — produgio, difusdo e consumo

A fonografia, atualmente, participa do estabelecimento de redes sociotécnicas (Katz,
2004; Wainer, 2024, 2025) que perfazem discussbes ético-juridicas e consentimentos,
vislumbrados na figura dos direitos autorais, mas ainda em técnicas de gravacao, decupagem
e transcricio. Pensar seus aspectos diferenciais, tendo em vista o fenomeno triadico
produgao-difusao-consumo, mostra-se procedimento fundamental para compreensio, por
exemplo, dos usos atuais das plataformas de midia, que sugerem uma atuagao engajada e
materialmente situada por parte dos profissionais do segmento audiovisual.
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A reconfigura¢do da nogio de registro, associada as tecnologias de suporte e as
politicas de representagao, tem levado autores como Fonseca (2010) a assinalarem que
dispositivos e equipamentos de eletrificagdo trazem a tona o tema da autenticidade em
projetos baseados em lagos comunitarios. De fato, assim como a fotografia, vista
freqiientemente como uma representagao do mundo real, um fonograma muitas vezes pode
ser confundido com o fenémeno musical em si (Turino, 2008). No entanto, a consolidacao
de disputas em torno de representagdes identitarias parece celebrar a diversificacio dos
discursos sonoros, a partir de apropriagoes locais das tecnologias.

Em lugar do silenciamento de vozes, do controle da participa¢ao e da monotonia de
versoes unilaterais sobre as subjetividades, “processos contemporaneos de representagao e
criagao [..] do mundo tém procurado contemplar a heteroglossia de éticas e estéticas
envolvidas na produgdo de situagoes de gravagao, edicao e difusao de fonogramas™ (Pereira,
2016, p. 36). Em virtude disso, cumpre fazer notar os modos pelos quais o som se faz
conhecer em variados contextos, a fim de instituir nao somente verdades parciais, engajadas
e incompletas (Clifford & Marcus, 2016), mas relatos nos quais se assume que 0 poético e o
politico sio fendmenos inseparaveis.

As playlists de aplicativos, softwares e websites voltados para o mercado fonografico nio
nos tornariam mais dependentes de escolhas direcionadas por maquinas que, cada vez mais
perfeitas (Simondon, 2018), parecem remeter ao chamado Grande Irmao (Orwell, 2009) ou
ao universo da Matrix (1999)? Em que medida os efeitos emocionais que se desencadeiam
em nossos corpos quando ouvimos musica sao o produto de algoritmos e nao de pessoas?
Muitas das atuais preferéncias de consumo parecem ser guiadas por algum mecanismo de
inteligéncia a respeito do qual a grande maioria da populagao pouco ou nada sabe.

Essas sio algumas das questoes angariadas neste primeiro eixo de reflexdo, no qual
se inserem os trabalhos de Caio de Souza — “Wired ancestrality: recording the Grupo de
Capoeira Angola Estrela do Norte” — e Carmem Furtado — “Da vontade de fazer musica a
gravagao em pequenos estudios caseiros: a emergencia da produgao musical local em Cabo
Verde”.

O trabalho de Souza, crucialmente posicionado na encruzilhada entre musica e
ancestralidade, apresenta densa e instigante reflexao sobre as potencialidades e entraves dos
processos de gravacao de culturas sonoras afro-diasporicas, tendo o estudo de caso do album
Coco Maduro como linha de forga. Seu texto fornece importante acicate investigativo ao
articular a pratica etnografica, estudos de som e engenharia, analisando como a dimensao
espiritual, presente especialmente a partir do conceito de axé, ¢ materializada no processo de
gravagao, tensionando limites entre técnica, territorio e ritual.

Furtado, por sua vez, investiga os processos que permitiram o surgimento de uma
cena musical independente em Cabo Verde, centrada nos estudios caseiros e suas praticas de
gravagao. A partir desta linha de forga, o texto demonstra como o criar musical estd articulado
as redes de sociabilidade, circulagio migratdria e ao acesso as tecnologias digitais, trazendo
importante desafio aos modelos tradicionais de autoria, producao e legitimidade musical. Ao
enderegar as tensGes em torno do conceito de ka mizika, a autora fornece reflexdo sobre
como os sentidos de musica, criatividade e autoria sao (re)definidos a partir do contexto
cabo-verdiano contemporaneo.

Eixo 2: Colecionismo — formacgao de acervos e curadoria

Para examinar em que medida os processos e curadorias sonoras, em seu espectro de
abrangéncia, estao vinculados ao problema do colecionamento, da producio e da coleta de
dados, tomamos o museu, este espaco dedicado as musas (Stocking Jr., 1985), como um

Teoria e Cultura | Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais - UFJF | ISSN: 2318-101x | v. 20, n. 1, 2025 | 2025



Culturas sonoras: (re)produgdes, (re)(a)presentagdes e registros em tempos de digitalizagdo

10

ambiente paradigmatico, mas nao unico, de definigao simbolica da identidade e uso de certos
objetos. Se a materialidade era concebida, até a segunda metade do século XX (Abreu, 2008),
como evidéncia, apresentando certa ilusao de estabilidade, atualmente, ela centraliza disputas
de narrativas ao redor de sua recolha, preservagio e interpreta¢ao, enquanto historia.

A representacgao de alteridades passa pela forma como certos grupos organizam sua
cultura material, sensibilidades e temporalidades, em processos que envolvem classifica¢ao,
sistematiza¢ao e legitimacdo. Através dos poderes de ressonancia e maravilhamento
produzidos por certos objetos (Greenblat, 1991), dimensdes afetivas da memoria e suas
moralidades sdo determinadas também por outros sujeitos, detentores de bens culturais, os
quais mediam e propdem novas ordens discursivas. Uma dimensao histérica e patrimonial,
portanto, deve ser observada nas criagoes, documentos e poderes que atuam para legitima-
la, espera-se, de forma nao excludente, considerando marcos como a Constituicao de 1988.

Como forma de inventariar exemplos, lembramos que alguns dos efeitos do pos-
colonialismo tém sido a reivindica¢do de repatriamento de certos objetos, a realiza¢ao de
curadorias compartilhadas e o reaprendizado de oficios por parte de povos originarios, os
quais passam a utiliza-los como fonte de pesquisas e estudo. Seja em museus, estidios de
gravagao, salas de aula ou oficinas de construgdao, a criagdo de saberes hibridos vem
ressignificando espagos e praticas de colecionamento, a partir de ideias de participagao
coletiva e da atuacdao de novos agentes.

Cuidando para ndo remontar a uma perspectiva colonial, precisamos mais que nunca
desnaturalizar arquivos depositarios, centro de documentagao, playlists musicais, bem como
outros procedimentos memorialisticos e patrimoniais. Em lugar de grandes narrativas,
cumpre revalorizar caminhos tradicionais e novas logicas de registro, exposicio e
gerenciamento de acervos, os quais devem estimular uma construgdo ativa de cidadania e
certo protagonismo por parte de grupos tradicionalmente invisibilizados (Abreu, 2008; Filho
& Abreu, 2007).

Ao buscar acolher aqui propostas que se dispdem a descolonizar o pensamento e
anunciar formas outras de transmissao de saber, bem como processos de conhecimento que
fundamentam epistemologias e racionalidades renovadoras, deparamo-nos com o trabalho
de Leonardo Carneiro Ventura — “A pele do som: politica dos corpos e ciéncia actstica no
Brasil das décadas de 1920-1930”.

Este autor analisa as articulagdes entre a ciéncia sonora, a disciplina corporal e o
projeto nacional no Brasil, entre as décadas de 1920 e 1930. A partir dos experimentos do
fisico estadunidense Dayton C. Miller e da atuacdo do pesquisador brasileiro Jodao Lellis
Cardoso no I Congresso da Lingua Nacional Cantada, Ventura aponta como a ciéncia
acustica foi mobilizada para moldar sensibilidades, normatizar corpos e projetar uma
identidade sonora para o pafs. A escuta, antes tratada como percep¢ao sensivel, é
transformada em instrumento técnico e politico, no cerne de uma pedagogia nacional que
combina som, controle e ideologia. O que se tem, entdo, ¢ um convite a reflexdo sobre como
o universo sonoro pode ser instrumento de dominagao e fabrica¢ao de subjetividades.

Eixo 3: Sociolinguistica — rituais e performances

Este eixo assume como temas de interesse questoes inerentes a fala, a masica e as
paisagens sonoras em geral, a partir de seus distintos valores enunciativos. Considerando
tradi¢do investigativa que envolve historiadores, filélogos, folcloristas, antropologos, entre
outros, pretende-se evidenciar os imbricamentos entre certos pares de categorias
fundamentais: oral / oralidade, tradiciao / literatura oral, folclore / testemunho oral, aural /
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auralidade — em geral, também associados a seletividade da escuta e a regimes especificos de
producao do conhecimento.

Nas chamadas etnografias da fala ou em regimes especialmente orais de produgio e
gestdo da vida social, natural e espiritual se apresentam problemas de criatividade-variagio-
canone, bem como énfases no estatuto de transmissibilidade das culturas (Goody, 1992).
Despontam, ainda, debates metodolégicos cruciais: quais as diferengas entre uma historia
oral, um relato de vida, uma trajetéria e uma biografia? Seguimos o pressuposto de que
diferentes géneros atuam como conjuntos de convengoes discursivas, abertas e flexiveis,
estruturaveis e estruturantes (Bourdieu, 1989).

Cumpre atentar, assim, para a importancia das hesitagdes, dos atos falhos, dos erros
de prosddia e dos siléncios que atuam na constru¢ao de personas ou fachadas, mas ainda, na
consecucao de métodos de investigagdo, como as entrevistas. Se as gravagdes correm o 1isco
de serem apagadas ou perdidas, até que ponto a oralidade e a escrita devem ser pensadas
como instancias opostas e nao complementares? Problemas como o da seletividade da
memoéria e seus mistérios, bem como a questio da transmissao de férmulas orais durante o
ato das performances, merecem aqui consideragao.

Além disso, a atuagdao de performers e audiéncias em contextos rituais (Perelman,
1987), tendo em vista suas expectativas, propositos e capacidades de estabilizarem ou
subverterem ordens, misturam-se com a faculdade dos falantes de manipularem as
convengoes dos géneros em resposta e servico as mudangas sociais. Finnegan (1992) fala
sobre o uso de férmulas, a memoria e a escrita nos “estudos de tradi¢oes orais” ou da “arte
verbal”. Esses termos servem, afinal, para compreendermos situa¢cdes mundanas e discursos
altamente formalizados, que vao de conversacoes e eventos musicais a oratoria politica.

Ao incluirmos caracteristicas tais como: forma, funcio, efeito, conteido, valor de
verdade, tom, distribui¢do social, contextos de uso e orientacao dos discursos (BAUMAN,
1992), enfim, desejamos dar margem a um conjunto de pesquisas diversificado, como os
trabalhos de Guilherme Furtado Bartz — “Processos de gravacao no contexto da
improvisagdo musical livre: rupturas espaciais e temporais nas performances musicais
enquanto fatores que contrariam as propostas estéticas do campo” —, Caio Padilha —
“Willemen, Villemin, Vilemao: a escrita como corruptela da escuta de um rabequeiro
analfabeto” —, e Marcelo Reis Filho — “Fé, Cultura e Tradicao’: escutando os Penitentes do
Santa Marta” —, que tem na trfade oral / aural / escrito, sua razio de ser.

O primeiro se dedica a uma reflexdo etnografica e tedrica sobre os impactos da
virtualizagdo das praticas musicais durante a pandemia de Covid-19. A partir da experiéncia
do Laboratério de Improvisagao Musical Livre da UFRGS, Bartz observa os efeitos da
gravagao e sobreposi¢do de improvisos individuais na logica estética e ética deste tipo de
performance, que historicamente se sustenta na co-presenca, na escuta compartilhada e na
criagao em tempo real. O autor argumenta que tais praticas em contexto de isolamento social
introduziram assimetrias e fragilizaram aspectos basilares do exercicio de improvisagao
coletiva. Em um segundo movimento, reconhece que o campo nao ¢ invalidado por tais
adaptagdes, mas sim expandido e complexificado ao repensar o proprio sentido do que é ser
“livre” neste tipo de contexto.

Padilha, por sua vez, propoe uma analise das praticas de letramento da escuta e
representacao grafica do som no Brasil, a partir da primeira metade do século XX. Utilizando
registros envolvendo os rabequeiros Vilemao Trindade, Fabido das Queimadas e José
Gerdncio, bem como seus respectivos ouvintes, Mario de Andrade, Camara Cascudo e Luiz
Heitor Corréa de Azevedo, o autor lanca luz sobre como a escrita musical e literaria atuou
nao apenas como registro, mas como aparato seletivo, interpretativo e normativo que molda
a forma como se ouviu e fixou o som popular. A escuta profissional, mediada por pianos,
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diapasoes e partituras transformou a dimensao do improviso e da oralidade em transcri¢oes
mensuraveis, apagando ou estilizando os desvios, hesitagdes e expressividades proprias de
uma musicalidade “destemperada”. A atencdo sobre as reverberacbes epistemologicas e
politicas do “letramento da escuta”, de acordo com o autor, denuncia hierarquias raciais,
socials e estéticas inscritas na produgao do folclore musical brasileiro.

Baseado em trabalho de campo conduzido na Favela Santa Marta e com inspiragao
na proposta acustemologica de Steven Feld, o artigo de Reis Filho, por sua vez, investiga
como os Penitentes constroem repertorios sonoros e corporais por meio de ensaios, jornadas
e intera¢des com o territorio, em um contexto urbano marcado por deslocamentos, tensdes
e praticas de devogao. Fechando este eixo, a investigagao propoe uma escuta como pratica
encarnada, relacional e formativa, que afina corpos, tempos e memorias ¢ inscreve a Folia
como uma forma de conhecimento e resisténcia. A partir de sua proposta, evidenciam-se
conflitos, disputas de legitimidade, emogdes e gestos, que constituem a pratica folia no meio
urbano em uma intercalibragem de antropologia do som, praticas de devogao e experiéncias
estéticas periféricas.

Eixo 4: Das materialidades ao valor dos objetos sonoros

Este eixo surge a partitr do reconhecimento da importancia e do papel das
materialidades na criagao e constitui¢ao de valor dos objetos sonoros. Tendo como influéncia
a chamada organologia critica, remontamos a uma perspectiva que ressalta sua centralidade
para o crescente debate a respeito das qualidades e propensoes fisicas do som, em que pesem
seus processos de emissdo, percep¢do e os meios de que se utilizam para a propagaciao no
espaco.

Ao levarmos em conta as tecnologias que mediam e agenciam a experiéncia pos-
industrial, notamos uma participagao ou a0 menos um olhar atencioso de diferentes campos
das humanidades a contribui¢ao das “coisas”, em variados regimes de circulagao e uso. Esses
entes, com efeito, parecem ativar, para além de suas sonoridades caracteristicas, um universo
de politicas, ao passo em que demarcam circuitos audiovisuais como arenas de sociabilidade
nas quais valores e dinamicas de distingdo e prestigio sao constantemente discutidas e
remodeladas (Oliveira, 2018; 2025).

O crescente interesse pelas materialidades no campo da organologia (Bates, 2012;
Dawe, 2007; Oliveira, 2018, 2025; Qureshi, 2000), afinal, tem contribuido para uma
compreensio ampliada de como objetos, dispositivos e técnicas nao apenas influenciam a
produgao e a difusao da musica, mas também integram circuitos complexos de valoriza¢ao
simbdlica e econémica (Appadurai, 2008; Baudrillard, 2012). Da construgao artesanal nas
oficinas aos elaborados ambientes expositivos das lojas de instrumentos (Oliveira, 2019),
passando ainda pelos modos de gravacao e registro sonoro (Brady, 1999; Katz, 2004), ha
uma incorporagao crescente desses elementos nos marcos analiticos e etnograficos
contemporaneos.

Se formos as ultimas consequéncias, afinal, verificaremos que esses grupamentos
estao presentes desde a difusdo de repertorios que povoam as imaginagoes nacionais, através
da radiodifusdo, até as técnicas e processos de registro voltados para multiplos publicos e
suportes. Estudos que déem conta tanto de seu carater instrumental, quanto de sua operagao
agentiva, assim: a) oferecem potencial entendimento acerca de uma recep¢ao em pequena ou
grande escala; b) propdem reconhecimentos de formas outras de gerar, negociar e organizar
mercados, incorporando segmentos de publico e expressao cultural diversa.

Esta abordagem possibilita, finalmente, que pensemos os sons enquanto objetos com
inicio, meio e fim, os quais também se constituem a partir de materialidades e caracteristicas
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apreensiveis. Ao percebermos o que, como e onde algo soa, tal como o artigo de Gustavo
Arima — “A durée bergsoniana e a referencialidade extrinseca de objetos sonoros na musica
acusmatica: em dire¢ao a aspectos estéticos e sociologicos do material musical” —, estamos
investigando situagoes, politicas, praticas e tecnologias que partem da concretude para os
processos nos quais estao envolvidas, os quais, muitas vezes, permanecem apenas em
segundo plano.

Neste trabalho, o autor versa sobre como os sons provenientes do mundo afetam a
experiéncia estética na musica acusmatica. Em uma abordagem fortemente ancorada na
filosofia do tempo de Henri Bergson, na nocao de alegoria de Walter Benjamin e da teoria
critica de Theodor Adorno, ele argumenta que esses elementos introduzem uma clivagem
temporal e espacial na obra, sem romper com a durée musical, mas antes a complexificando.
Em vez de ruido documental, os objetos extraidos do mundo sio tratados como ruinas
sonoras que provocam uma dialética entre o tempo vivido e o tempo da composi¢do, entre
espago interno e externo. E ao explorar os efeitos estéticos, espaciais e sociolégicos da
gravagdo e composicao com sons extrinsecamente referenciais, propde-se que tempo e
espago tornam-se, eles proprios, materiais composicionais.

Desta sorte, a musica acusmatica, ao incorporar fragmentos do real, abre novas
possibilidades criticas para a escuta e para a experiéncia estética, trazendo interessante
contribui¢do para os campos da teoria musical, da filosofia da arte e dos estudos de som —
especialmente ao tensionar os limites entre obra e mundo.

Eixo 5: Novas midias — p6s-modernidade e tecnologias digitais

As transformagdes no campo das midias e tecnologias, por fim, vém produzindo
formas até entio desconhecidas de distribuicio e consumo do som, tendo em vista
especificidades culturais locais que parecem passar, de modo nunca igualmente vivido, pelo
uso de mecanismos on/ine (Crawford, 2012; Wellman, 2001). Em um mundo onde a natureza
digital se impde, blogs, canais de compartilhamento de videos e redes sociais, bem como
ipads, smartphones e tablets partilham fungdes em comum, que permitem a criagdo de
narrativas com as quais outros podem se identificar a qualquer momento.

O estabelecimento desta cultura de convergéncia (Jenkins, 2000) tirou as audiéncias
de uma posi¢ao passiva, convidando usuarios a se comunicarem por meio de #edia cada vez
mais integrados a vida cotidiana. Ao potencializar mecanismos de participagao interventivos,
eles transformaram os ambientes sociais e a forma como as pessoas interagem (Amaral, 2012,
p. 135), assumindo, enfim, a posi¢iao de ferramentas utilizadas para o desenvolvimento de
praticas criativas e exploratérias, em torno de novas idéias, materiais e informagdes (Ganguin
& Hoblitz, 2012, p. 30).

Segundo Noronha e Sousa et al. (2012), a democratizagao das midias digitais e sua
conexdao em rede tém feito com que o publico interaja de forma ativa, produzindo
interpretacOes, apropriacoes e se tornando, afinal, “um agente de propagacao de histérias”
(p. 167). Os trending topies do X (Twitter), por exemplo, demonstram a capacidade viral de
divulgagao das midias digitais, que permitem, simultaneamente ou de forma isolada, a criacdo
de redes pelas ligacdes estabelecidas entre utilizadores, suas conversagdes ou conteudo
difundido (Amaral, 2012, p. 144).

Precisamos, afinal, nos debrucar sobre os limites perpetrados por uma industria
cultural que possui contornos distintos dos explorados pioneiramente por Theodor Adorno
e Walter Benjamin. Fenomenos recentes, como a pandemia decorrente da Covid-19, por
exemplo, certamente contribuiram para uma reconfiguracao do mercado audiovisual. Nesta
economia politica da produgdo sonora e da escuta (Attali, 2011), os conteudos gerados
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parecem ter se tornado uma variavel indispensavel para a construgao de lagos sociais, embora
sua distribuicdo nao possa ser categorizada em escalas fechadas, até pela variedade e
diversidade das plataformas digitais.

Como funcionam os algoritmos do Youtube, Google, Instagram ou Tik Tok? Até
que ponto nossos gostos estao sendo, de fato, regidos e reformulados por esses sistemas
altamente eficientes de direcionamento das informag¢oes? Examinar de que modo formas
contemporaneas de representagio do mundo tecnolégico promovem ambivaléncias
discursivas, tal como o artigo de Carlos Sanchez — “El presente aqui y ahora: una lectura
poético-politica de la inserciéon de composiciones del musico Hermeto Pascoal en el mundo
blockehain” —, parece ser mais um caminho frutifero para entendermos ambientes marcados
por incertezas e precariedades, mas também por um alto grau de reconhecimento e
certificacOes de autoridade e sucesso.

O texto desse autor reflete sobre as transformacoes nas formas de circulacio,
consumo e sentido da musica no contexto das tecnologias da Web3. A partir de uma
etnografia situada, Sanchez relata sua tentativa de adquirir, via NFT, uma partitura de
Hermeto Pascoal leiloada na plataforma phonogram.me e, a partir deste movimento, explora
criticamente os paradoxos das experiéncias sonoras na era da blockchain: democratizagao
aparente, virtualizagdo extrema e promessas de futuro que, na pratica, recolocam antigas
formas de controle e alienagio.

Dialogando com Walter Benjamin, Antonio Jardim e autores contemporaneos, o
artigo propoe que essa ferramenta nao deve ser vista como ruptura histérica ou inovagao
pura, mas como “moénada’: a condensagao de tensoes e promessas de sua época. Ao refletir
sobre o esvaziamento da aura e a substituicdo da experiéncia poética da obra por seus
suportes, questiona-se, finalmente, o que resta da arte quando a autenticidade ¢ criptografada,
o que nos convida a repensar a politica do sensivel em tempos de virtualizacao acelerada e
mercantilizacio da criacio.

Boas leituras!

Considerando os materiais que se apresentam nessa coletanea, acreditamos que este
Dossié contribui para uma atualizacio importante dos estudos sobre som, fonografia,
performance, materialidades e digitalizagao, os quais apontam, sem duvidas, para diferentes
campos e matrizes disciplinares. Esperamos que vocé possa desfrutar desta proposta e das
problematicas apresentadas, as quais dialogam com debates fundamentais do mundo
contemporaneo e desnaturalizam questdes por vezes tomadas como dadas.
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O presente aqui e agora: uma leitura poético-politica da musica de
Hermeto Pascoal na blockchain

The present here and now: a poetic-political reading of Hermeto
Pascoal’s music on the blockchain

Carlos Mario Sdnchez 1

Resumen

En agosto de 2021, el musico y multi-instrumentista Hermeto Pascoal subasté el contenido
de algunas de sus composiciones creadas durante la pandemia. Bastaba entrar en el sitio
phonogram.me para participar en varias subastas en las que se podian adquirir no solo partituras,
sino también derechos de uso de las composiciones del artista. La tecnologia que
intermediaba esta posibilidad era el blockchain, una herramienta caracterizada por operar
descentralizada, anénima y puablicamente. A partir de una experiencia etnografica interesa
explorar las implicaciones, aun poco exploradas, del registro, difusién y consumo
fonograficos en el mundo de la Web 3.0; entendiéndola también como una nueva forma
tecnoldgica de distribucién y consumo del sonido, diferente de plataformas como Youtube,
Instagram etc. ¢Qué puede decir este caso etnografico sobre los nuevos arreglos politico-
poéticos contemporaneos? Para tratar de responder a esta pregunta primero voy a describir
brevemente estas tecnologias (Web 3.0 y blockchain), posteriormente presentaré el caso de
la plataforma phonogram.me y las obras de Hermeto Pascoal y finalmente propondré una
posible lectura de las politicas y poéticas sonoras en el mundo de la Web 3.0 a partir de los
conceptos de aura, reproducibilidad técnica y origen en Walter Benjamin.

Palabras clave: Web 3.0, blockchain, reproducibilidad técnica, poético, NFT.

1 Carlos Mario Sanchez se formé en Ciencia Politica en la Universidad del Rosario (Bogota, Colombia) y actualmente cursa
doctorado en antropologfa social en el Museo Nacional (PPGAS-UFR]). Investiga las implicaciones politicas del
surgimiento de tecnologfas como blockchain, NFT (tokens no fungibles) y monedas digitales en Brasil, particularmente en
Rio de Janeiro. A través de esta trayectoria, se ha propuesto aportar una comprension critica de la metafisica para reflexionar
politicamente sobre el presente.
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Resumo

Em agosto de 2021, o miisico e multi-instrumentista Hermeto Pascoal leiloon o contesido de algumas de suas
composigoes criadas durante a pandemia. Bastava acessar o site phonogram.me para participar de diversos leiloes nos
quais era possivel adquirir ndo apenas partituras, mas também direitos de uso das composigoes do artista. A tecnologia
que mediava essa possibilidade era o blockchain, ferramenta caracterizada pelo seu funcionamento descentralizado,
andnimo e priblico. A partir dessa excperiéncia etnogrdfica, interesson-se explorar as implicages ainda pouco exploradas
do registro, da disseminacdo e do consumo fonogrdfico no universo da Web 3.0, entendendo-a também como uma nova
forma tecnoldgica de distribuigao e consumo sonoro, distinta de plataformas como YouTube, Instagram e outras. O que
este caso etnogrdfico pode nos dizer sobre novos arranjos politico-poéticos contemporineos? Para responder a essa
pergunta, primeiro descreverei brevemente essas tecnologias (Web 3.0 ¢ blockchain), depois apresentarei o caso da
Plataforma phonogram.me e as obras de Hermeto Pascoal e, por fim, proporei uma possivel leitura da politica e da
poética sonora no universo da Web 3.0 com base nos conceitos de anra, reprodutibilidade técnica e origens em Walter

Benjamin.

Palavras-chave: Web 3.0, blockchain, reprodutibilidade técnica, poético, NFT.
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Abstract

In August 2021, musician and munlti-instrunmentalist Hermeto Pascoal auctioned off the content of some of his
compositions created during the pandemic. All that was needed was to visit the website phonogram.me to participate in
several anctions where one conld acquire not only sheet music but also the right to use the artist's compositions. The
technology that mediated this possibility was blockchain, a tool characterized by its decentralized, anonymous, and
public operation. Based on an ethnographic experience, I am interested in exploring the still underexplored implications
of phonographic recording, dissemination, and consumption in the world of Web 3.0, also understanding it as a new
technological form of sound distribution and consumption, distinet from platforms such as Y ouTube, Instagram, and so
on. What can this ethnographic case tell us about new contemporary political-poetic arrangements? To answer this
question, 1 will first briefly describe these technologies (Web 3.0 and blockchain), then present the case of the
phonogram.me platform and the works of Hermeto Pascoal and finally propose a possible reading of sonic politics and
poetics in the world of Web 3.0 based on the concepts of anra, technical reproducibility, and origins in Walter Benjamin.

Keywords: Web 3.0, blockchain, technical reproducibility, poetic, NFT.
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El presente aqui y ahora: una lectura poético-politica de
la insercion de composiciones del musico Hermeto
Pascoal en el mundo blockchain.

Cuando una nueva tecnologia surge generalmente escuchamos una voz que profiere
“jahi esta el futuro!”, y la tecnologia toma esa imagen futurista y resolutiva. Cuando se hace
referencia a la Inteligencia Artificial esa voz aparece “the ahi el futuro!”, cuando se escucha
de fisica cuantica, de nuevo “the ahi el futuro!” ... y se elimina asi la presentidad de la
experiencia de un saber que ya existe. Porque en efecto, la fisica cuantica ya existia antes de
ser “descubierta” en el mundo, mucho antes que cientificos como Planck o Bohr la
explicitaran con experimentos y teorfas. Entonces se puede responder a la vision futurista
“1ahf esta el pasado, el presente y el futuro!”

Vale referirse entonces al presente de lo que para algunos interesados se trata de un
mundo nuevo, el mundo del futuro, a saber: la blockchain. Como es sabido, la primera
criptomoneda (Bitcoin) nacié en 2008 bajo la sombra de un pseudénimo, Satoshi Nakamoto.
Su anonimato, asf como la criptomoneda que cred, estan llenos de especulacion. Pero mas
alla de la figura personal, interesa aqui entender las complejidades conceptuales de esta
emergencia en el actual panorama capitalista. Principalmente cuando hay investigaciones
como las de Swartz (2017), Golumbia (2016), Parana (2021), Maurer (2020), O dwyer (2024),
Turner (2000) y Gikay & Stanescu (2019) que relacionan la emergencia de las criptomonedas
y la blockchain con ideas politicas libertarias de extrema derecha.” Para tal motivo me valdré
de: algunas anotaciones etnograficas sobre la plataforma phonogram.me, creada para abrir
posibilidades a algunos artistas en el mundo de la blockchain y que recientemente dej6 de
operar, y de; algunas reflexiones expresadas por Walter Benjamin, en el primer capitulo de la
obra Origen del Drama Barroco Aleman (Benjamin, 1984), asi como del concepto de tiempo
mesianico en Sobre e/ concepto de historia (Benjamin, 1987), y de La era del arte en la época de su
reproductibilidad técnica (Benjamin, 1987). Propongo que experiencias democratizadoras, virtualizada
y de futuro operan como conceptos que integran fenémenos e ideas (siguiendo la propuesta
filosofica benjaminiana) y seflalaré que para Benjamin esta también es una propuesta
ontolégica, una que se plantea integrar dialéctica y ontologfa, materialismo histérico y
teologfa. Finalmente presentaré una serie de comentarios criticos sobre las implicaciones
filosofico-practicas de sus planteamientos.

Es preciso repasar brevemente en qué consiste el mundo de la blockchain, cémo
surge. Satoshi Nakamoto crea el Bitcoin, es decir una nueva moneda que se caracteriza por
operar gracias a una criptografia conocida como blockchain. Se puede entender esta
criptografia como una técnica que es capaz de almacenar, comunicar y circular informacion
bajo una serie de protocolos complejos (relaciones de bloques de informacién) que dificultan
la posibilidad de ser hackeados y que nunca habian sido usado antes a nivel global.

¢Por qué entonces el nacimiento del Bitcoin toma la funcién de novedadr? Segun
Mattos, Abouchedid y Araujo e Silva, (Mattos, Abouchedid, & Silva, 2020) la emergencia de
las criptomonedas se da como una contestacion “al sistema monetario internacional”
causado por la crisis econdémica de 2008, especificamente contra las instituciones
centralizadoras como el Banco Central, y los Bancos de los diversos gobiernos. Movimientos
activistas que han sido denominados bajo el término criptoanarguistas o ciberanarquistas
“consideraba la criptografia un instrumento revolucionario y fundamental para el cambio
politico y social” (Mattos, Abouchedid, & Silva, 2020. Traduccién del autor)

2 Gikay y Stinescu proponen por ejemplo el concepto de populismo tecnoldgico.
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Lo que caracterizaria entonces a las criptomonedas, es que operan sin un 6rgano
central que las controla, es decir funcionan sin intermediarios (peer-fo-peer). Son los mismos
usuarios, quienes con la tecnologia controlan y aprueban las transacciones. Un ejemplo puede
ayudar a comprender esto: Instagram es una plataforma en la que todos pueden publicar
contenidos, fotos, informacion, entrar y salir de sus cuentas, pero soélo la empresa Instagram
tiene acceso a esta informacion y a los metadatos para crear sus algoritmos. Y no solo esto,
solo los operadores de la red de Instagram pueden controlar la plataforma, hacer ajustes,
modificar la aplicacion, las posibilidades. En una red peer-fo-peer cualquier persona que tenga
un conocimiento técnico podria modificar la red, siempre y cuando esté dentro de ciertos
criterios que la misma comunidad de operadores establece. > Aqui, no existirfa algo asi como
un duefo central que posee toda la informacion, los datos y el servidor, esas funciones son
descentralizadas en quienes participan de la plataforma. El uso de la tecnologia se enmarca
en la llamada Web3, entendida como un nuevo funcionamiento de internet, en el que no solo
se lee contenido (Web 1.0), se lee y o escribe (Web 2.0: Youtube, Spotify, Instagram,
Facebook, entre otros) sino que también se crea valor y la posibilidad de propiedad sin
terceros (Web 3.0) (Q. Yang et al. 2023). LLas dos primeras se considerarian formas de internet
de informacion y la tltima como forma de creaciéon de valor en internet.

Por ejemplo, para hacer una transaccion en una blockchain es necesario que toda una
red de usuarios rastree la informacion, la certifique por medio de varias posibilidades de
mecanismos (proof of work, proof of stake, proof of time, entre algunos) y la consolide en un blogue
de informacién que al mismo tiempo permita crear otro nuevo blogue de informacion y asi.
Teniendo en cuenta lo anterior, en apariencia, la blockchain seria una tecnologia que desde la
Web3 trae una experiencia de comunalidad de usuarios que se ayuda, que es solidaria y
colaborativa. Esta, entendida como un fenémeno, podria expresarse en el nivel conceptual
benjaminiano como una experiencia democratizadora, de comunidad (esto sera mas claro en la
explicacién conceptual de Benjamin). Sin embargo, se debe ser cuidadoso con esta experiencia
que en apariencia parece democratica y descentralizada.

El nacimiento del Bitcoin ha generado el nacimiento de cientos de criptomonedas en
el mundo. Como sefialé anteriormente, lo que las caracteriza es un uso especifico de una
técnica cibernética, el uso de la blockchain. Con gran sorpresa estas monedas y su técnica han
repercutido en las formas de produccion, venta y consumo de obras de arte. En este sentido
aquello que comenzé como criptomoneda se ha transformado en una gama compleja y
multiple de posibilidades, no solo en el arte sino en el comercio internacional.” En el presente
trabajo propongo explorar especificamente una plataforma brasilefla que se ofrece como
posibilidad para la vida de artistas, y es en este elemento artistico que sugiero un didlogo con
algunos conceptos sugeridos por Benjamin.

3 Es muy importante sefialar que existe una variedad de blockchains diversa. Por ejemplo, Caliskan (pag 15, 2023) distingue
entre tres, a saber: value-exchange blockchains (como Bitcoin pues se transfieren detechos de enviar datos), contract-exchange
blockchains (como Ethereum, pues se intercambian programas para ejecutar contratos inteligentes), y las llamadas interchains
(como Polkadot y Cardano, pues son blockchains que interconectan diversas blockchains). Luego del lanzamiento de
Bitcoin, muchas blockchains nuevas emergieron en la escena, con objetivos, funciones y actores muy diversos. Es por lo
anterior que Caliskan sugiere comprender a la blockchain desde una taxonomia basada en actores. Siguiendo esto, propone
cuatro tipologias, a saber: Open-acconnting blockchains, como aquellas que permiten minerar a todos los actores, desde que este
tenga la capacidad computacional para hacerlo; por otro lado las closed-accounting blockehains seleccionan quién puede hacer
este trabajo de contabilidad y hasta qué grado de profundiad; public blockchains como aquellas que permiten transferir
datos privados (como modo de representar valor); private blockchains, son aquellas en las que se requeren permisos o
aceptacion para poder transaccionar (Caliskan, 2023, pag. 10) .

4 Ya existen casos de importacion y exportacién de productos que usan tecnologfa blockchain para rastrear informacion,
ver: Garcfa, P. M., Rozemberg, R., Barafani, M., Suominen, K., Cram Martos, V., Corcuera-Santamaria, S., Moreno, M.,
Cornejo, R., Carballo, I. E., Radl, A., Cano, L., Fan, Z., & Lin, J. (2020). Revista Integracion & Comercio: Afio 24: No. 46:
Diciembre 2020: Blockchain y comercio internacional: Nuevas tecnologias para una mayor y mejor insercion internacional de Amiérica
Latina. https://doi.org/10.18235/0002799.
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En una publicacién titulada “O futuro da arte”, de la Revista Galilen, (Marzochi, 2021)
se explica brevemente en qué consiste este nuevo mercado de la blockchain, cbmo ha venido
emergiendo en Brasil y sus principales caracteristicas. Ya el concepto de fufuro comienza a
aparecer, a expresarse. Para entender este nuevo mercado es necesario entender qué es un
NFT (tokens no fungibles). .os NFT vendrian siendo todo aquello que tiene un valor tnico
y que ademas no es substituible. En el mercado de venta de NFT se puede vender una selfi,
un porcentaje de una composicién musical, una casa en el metaverso, productos de arte en
una galerfa virtual, musicas, personajes de videojuegos, twitters (el director executivo de
Twitter vendi6 su primer tuit publicado en alrededor de 2,9 millones de délates.’), datos,
entre otras cosas. EI NFT se vuelve un “registro unico de informacién que se encuentra en
una blockchain” (Pesserl, 2021. Traduccion del autor) es decir que el NFT, mas que el objeto
propiamente es un contrato que certifica que ese elemento es Gnico e irrepetible. La
compra y venta de estos NFT se da a través de criptomonedas que usan la tecnologia
blockehain, y ademas cada NFT esta registrado en una blockchain. Cualquier elemento a la venta
puede ser un NFT siempre y cuando se certifique en un contrato o registro. El contrato se
encuentra guardado en la blockchain, el sistema de informacion inquebrantable. Blockchain, vale
la pena ser repetitivo, es la tecnologfa que sustenta el engranaje, digamos la tecnologifa del
futuro que opera en el presente. Como sera claro posteriormente, es esta tecnologia la que
sustenta una aparente experiencia democratizadora, virtnalizadora y del futuro de la blokchain.

En el mercado artistico, la venta de obras en modalidad NFT se torn6 atin mas
llamativa cuando en el afio 2021 el artista Beeple subast6 su obra “Everydays: the first 5000
days”, una coleccion que contenia cinco mil dfas de obras de arte certificadas por un NFT,
su valor: 69 millones de ddlares (Pesserl, 2021). En Brasil, artistas como Alexandre Rangel
(con la obra Tezos Dynamic Portrait), Marlus Araujo, trabajan artisticamente hace algin
tiempo con NFT. También se han creado plataformas o marketplaces del denominado
criptoarte: como Phonogram.me, que se enfoca en la venta de piezas y articulos musicales-
fonograficos, y en la que por ejemplo Hermeto Pascoal vendia algunas de sus obras. En este
Marketplace también se comercializaron obras de Mamonas Assasinas, agrupacién que hacia
los afios noventa tuvo éxito en Brasil. ® Plataformas como esta, mas que vender, en realidad
subastan cada obra artistica. El mundo del fut#ro no esta por venir, esta ya aqui, siendo en su
materialidad cibernética, haciendo de las suyas.

Phonogram.me: el caso

Vale la pena detenerse en una serie de actores, a saber: Lucas Mayer (cofundador de
la plataforma phonogram.me, y Jefté Salles, muisico y compositor). En una entrevista publicada
en Youtube se encuentran algunos elementos importantes.” A modo explicativo Mayer sefiala
una de las posibilidades del mercado NFT en la musica. Por ejemplo, en una grabacién de
una musica, esta es tocada por diferentes instrumentos y por ende personas: esta quien toca
el bajo, la baterfa, la trompeta y asi. La cancion finalizada puede tener una serie de derechos
de autor, pero y aqui viene la propuesta, cada instrumentista puede al mismo tiempo vender
por separado aquella ejecucion instrumental: el bajista puede vender su grabacién de bajo,
puede adquirir derechos de propiedad sobre la venta de esa parte de la cancién. Lo mismo
podria hacer el baterista, el guitarrista y demas, conclusion: todo puede ser vendido. Las

5 Ver, Shimabukuro, 2021.

¢ Letras de canciones escritas por Dinho, el primer disco de la agrupacién y algunos otros elementos.

7 Ver: Lucas Mayer ¢ Jefté Salles, NFT E MUSICA - PHONOGRAM.ME, Fernando Quevedo. 26 de mayo de 2021 (56
min). Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=YwmmRM~wrhzI&ab channel=FernandoQuevedo. Acceso en:
julio 22 de 2025.
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musicas son fraccionadas, y cada musico posee una serie de derechos de uso, algo nunca
visto.

Jefté, musico brasilefio, ve esto como una oportunidad en la que los artistas puedan
llegar a tener un nivel mayor de independencia. Comenta que es comun hablar entre musicos
sobre el poco dinero que reciben por sus trabajos. Dice asi

Este movimiento NFT' también tiene un aire de anarquismo, estamos
viendo un movimiento como la Ilustracién, el surrealismo... y es nuestro
momento ahora, de entender esto como artistas, cual es nuestro papel en
este nuevo escenario que esta sucediendo y apropiarnos y decir, espera,
voy a sostener algo que antes no estaba en mi mano, voy a ser duefio de
mi propio negocio (Fernando Quevedo, 2021, 28: 30. Traduccién del
autor).

Artistas como Jefté y Mayer hacen mas evidente esa experiencia democratizadora y
ademas expresan que esta ultima esta puesta em términos temporales: en el futuro. Cuando
Jefté se refiere al ¢rjptoarte como un nuevo movimiento artistico lo hace refiriéndose al futuro.
Después Lucas Mayer lo complementa: “Tenemos que involucrarnos en esto, porque no hay
vuelta atras, porque es la democratizacién del arte... de todo.” (Fernando Quevedo, 2021,
30:00. Traduccion y resaltado del autor). Y continua:

Estamos saltando de un mundo que es tactil, del CD, al streaming, pero
ahora estamos saltando del streaming, que sigue, pero llegamos con algo
mds, no es que estemos extinguiendo el streaming, tenemos algo mas, otro
producto que no existia. Traduccion del autor. (Fernando Quevedo, 2021,
39:00. Traduccién del autor.)

Mi acercamiento a esta plataforma se dio también como participante. Al ver que
algunas obras de Hermeto Pascoal estaban siendo subastadas decidi participar. Durante la
pandemia el musico y compositor se dedicé a escribir una cancién por dfa, formando asf una
especie de diario musical de cientos de musicas. Pascoal tiene un estilo particular de escribir
musica, pues estas son partituras que al mismo tiempo son dibujos, pueden ser coloridas, no
se trata apenas de notas musicales anotadas en un papel. En esta plataforma se ofrecian dos
posibilidades, tanto comprar el libro completo de partituras como comprar apenas una. Pero
de nuevo vale aclarar, lo que se vendia no era propiamente la cancién o la partitura, sino su
posible uso dentro de unos marcos contractuales, que explicaré a seguir. Quien compraba no
obtenfa las partituras originales, sino una version en IPFS (Interplanetary File System), y al
mismo tiempo un certificado de esta propiedad en una blockchain. La plataforma sugeria un
valor inicial minimo por musica y durante un periodo determinado de tiempo, los usuarios
podrian hacer ofertas aumentando el valor. Decidi participar y luego de unos dias la
plataforma confirmé que al no haber mas ofertas yo habia ganado la subasta. Pero ¢qué era
propiamente lo que habia obtenido? En la descripciéon de la plataforma, Hermeto Pascoal
exige dos condiciones para el uso de sus NFT, a saber:

1. Hermeto Pascoal autoriza al comprador de la partitura a grabar
interpretaciones de la musica, incluso con fines comerciales, en su propio
disco, sin coste adicional, siempre con el debido crédito al autor. 2.
Hermeto Pascoal no autoriza la utilizacion de las canciones de este libro
(a) en obras audiovisuales; (b) en obras de caricter publicitario, en
cualquier medio; y (c) cualquier uso comercial por parte de terceros, salvo
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la explotaciéon comercial por su parte en su propio disco.® Traduccién del
autor. (Archivo etnografico, la pagina oficial en la que se encontraba esta
descripcion no existe mas)

Como se puede observar, lo que adquiti en aquel momento no fueron los derechos
de propiedad exclusivos de la musica; inclusive los usos que podria hacer de la musica son
restringidos, pues apenas podria usarla comercialmente sélo si se esta dentro de un uso
musical mio, propio. Tampoco adquiri una partitura fisica: en iltimas se trata de la posibilidad
de usar una musica en una serie de escenarios especificos, y esto es soportado por la
tecnologia blockchain. No existe aqui un soporte legal, de alguna instituciéon como el Escritorio
Central de Arrecadacao e Distribuicao (ECAD) o la Biblioteca Nacional de Brasil, mucho menos el
Conselho Nacional de Direitos Autorais (CNDA).

Luego de algunos meses escribi a la plataforma pues la partitura correspondiente no
habia sido enviada. La respuesta que obtuve fue

Estamos tratando de resolver el problema. Pero el servicio IPFS utilizado
para cargar archivos estd experimentando mucho trafico en estos
momentos. (...) el IPFS utilizado por el NFT de Hermeto esta
hipercargado y estamos tratando de ajustar esto, para que el NFT no
pierda valor en el futuro (...) hablamos con el equipo de Hermeto y creen
que es mejor recomprarle el NFT y quemarlo después para evitar errores
futuros (...) puedes recompratle un NFT después de este proceso, pero
en cualquier caso el archivo que era un PDF de alta calidad de la partitura
ya no estara en los nuevos NIT, creo. ¢Preferira conservar el NFT y
pedirle a él que envie el archivo, en este caso fuera de la Blockchain? (...)
El NFT es el articulo que compraste. Dentro habfa un enlace a un IPFS,
que es como un “Dropbox” en la blockchain. Donde habia un pdf con la
partitura en alta calidad para la ejecucion de la obra. IPFS (que es un
servicio externo utilizado en el NFT de Hermeto) esta teniendo
problemas de conexion. Entonces la solucion serfa que se lo volviera a
comprar para que ese NFT fuera inatil. O enviarle el archivo por correo
electrénico o dropbox. Pero el NFT siempre estard sin IPFS. Le pedi al
equipo de Hermeto que retenga la compra mientras espero su respuesta.
ElI NFT de Hermeto es en realidad un acuerdo de licencia de derechos de
autor para una de sus obras. Por lo tanto, con este NFT en su poder, usted
tiene derecho a grabar y cobrar los derechos conexos de un fonograma
que grabe de la partitura en cuestién. Traduccion del autor

El problema habria sido técnico pues el IPES, que es una serie de protocolos abiertos
para transferir datos en la web, basado en un trabajo peer to peer (de nuevo la Web3), es decir
de descentralizacion, fallé. Esta falla permite distinguir varios elementos, a saber: el NFT no
es propiamente la musica, y si el derecho que tendria a usarla en una serie limitada de
escenarios soportados por la tecnologia; IPFS es un protocolo que, asi como “Dropbox”
permite almacenar fotos, videos, todo tipo de informacion; es decir que existe la posibilidad
de tener un NFT sin usar protocolos IPFS pues como sugerian los asesores de phonogram, el
PDF de la partitura podria haber sido enviado, sin embargo, este no estarfa asociado al
contrato NFT. Lo importante no estaria tanto en el IPFS sino en que la partitura esté asociada
al contrato, para que haya asf una relacion entre aquello que dice el acuerdo y a la musica
especifica a la que se refiere: aparece una forma de virtnalizacion de una obra artistica.

8 Esta cita fue extraida cuando la pagina web de la plataforma todavia estaba en funcionamiento. Sin embargo, como
mencionaré mas adelante esta pagina web dejé de operar. Al entrar en su pagina aparece una informacién “No somos
fungibles, entonces no se preocupe, no estamos desapareciendo, solo convirtiéndonos en algo mds raro” (We're non-fungible,
so0 don't worry—ve're not vanishing, just becoming a bit more rare). Ver: https://phonogram.me/.
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Sobre esto, Lucas Mayer cuenta la experiencia de su padre, pintor y artista quien
vendio una version NFT de uno de sus cuadros en el Marketplace de arte llamado Foundation.
El cuadro que su padre vendi6 estaba hace afios expuesto en una galerfa en Sdo Paulo, y
sorpresivamente la obra fue vendida en las primeras horas de ser expuesta en el Marketplace.
Lucas reflexiona, dice que si hay un nimero de personas que pueden transitar por las calles
de Sao Paulo para ver las obras artisticas de las galerfas, en los Marketplace ese numero se
multiplica increiblemente. Cualquier persona del mundo puede acceder a esa obra.

El mismo Mayer explica: la persona que anénimamente compro la obra de arte de su
padre posee una coleccién abierta al publico, dice “Es como si tuvieras la pared de tu casa,
siempre acompanandote en estos metaversos en los que entras” (Fernando Quevedo, 2021,
42:00. Traduccién del autor). Todos pueden ver las obras que tienen los coleccionadores,
estos ultimos exhiben sus colecciones virtualmente, “musealizan” las obras compradas, las
muestran como si fueran galerfas que ahora estan frente al computador. Es decir, hay otra
experiencia digamos ya no democratica pero si virtual: el padre de Mayer se sorprende al saber
que el cuadro que vendié sigue siendo suyo y ademas sigue estando materialmente en la
galerfa en que se encontraba. Es decir que aquello que vendi6 no fue propiamente su obra
material, pero si su reproduccion virtual de la obra: en esto radica la experiencia virtnalizada de
las obras de arte en la blockchain. Lo mismo sucede con la partitura que fallidamente intenté
adquirir, pues mientras este problema técnico de los IPFS aparece, la partitura fisica persiste
en el cuaderno de composiciones de Hermeto Pascoal, siendo tal vez tocada por algin
musico, siendo escuchada, palpada y vista: inclusive la partitura ya es propiamente una
virtualizacion de la musica que Pascoal compuso, pues el papel es apenas otro soporte de un
obrar artistico que no se puede tocar como se toca una escultura. L.a musica no depende de
la partitura, mucho menos de su version digital en PDF, la blockchain virtnaliza la experiencia
musical de otra manera, asi como lo hacen plataformas como Spotify, Youtube, entre otras.

Lo poético y la cosa

En una entrevista hecha al filésofo y compositor Antonio Jardim, se comenta la
cuestién de la obra de arte y su instauracion espaciotemporal. Cuando se escucha una obra
musical, sea del tipo que sea, se instaura un momento, 0 mejor, un tiempo que no es el tiempo
cronolégico, se da una especie de suspension de lo cronolégico. Y en este punto el profesor
sefiala la necesidad de pensar la obra de arte como instauracién de verdad (a/etheia). La ruptura
de lo cronoldgico y la instauracion de verdad se dan por un movimiento, de una emergencia
de “una modalidad de lo real” (Jardim, 2010. Traduccién del autor), propio de la obra. Sin
ese movimiento de la obra, esa modalidad de lo real no serfa posible: la obra que, en su
presencia da emergencia a esa instauracion de verdad como una modalidad de lo real posible,
es una obra realizada.

Segun Jardim, en ese camino de la realizacién de la obra se da un malentendido:
sustituir la cosa por el soporte de la cosa (el ente por el Ser, para ponerlo en términos
filosoficos que seran tratados mas en los proximos parrafos a partir de Benjamin). Sobre lo
anterior Jardim comenta:

Por ejemplo, ti no compras musica. No puedes comprar musica.
Compras un disco, antes el disco, ahora compras el CD o compras la
partitura.’ Y cada vez que compras partituras o créditos online, tienes la
sensacion de que te has llevado musica a casa. Cosificas tu relacién, que
no se basa meramente en cosas. De hecho, es una cosa en otro sentido,

9 O NFT de una partitura de Hermeto Pascoal.
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pero no es algo cosificante, objetivante, Unicamente 6ntico. Tomas un
soporte y lo llevas a casa, y es un soporte de lo poético, que en realidad
no es poético, porque no puede serlo en si mismo, pero tienes ese
sentimiento. Tienes la sensacion de que es tuyo, de que eres duefio de ello.
(Jardim, 2010. Traduccién del autor)

Jardim invita entonces a pensar esa sustitucion: scomo podria darse esta sustitucion
en entre lo poético de la musica hecha por Pascoal y el NFT comercializado en la blockchain?
Ese soporte se da de varios modos: por un lado, como el NFT de la partitura digital es un
contrato en la blockchain, podria suponerse que su soporte es esta tecnologfa. Al mismo
tiempo esta tecnologia esta soportada materialmente por computadores, cables y demas.
Igualmente, este contrato NFT esta soportado por una red descentralizada de usuarios.
Existen varias formas onticas en que la partitura se soporta, pero se debe estar atento para,
como dice el profesor Jardim, no confundir entre los soportes de la musica y su forma poética
en que se da, como obra de arte.

Como sefala Jardim, lo poético, por ejemplo, de la musica, toma la imagen de la cosa,
de su pose, sea como contrato en la blockchain, sea como CD, sea como partitura: se
confunde entonces lo poético con la cosa. En la blockchain esto se hace muy evidente cuando
se celebra un contrato que certifica que una musica, un museo o una imagen en jpg son Gnicas
y poseen un “duefio”. Jardim sitia esa separacion entre el soporte y la obra de arte en el
capitalismo. Segin Marx, en el capitalismo todo se volvié mercancia, todo es convertido en
valor de intercambio, pero se pregunta Jardim, ¢qué pasa con la obra de arte? Si el valor de
las mercancias se mide por el tiempo de trabajo, y en esta medida el tiempo se convierte en
medida de valor ¢qué pasa con la obra de arte? No se puede calcular el tiempo necesario para
escribir un libro como la Divina Comedia, o para escribir un poema, o para pintar un cuadro:

Pero entonces, ¢qué es lo que el capitalismo articula de manera tan
brillante? Ya no calcula el valor del tiempo que le llevé a Rilke producir
las Elegias de Duino, calcula el valor del tiempo que le llevé producir el
libro. De hecho, se hace una inversion, en la que el valor es el valor del
libro, del objeto, pero no el valor de lo que hay dentro del libro, porque
este valor es inestimable, por muy malo que sea. (Jardim, 2010.
Traduccién del autor.)

En el capitalismo esa sustitucion de lo poético por el soporte de la cosa trae su
singularidad. Y sucede lo mismo con el NFT de Hermeto Pascoal, pues inclusive la partitura
en papel es otra forma de soporte, otra manera de sustituir lo poético por aquello que lo
soporta. La diferencia esta que en la blockchain el soporte no es un papel sino un cédigo
encriptado que certifica la propiedad y que al mismo tiempo sugiere una aparente de pose de
algo.

Aqui es necesario pensar mas alld de una “cultura maciza” como sefiala Jardim. Porque
si algo caracteriza a la blockchain como tecnologia es su aparente inmaterialidad. Aqui el
soporte de la obra no se da por un material de papel, un cuadro, una partitura, un cd, se da
por una codificacion criptografica que certifica la propiedad de la obra (y claro de
materialidad en la medida en que hay computadores, cables, infraestructuras macizas que
soportan). Es evidente que la musica no es este codigo, justamente tiene la apariencia del
codigo, pero la musica esta dada mas alla. Por eso esa sustitucion de la obra de arte se da en
términos de realizacion y realidad, como sefiala Jardim:

La realizacion no es la realizacion del libro, sino la realizacion de la obra.
El libro apoya el trabajo. Lo importante es el trabajo, no el libro. Alguien
te vende un libro, pero tu en realidad quieres la obra. Si la obra llega en
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algin momento en otro formato, que no sea un libro, tendras la obra.
(Jardim, 2010. Traduccién del autor.)

De nuevo, el NFT de Hermeto se da en tanto otra forma de actualizar esa sustitucion:
el soporte ahora es una codificacion criptografica y también su materialidad, y la obra, en su
poética sigue siendo la obra.

Teniendo como referente las experiencias: democratizadora, virtualizada y de futuro
sugiero ponerlas en didlogo con algunos conceptos propuestos por Benjamin. En el primer
capitulo de Origen del Drama Barroco Alemdin (1984), el autor expone una aproximacion
metodologica y epistemologica que implica una filosofia de las ideas, conceptos, fendmenos
y el lenguaje. Propongo, que en esta propuesta benjaminiana se pueden extraer elementos
metodolégicos y epistemoldgicos para entender las implicaciones de la emergencia de la
blockchain en la actualidad. Es necesario entonces dialogar con el Benjamin del pasado, del
presente y del futuro, aquel que habla del tiempo mesianico. Pero no para aplicar
esquematicamente su propuesta en un fenémeno actual, sino mas bien para reactualizarlo y
reinterpretarlo criticamente. En este orden de ideas, expondré la lectura filoséfica de
Benjamin; luego propondré que las experiencias democratizadoras, virtualizada y de futuro operan
como un concepto que integra fenémenos e ideas; finalmente sefialaré que la propuesta de
Benjamin también es una propuesta ontolégica, una que se propone integrar dialéctica y
ontologfa, materialismo historico y teologia. Aqui presentaré una serie de comentarios
criticos sobre las implicaciones filoséfico-practicas de sus planteamientos.

Ya al inicio del capitulo Questies introdutdrias de critica do conbecimento, Benjamin habla
de la representacion como método. Dice que el camino de la filosofia, el verdadero camino
estarfa dado por la representacion de la verdad. ;:Como llegar a la verdad? Por la mas “exacta
inmersion en los pormenores del contenido material” (1984, pag. 51). Para entrar en el
contenido material es necesario entender algunos conceptos heredados de la filosoffa
platonica: Ser, idea, verdad y saber. La verdad de las ideas dice Benjamin, se esquiva a
cualquier proyeccion en el saber, porque el saber se posee, es su caracteristica, en cambio la
verdad de las ideas no es asible. Las ideas, siguiendo la doctrina platonica, serfan preexistentes
e incuestionables, corresponden al Ser (aqui el terreno epistemoldgico comienza a conjugarse
con el ontolégico), en cambio el saber puede ser cuestionado, es “inherente a la estructura
de la consciencia” (1984, pag. 52).

El problema filoséfico que se plantea aqui es el alejamiento entre el saber y la verdad
de las ideas. Es decir, hay un terreno ininteligible, un descompaso entre verdad y saber.
Leibniz, con las ménadas, Platon con las ideas, Hegel con la dialéctica, serfan para Benjamin
herederos de una tradicién filosofica que “preservan su sentido, y lo desdoblan plenamente,
cuando se enraizan en el mundo de las ideas, en vez de hacerlo en el mundo empirico” (1984,
pag. 54 Traduccion del autor). A este respecto, el autor intenta un camino entre el mundo de
las ideas y el mundo empirico, es decir que el filésofo tendria que hacer las veces de
investigador (ideas, unidad) y de artista al mismo tiempo (fenémenos, empirico, singularidad).
Y es a partir de los conceptos que Benjamin sugiere tejer un puente, “gracias a su papel
mediador, los conceptos permiten a los fendmenos participar del Ser de las ideas” (1984, pag.
56. Traduccién del autor.) Desde los conceptos, Benjamin formula una ruptura con aquella
tradicion filoséfica fundamentada en el mundo de las ideas, digamos mas deductiva que
inductiva. Pero tampoco propone un camino contrario, inductivo (incluso el autor va a hacer
una critica al realismo y a su caracter inductivo),' sino més bien dialéctico: no se trata de

10 Benjamin confirma “Mientras que la inducciéon degrada las ideas en conceptos, en la medida en que se abstiene de
ordenarlas y jerarquizarlas, la deduccién logra el mismo resultado, en la medida en que las proyecta en un continuo
pseudolégico.” (pagina 65. Traduccién del autor).
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partir de lo empirico para llegar al mundo de las ideas, se trata de que no hay ideas sin los
fenémenos y no hay fenémenos sin las ideas, no hay uno que anteceda al otro. Las ideas,
dice Benjamin “no se representan en sf mismas, sino unicamente a través de un ordenamiento
de elementos materiales del concepto” (1984, pag. 56. Traduccion del autor).

En este punto la palabra y el lenguaje toman un papel fundamental en la apuesta de
Benjamin. La estructura de la verdad, referida anteriormente, no puede ser entendida
intencionalmente: “La verdad no es una intencién, que encuentra su determinacion a tavés
de la empiria, y si la fuerza que determina la esencia de esa empiria” (1984, pag. 58 Traduccion
del autor.). Esta fuerza es el Nombre, el acto de nombrar. La verdad es entendida asi, no
como intencioén sino como lenguaje, como un acto de nombrar adanico: es decir como aquel
que no tiene que lidiar con la dimensién significativa de las palabras porque no habria
consciencia del nombramiento (1984, pag. 59). Pensar en ideas, en esencia, es pensar en una
realidad lingtistica, finita, discontinua y multiple, que al mismo esta siendo equilibrada por la
verdad. A diferencia de Platén, para quien las ideas estan en el lugar de la intuicién y ademas
son inalcanzables, Benjamin fundamenta las ideas en el lenguaje, pero es preciso ser claro en
que ese lenguaje al que se refiere no es de la gramatica o el de la palabra escrita. Es a partir
de la recuperacion del lenguaje adanico, aquel de nombrar, que se tiene entendimiento de las
ideas (1984, pag. 106). Esta serfa la expresion de una verdadera interpretacion objetiva de los
fenémenos.

Pero ¢de doénde vienen esas ideas? Del origen, responde Benjamin. El origen

entendido no como una génesis, un “venir-a-ser” de algo que no era, sino como algo que
emerge del “venir-a-ser”. Siguiendo a Rouanet, es posible entablar una primera relacion entre
esta propuesta epistemologica y metodoldgica, y la expuesta en Sobre e/ concepto de historia
(Benjamin, 1987). Para salvarse del flujo de la historia continua el historiador dialéctico debe

entender al objeto como un objeto-moénada, un:

fragmento de historia, ahora atemporal, que la mirada medusa del
historiador mineraliza, transformandolo en naturaleza, y que como tal da
acceso a la prehistoria del objeto, y a su poshistoria. Desde la perspectiva
de la historia discontinua, la tnica verdaderamente dialéctica, no se puede
hablar pues de génesis, que presupone devenir y encadenamiento causal,
sino de origen, que presupone un salto en el Ser, mas alld de todo
proceso. (1984, pag.19 Traduccién del autor).

La verdadera historia dialéctica tiene pues implicaciones ontolégicas, si se entiende
que la ontologia es aquella que se pregunta por el Ser. Vale la pena proponer que hay una
propuesta dialéctica que dialoga con la pregunta por el Ser. Tal vez, en este enunciado se
encuentren caminos para actualizar criticamente los planteamientos de Benjamin. La
pregunta benjaminiana es una pregunta por el Ser en el sentido en que las ideas no son
génesis, son un “salto (Sprung) em direccion a lo nuevo. En ese salto, el objeto originado se
liberta del venir-a-ser" (1984, pag. 18. Traduccion del autr). Trayendo al caso la partitura de
Hermeto Pascoal, se podria considerar, junto a Benjamin, la necesidad de pensar la
blockchain (su emergencia especificamente en el mercado fonografico) no como algo nuevo,
una nueva tecnologia que no era, sino como la materialidad de una idea que esta inscrita en
la historia dialéctica; no como la expresion de un comienzo genuino y tnico, sino como las
implicaciones abiertas que quedan en la emergencia de una practica artistica que posee un
nuevo soporte. Ademds, Benjamin invita a pensar la blockchain y los NFT, no a través de
algo anterior que lo causé sino como abertura que quedo de ese “venir-a-ser”.

Por un lado, senalé que la experiencia de la blockchain en la plataforma phonogram se da
en varios sentidos: la experiencia democratizadora porque personas que estan geograficamente
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distantes descentralizan operaciones que anteriormente estaban centralizadas por empresas
o Estados Nacionales; en ese sentido la tecnologia blockchain se fundamenta en una
comunalidad tecnolégica y utdpica que en apariencia parece democratica; as{ mismo la
experiencia virtnalizada sitda un caracter de alteridad en el sentido en que la obra material no es
la misma que la obra virtual y las dos obras se pueden comercializar y vender como si fueran
dos obras diferentes: inclusive una obra de arte que no esta digitalizada lidia todavia con la
virtualidad, pues algo la soporta, la materialidad de un lienzo, la dureza de una piedra, la
partitura de una musica o las hojas de un libro. Por otro lado, el futuro entendido en varios
sentidos; como un movimiento artistico que esta en nacimiento y que posteriormente vendra
a consolidarse; y ademds como un nuevo mundo tecnolégico abierto, inexplorado que “viene
a ser”. Ahora es necesario hilar el mundo de las ideas, traerlo mas aca para entender sus
implicaciones politicas.

Sigamos la idea de origen benjamniana. Serfa un equivoco considerar la blockchain
como una génesis, como un “venir-a-ser’”’. Mas que como génesis de algo nuevo, es posible
pensar a partir de las implicaciones de su llegada. Y las implicaciones de la idea de origen, en
la blockchain, estarfan dadas justamente por los conceptos de experiencias (democratizadora y
virtualizadora), futuro. Asumir una historia continua, como el autor expresa en Sobre e/ concepto
de historia, serfa asumir una historia del progreso resolutiva, una historia apenas perene. En
cambio, una historia dialéctica asume que cada instante esta abierto: “origen es el fin”
(Benjamin, 1987. Traduccion del autor), es el epigrafe que Benjamin expone en la XIV tesis.
El tiempo-de-ahora, el “salto sobre el cielo libre de la histéria” (Lowy, 2005. Traduccion del
autor), el tiempo mesianico son rupturas de un tiempo causal e incesante, son formas de
“explotar el continuo de la historia” (Lowy, pag. 139. Traduccion del autor). Y el

El materialismo histérico se aproxima a un objeto histérico sélo y
exclusivamente cuando éste se le presenta como una moénada. En esta
estructura reconoce el signo de una inmovilizacién mesianica del
acontecimiento, es decir, de una oportunidad revolucionaria en la lucha a
favor del pasado oprimido. (Lowy, pag. 147. Traduccion del autor).

Asi como en Origen del drama barroco alemdin, en Sobre el concepto de historia Benjamin
vuelve a referirse a las moénadas. Se puede entender a la blockchain como una ménada, como
un objeto que contiene en sf la totalidad historica, y con ello sus chances revolucionarias.
Como tiempo-de-ahora, como ménada, como tiempo mesianico, un momento histérico, un
instante expresa toda la historia de la humanidad, es decir la historia de las opresiones. No se
puede pensar en idea, concepto, fendmeno, saber, verdad, si no se expresa su relaciéon con la
opresion en la historia. Podria proponerse entonces que el Ser de las ideas de Benjamin, su
relaciéon con los conceptos y los fenémenos trae en su origen y en su instante histérico-
mesianico la actualizaciéon de las formas de opresion. No se puede ni se debe pensar al Ser
sin entender este movimiento, porque si el interés no esta en el “venir-a-ser” sino mas bien
en sus implicaciones, estas ultimas estan dadas por un instante que refleja la totalidad
histérica, que se repite, que es dialéctica y teoldgica, es decir en una moénada que refleja las
formas de opresion.

Para entender las posibles formas de opresion en la blockchain es posible recurrir a
uno de los ensayos mas citado de Benjamin, a saber: La obra del arte en la era de su
reproductibilidad técnica (Benjamin, 1987). Podrtia insinuarse que las experiencias virtualizadas y
democratizadoras, asi como del futuro, recrean las condiciones de opresion. Pero con esto no se
estarfa diciendo nada nuevo, que existen unos opresores y otros oprimidos, y que esa
estructura, como dice Benjamin se repite historicamente, a cada instante como una moénada,
romper ese ciclo es la salida de la historia continua. Ya al inicio del ensayo Benjamin sugiere
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que su proposito en este texto es brindar una serie de conceptos que no podrian ser
apropiados por el fascismo y que pueden ser usados para “la formulaciéon de exigencias
revolucionarias en la politica artistica” (Benjamin, 1987, p. 166. Traducciéon del autor).
Existen trabajos en Brasil, como los de Vladimir Safatle quien se preocupa por entender el
fascismo en el campo de la cultura. Saflate concibe el fascismo como un proyecto estético en
el siguiente sentido: un modo de construccion de la sensibilidad que define los limites de lo
visible y lo perceptible al interior del orden social (Safatle, 2024). Estético no es un concepto
que refiere a aquello que es bello 0 no de acuerdo con una serie de reglas y/o normas de lo
bello, es aqui situado como un modo de produccion de lo sensible y lo inteligible.

Retomando, en Benjamin esta sugerida una comprensiéon materialista de la historia
en la que dialécticamente la supraestructura, su variacion, se modifica en una temporalidad
diferente a la de la base econémica: por eso el filésofo reflexiona sobre las tendencias
evolutivas del arte en las condiciones productivas de la época, esas tendencias se pueden ver
tanto en la superestructura como en la base econémica.

En este sentido autenticidad es un concepto fundamental para Benjamin. Una obra
auténtica es la que tiene un aqui y ahora propios: ni la mas perfecta de las reproducciones
podria recrear ese aqui y ahora de la obra original. Esta obra es unica e irrepetible. Toda
reproduccion sea manual o técnica siempre sera carente del aqui y ahora de su original: por
ejemplo, la composicién de Hermeto Pascoal que se ofrece en la plataforma tiene un aqui y
ahora propios, escucharla en Youtube, Spotify o tener una partitura en PDF, no son mas que
otras formas de reproduccion. La autenticidad, segun Benjamin serfa la esencia de todo lo
que fue transmitido por la tradicién, desde su origen, su tradicién material, hasta su presencia
histérica (Benjamin, 1987, pag. 168). El problema de la reproductibilidad técnica es el
atrofiamiento del aura: la aparicién Gnica de una cosa distante, por mas cerca que esta esté
(Benjamin, 1987, pag. 170). La existencia unica estarfa siendo reemplazada por la existencia
serial, lo reproducible esta sustituyendo lo irreproducible.

El declive del aura, continua Benjamin, deriva de dos circunstancias, a saber: hacer
que los entes estén mas cerca (acercamiento) y la superacion del caracter unico de todos los
hechos (a través de la reproductibilidad). Acercar y aproximar los entes tiene que ver con la
pose de estos. Se puede ahora acercar al terreno de los NFT. Para Benjamin el aura estaba
desgastandose ya que se esta acercando en demasia a los entes: acercar aqui es poseer, como
si fuera posible aduefarse de una musica, de una pintura o inclusive de una mesa. Cuando se
valorizan a los NFT por ser capaces de certificar la pose y el control, ya sea de un activo
digital o no, se esta sustituyendo lo insustituible. Es decir, no porque un contrato digital diga
explicitamente que se es duefio de un NFT quiere decir que una musica pueda poseerse, tener
duefio. La partitura de Hermeto es claro un NFT, y esta en la cartera digital de alguno de sus
creadores, pero, asi como un CD es apenas un soporte de la musica, un NFT es apenas un
soporte del acontecer musical de una pieza sonora. Para Benjamin aqui se da una sustitucion
peligrosa: el certificado de propiedad de un ente como una mesa (esa que usamos todos los
dfas para escribir y que compramos, de la que tenemos una factura que garantiza que es
nuestra) o de un NFT (ese que parece tan lejano y abstracto por su complejidad tecnolégica)
no garantiza su pose: en ultimas un ente no se torna irrepetible porque haya un contrato que
diga que algo es unico, lo irrepetible esta dado por, segun Benjamin, un aqui y ahora que trae
consigo materialmente una tradicion.

El segundo elemento que Benjamin refiere es el de la superacion del caracter Gnico
de todos los hechos y aqui se encuentra una paradoja fundamental. Si el propédsito de
Benjamin era crear una serie de conceptos que no podrian ser apropiados por el fascismo,
como indica al principio del ensayo, la reproduccion técnica dio una vuelta sobre si misma:
los NFT son un contrato que intenta presentar algo como unico e irrepetible, la pose de un
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ente totalmente singular e irrepetible. ¢Serfa esto un retorno del aura? Si un NFT es un
contrato digital que en apariencia confiere pose y autenticidad de otro ente ¢el aura ha vuelto?
O mas bien ¢la irrepetibilidad de lo ente llevé al extremo el desgaste que ya tenia el aurar ¢La
irreproductibilidad del NFT produjo un mayor acercamients, en términos benjaminianos?
Podria agregarse aqui un tercer elemento que no fue analizado por Benjamin: un NFT como
la partitura de Pascoal, esta en medio de una paradoja pues en tanto que no hay otro
certificado igual de esa musica, tampoco existe un contrato en la blockchain igual a este, es
decir de algin modo es irremplazable, tnico, pero al mismo tiempo podtia ser reproducido
técnicamente o inclusive podria ser fungible en la medida en que puede ser intercambiado
por dinero. E1 NFT que es la partitura, es comprable, intercambiable por dinero o por otro
token: si yo vendo el NFT, pierdo “control” del uso de la musica. Control dice mas sobre
esa posibilidad de agenciar relaciones en torno a un token, asf como comprar o vender la
propiedad de algo que puede ser intercambiado, por mas que sea unico e irrepetible: un
acercamiento extremo, dirfa Benjamin.

Conclusion

Inicialmente se exploré un caso etnografico propio del mundo de la blockchain y la
Web3 en el arte. Posteriormente este caso permitio llegar a tres tipos de experiencia propias
de la blockchain, a saber: /a experiencia democratizadora, virtnalizadora y de futuro. Se propuso
analizar estas experiencias a la luz de algunas herramientas analitico tericas propuestas por
Walter Benjamin: concepto, monada, origen, autenticidad y aura, principalmente.
Simultaneamente se formul6 la relacién entre esta propuesta de Benjamin y el problema de
la sustitucion entre el obrar poético (Ser) y el suporta de la obra (ente), descrito por el filésofo
Antonio Jardim.

La promesa de la tecnologia de la blockchain, de cosificar lo poético, contintia
fallando, pues inclusive intentando adquirit un NFT de la partitura de una mdusica de
Hermeto Pascal, su pose no acontece. Aunque este procedimiento técnico no hubiera fallado,
esto no habrfa sido mas que un falso modo de cosificaciéon de la cancién del compositor,
pues justamente lo que Benjamin y Jardim recuerdan, es que lo poético no se puede poseet,
mucho menos su reproduccién en un soporte. Soporte entendido como cosificacion de lo
poético. Es claro que una musica no se puede reproducir en una blockchain como si puede
hacerse en un vinil o en un CD, pero eso no quiere decir que la blockchain no sea un soporte.
Este dltimo entendido aqui como todo aquello, inclusive los acuerdos sociales, certificados
de propiedad, actores, computadores, cables, servicios, materias primas, envueltos en modos
de cosificar lo poético. Un certificado, como lo es un NFT, no es propiamente la cancion de
Hermeto Pascoal, pero la blockchain necesita de este certificado para cosificar una relacion,
en este sentido también soporta esta objetivacion de lo poético.

Por un lado, el NFT contintia acercando demasiado al ente (la pose a través de un
contrato) pero por otro crea herramientas para eliminar la reproduccién técnica (brinda
autenticidad a cada contrato, como si fuera tnico e irrepetible). Pero esta irreproductibilidad es
siempre parcial: por ejemplo, en caso de que hubiera obtenido la partitura, yo podtia haberla
grabado en un estudio y posteriormente podria haberla reproducido en plataformas de
streaming. No se trata entonces de una restituciéon del aura, se trata del hecho de que el
fascismo logré apropiarse de las herramientas conceptuales benjaminianas: tanto la
irreproductibilidad como la reproductibilidad técnica estin operando al mismo tiempo, se
pertenecen, se necesitan: lo unico y su reproductibilidad aparecen como una necesidad
histérica para el fascismo en el presente y por ello cabe, como investigadores preguntarnos ,
qué llevé a que esos conceptos que Benjamin decia, no podrian ser apropiados por el
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fascismo lo fueran? Y en esa medida, ;como crear conceptos no apropiables por el fascismo?
Por motivos de tamafio, este punto no podra elaborarse a fondo, pero la relaciéon con el
fascismo esta dada por el hecho de que politicos como Javier Milei, Donald Trump, Elon
Musk, entre otros han estimulado el uso de criptomonedas. Otros investigadores muestran
como la invencion tecnoldgica de la blockchain puede estar fundamentada por el racismo y
el sexismo (ver Frieman 2022) Esta relacién sera motivo de otro articulo académico, por
ahora concierne sefialar ese movimiento paraddjico entre la reproductibilidad e
irreproductibilidad técnica de la blockchain como orzgen, ménada histérica que siempre esta
abierta.

En la era de la reproduccion irreproducible (asi, como un oximoron) técnica de los
NFT, se da el acercamiento y al mismo tiempo la reproduccién (porque aun una
“perfectibilidad”, como dirfa Benjamin, como la de la partitura de Pascoal podria
reproducirse técnicamente), esta es la paradoja. La pérdida de aura no esta apenas en que se
aproxime demasiado la musica de Hermeto (acercamiento) o se dificulte su reproduccion
técnicamente (creando mecanismos para que un activo digital sea escaso), esta en dos
elementos, primero en la paradoja de un ente que pierde el aura siendo simultaneamente
irreproducible y reproducible; segundo, como sefiala Jardim, en la sustituciéon que el
capitalismo realiza entre el obrar poético y su soporte. Queda la pregunta: si este engranaje
teorico creado por Benjamin tenfa como propésito politico la superacion del fascismo, y al
mismo tiempo este fue apropiado por actores politicos de extrema derecha ¢qué nuevo
proyecto analitico es posible y necesario como horizonte para la abertura de un pensar-ser
que verdaderamente no pueda ser apropiado por el fascismo?

Este camino analitico deja mas preguntas que respuestas, quiza la cuestion no se trata
apenas de como se responden las preguntas sino qué preguntas diferentes emergen. Por eso
esta conclusion tiene mas un caracter de abertura que de cierre. Lo que este caso analizado
puede decirnos sobre los arreglos politicos poéticos contemporaneos esta en la tension entre
soporte y lo poético. La falla del caso presentado no es solo una falla técnica, una falla de los
trabajadores de phonogram.me, o una estafa de la plataforma'’, la falla es siempre una falla
poética y por ende politica. Tal vez sea a partir de ese lugar poético que pueden pensarse los
conceptos para como dirfa Benjamin “explotar con el continuo de la historia”.
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Resumo

Este artigo trata do problema estético-sonoro das improvisagdes livres que sao gravadas e
sobrepostas. Tal situacdo se apresenta como dilema ético-musical porque, tradicionalmente,
as improvisagoes livres coletivas sao feitas com os musicos compartilhando um mesmo
tempo e espaco — por exemplo, quando livres improvisadores se reinem para tocar ao vivo.
Nesses casos ocorrem processos de interacio e comunicagao SONOros #stantineos entre 0s
participantes, pois sao elaborados improvisos livres em tempo real. Todavia, quando os
improvisos sao registrados por meio de gravagoes, que posteriormente sao sobrepostas, nao
mais  ocorre a  habitual = coparticipagio  dos  mudsicos numa  mesma
instantaneidade/espacialidade. Constata-se, assim, o problema estético-sonoro da ruptutra
temporal e espacial entre os atos criativos dos musicos, que ja nao se apresentam como
simultaneos. Diante disso, cabe perguntar: improvisos livres gravados e superpostos contém,
ainda, certas propriedades essenciais do campo da improvisacao livre ou, pelo contrario,
desvirtuam-no de maneira irreparavel? Criagoes musicais elaboradas a partir de gravagoes
sobrepostas podem ser de fato chamadas de “improvisos livres”? As reflexdes aqui
apresentadas partem de etnografia realizada entre 2020 e 2022 com os integrantes do

1 Bacharel em Musica (Composicio) pela UFRGS (2008); bacharel em Comunicagao Social (Jornalismo) pela PUCRS (2011);
mestre em Antropologia Social pela UFRGS (2018); e doutor em Antropologia Social pela UFRGS (2022). Atualmente é
mestrando em Musica (Etnomusicologia/Musicologia) pela UFRGS.
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Laboratério de Improvisagao Musical Livre da UFRGS durante a pandemia de coronavirus,
situagdo que obrigou esses musicos a interagirem musicalmente por meios virtuais.
Palavras-chave: Improvisagao livre; gravacao; estética musical; Laboratério de
Improvisagao Musical Livre da UFRGS; pandemia de coronavirus.
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Abstract

This article addresses the aesthetic-sound problem of free improvisations that are recorded and overlapped.
This situation presents itself as an ethical-musical dilenma because, traditionally, collective free improvisations
are performed with musicians sharing the same time and space—for example, when free improvisers get together
to play live. In these cases, instantaneons sound interaction and communication processes occur between the
participants, as free improvisations are developed in real time. However, when improvisations are recorded
and then overlapped, the usual co-participation of the musicians in the same instantaneity/ spatiality no longer
oceurs. Thus, the aesthetic-sound problem of the temporal and spatial rupture between the creative acts of the
musicians, which are no longer presented as simultaneous, is evident. In view of this, it is worth asking: do
recorded and overlapped free improvisations still contain certain essential properties of the field of free
improvisation or, on the contrary, do they distort it irreparably? Can musical creations made from overlapping
recordings really be called “free improvisations”? The reflections presented here are based on an ethnography
conducted between 2020 and 2022 with members of the Laboratorio de Improvisagao Musical Livre da
UFRGS' during the coronavirus pandemic, a situation that forced these musicians to interact musically
through virtnal means.

Keywords: Free improvisation; recording; musical aesthetics; Laboratdrio de Improvisagao Musical 1ivre
da UFRGS; coronavirus pandemic.
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Resumen

Este articulo aborda el problema estético-sonoro de las improvisaciones libres que son grabadas y superpuestas.
Tal situacion se presenta como un dilema ético-musical porque, tradicionalmente, las improvisaciones libres
colectivas se realizan con los milsicos compartiendo un mismo tiempo y espacio —por ejemplo, cuando
improvisadores libres se rezinen para tocar en vivo—. En esos casos se producen procesos sonoros de interaccion
Y comunicacion instantdneos entre los participantes, ya que se elaboran improvisaciones libres en tiempo real.
Sin embargo, cnando las improvisaciones son registradas mediante grabaciones que posteriormente se
superponen, ya no ocurre la  habitual  coparticipacion de los  miisicos en una  misma
instantaneidad) espacialidad. Asi, se constata el problema estético-sonoro de la ruptura temporal y espacial
entre los actos creativos de los miisicos, que dejan de ser simultaneos. Ante ello, cabe preguntarse: ;las
improvisaciones libres grabadas y superpuestas conservan todavia ciertas propiedades esenciales del campo de
la tmprovisacion libre o, por el contrario, lo desvirtriian de manera irreparable? ;1Las creaciones musicales
elaboradas a partir de grabaciones superpuestas pueden realmente denominarse “improvisaciones libres”? Las
reflexciones aqui presentadas parten de una etnografia realizada entre 2020 y 2022 con los integrantes del
Laboratorio de Improvisacion Musical Libre de la UFRGS durante la pandemia de coronavirus, sitnacion
que obligd a estos miisicos a interactuar musicalmente por medios virtuales.

Palabras clave: Improvisacion libre; grabacion; estética musical; Laboratorio Libre de Improvisacion
Musical UFRGS; pandenia de coronavirus
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1. Os redirecionamentos de um projeto de pesquisa
de doutorado causados pela pandemia e as novas
questoes investigativas que surgiram nesse processo

As reflexdes desenvolvidas neste artigo partem de alguns aspectos investigados em
minha tese de doutorado (Bartz, 2022) e de um trabalho apresentado no XI Encontro
Nacional da Associagao Brasileira de Etnomusicologia (Bartz, 2023). Durante meu
doutorado (2018-2022), analisei comparativamente dois campos bastante distintos de pratica
musical — musica erudita e improvisagao livre —, buscando compreender como os musicos
que atuam nessas duas areas almejam atingir o que denominei como busca pela exceléncia na
performance  musical. Minha pesquisa envolveu a realizagio de etnografia e pesquisa
bibliografica, além de entrevistas com musicos. No que concerne a0 campo da improvisagao
livre, objeto que constitui o foco deste artigo, efetuei uma extensa observagao participante
de carater mais imersivo, colocando-me na condi¢io de livre improvisador ao lado das
pessoas que pesquisei.

Quando iniciei o doutorado, minha intengao era investigar situagoes de performances
musicais ao vzvo, nas quais os musicos interagiam em tempo real, compartilhando um mesmo
espago fisico. Tais configuragdes sao vislumbradas em ensaios, saraus, recitais, concertos e
apresentacOes musicais em geral, ocorrendo tanto no ambito da musica erudita quanto na
improvisacao livre. Todavia, no comeco de 2020, justamente quando eu tencionava comegar
meu trabalho de campo, irrompeu no Brasil a pandemia de Covid-19 — que, entre os reveses
gerados, ocasionou o cancelamento de todas as atividades culturais e educacionais pelo pafs,
medida tomada pelo poder pablico para impedir a aglomeragao de pessoas e a consequente
propagagao do virus.

Em fungdo disso, como minha intencdo era etnografar as atividades desenvolvidas
no Laboratério de Improvisagao Musical Livre da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS), e dado que, em marco de 2020, as aulas da universidade foram suspensas,
subitamente me vi impossibilitado de iniciar minha pesquisa de maneira presencial. Por cinco
meses — mar¢o a agosto de 2020 — a universidade se manteve praticamente fechada, e
somente em agosto houve a retomada do primeiro semestre letivo daquele ano, em formato
virtual. Foi nessa época que pude iniciar minha etnografia (on/ine) junto ao Laboratério, sendo
que apenas no principio de 2022 as aulas comegaram a ser retomadas presencialmente’.

Contextualizo todo esse cenario adverso para destacar que meu planejamento inicial
— etnografar improvisos livres performados ao vive e num mesmo espago fisico — teve que ser
radicalmente revisto, dado que as aulas do Laboratério precisaram ocorrer, durante quase
um ano e meio, em formato virtual. Uma vez que esse coletivo — que se constitui enquanto
disciplina eletiva da Graduagao em Musica da UFRGS — sempre apresentou um cariter
eminentemente pratico, sendo um espago para que os alunos tocassem em conjunto, surgiu,
diante de todos os envolvidos, a duvida: qual alternativa haveria para contornar o problema
de que, naquele momento de emergéncia sanitaria, estava proibida a presenga dos estudantes
em sala de aula?

O professor do Laboratério, Adolfo Silva de Almeida Junior, vislumbrou a melhor
solu¢ao: cada aluno gravaria suas improvisagoes livres em casa e as colocaria a disposi¢ao, na
internet, para que os demais colegas improvisassem sobre elas, havendo um minimo de

2 A pandemia fez com que, dos cinco semestres letivos em que frequentei o Laboratério, os trés primeiros (agosto de 2020
a novembro de 2021) ocorressem num formato totalmente virtual, enquanto o quarto semestre (janeiro a maio de 2022)
acontecesse num formato hibrido — aulas a distancia e presenciais — e o quinto (junho a outubro de 2022) se desse na
modalidade presencial.
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improvisos — e combinag¢ées de improvisos — que cada aluno deveria realizar. O
procedimento funcionou muito bem, pois, ao longo dos semestres que acompanhei a
disciplina em seu formato virtual, foram disponibilizados cerca de trezentos improvisos —
que poderiam ser gravagbes solo ou performances sobrepostas a outras gravagoes (que
geravam duetos, trios, quartetos, quintetos etc.).

Tal situacdo, contudo, despertou-me certos questionamentos. Fundamentalmente, o
problema central era: uma vez que a improvisagao livre tradicionalmente se caracteriza por
ser performada num mesmo tempo e espaco fisico que sao compartilhados pelos musicos —
fator responsavel por gerar uma interacio e comunica¢ao musicais stantineas entre os
performers —, os improvisos efetivados por meio de gravagdes (nos quais #ao ocorre, portanto,
o compartilhamento de uma instantaneidade e espacialidade no fazer musical) poderiam ser,
ainda assim, chamados de “livres”? Em outras palavras, improvisa¢Oes livres gravadas e
sobrepostas umas as outras deixariam de conter propriedades essenciais desse campo de
performance musical, desvirtuando-o de maneira irreparavel?

Explicitadas as circunstancias que me levaram ao problema central analisado neste
artigo, apresento a seguir um panorama sobre o campo da improvisag¢ao livre.

2. Improvisagao livre

2.1. Origem, denominagdo e diversidade de praticas

Antes de tentar responder as perguntas formuladas acima, é importante descrever
sucintamente o campo de performance musical genericamente conhecido como provisacio
livre. Esta é uma pratica nascida na Europa, na década de 1960, a partir da convergéncia de
duas vertentes basicas, o free jagz e a musica de vanguarda de tradi¢ao europeia; ou, como
prefere Aragon (2019:19), de uma variedade de praticas oriundas de misturas diversas entre
l6gicas e rupturas verificadas no jazz e na musica erudita’. Borgo (2022:5) ressalta ainda, mais
contemporaneamente, a influéncia de outras musicas (eletronica, popular, tradigdes nao
ocidentais etc.) nesse campo.

Por mais que algumas defini¢Ges gerais tenham sido propostas, o modo como a
improvisagao livre é efetivada mundo afora tende a ser bastante heterogéneo, o que se
evidencia a partir dos varios termos empregados para nomear tal pratica musical, que sao
alvo de controvérsias. A designacao “improvisacao livre” nao ¢ unanimidade, pois, como
destaca Aragon (2019:19), ha quem chame esse campo musical de “improvisacio nio
idiomatica”, “improvisagao total”, “improvised experimental music” ou “IEM”, “free
improvised music” ou “FIM”, “musica livre”, “improv”, “improvisacio aberta” ou
simplesmente “improvisacao”. Borgo (2022:ix), por sua vez, prefere “open-form musical
improvisation”.

Para que se tenha uma ideia das distintas abordagens encontradas nesse universo de
performance musical, é importante mencionar o esbo¢o de Costa (2017:8-11), que divide
essa pratica em alguns subgrupos: (a) solistas ou grupos de improvisagao livre instrumental, quando
emprega instrumentos convencionais; (b) solistas on grupos de improvisacao livre mistos, quando
utiliza, além de instrumentos convencionais, outros recursos, tais como instrumentos
eletronicos, analdgicos, digitais, informais, inventados, processamentos eletrénicos ao vivo
etc.; (c) pegple who do noisé*, vertente que afirma a indissolubilidade entre os sons criados e o
performer que os produz, englobando formagdes variadas — acustica, instrumental,

3 Para um contexto mais abrangente sobre o nascimento da improvisagao livre, ver Toop (2016).
4O termo se refere as pessoas que criam musica #oise, caracterizada pelo emprego de ruidos.
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eletroacustica, crcuit bending (hi e low tech), instrumentos inventados, objetos sonotizados,
sintetizadores etc.; (d) miisica mista interativa, comprovisacio € trabalhos de criacdo coletiva, que
envolvem grupos de criagdo coletiva e colaborativa nos quais nao se distinguem os papeis de
“compositor” e “intérprete”, ja que os participantes sao, simultaneamente, performers e
criadores, sendo que as performances podem ser, também, multimididticas, quando
incorporam artes visuais, videos, movimento, danca etc.; (e) soundpainting e conducting, nos
quais um regente atua como uma espécie de compositor em tempo real da musica, guiando
os improvisos dos musicos através de gestos convencionalmente instituidos — ou nao — entre
0s participantes.

E importante frisar que as cinco categotias acima nio esgotam todas as possibilidades
encontradas no universo da improvisagao livre, ja que existem outras manifestagoes artisticas
que também se valem de processos que podem remeter, direta ou indiretamente, aos
procedimentos comumente encontrados nesse campo. Além disso, tais categorias nao sio
fechadas em si mesmas — algumas se interpenetram, sendo comum encontrar artistas e
grupos que atuam em mais de uma modalidade.

2.2. Direcionamentos estético-musicais

De maneira sucinta, pode-se caracterizar a improvisagio livre como uma
improvisagao que busca o #do idiomatismo — trata-se de uma criagao musical espontanea que
procura escapar dos idiomas (Bailey, 1993), referentes (Pressing, 1998:52) ou modelos (Nettl,
2004:80-81) musicais’. No entanto, essa defini¢io é, em ultima instincia, utdpica ou iluséria,
visto que nenhuma cria¢ao musical possui plena imunidade ao poder de referencialidade contido
em todo e qualquer som. E justamente essa capacidade inerente de vinculagao sonora que
faz com que os improvisos livres sempre possam remeter, em algum nivel, a organiza¢oes
ou complexos sonoros reconheciveis ou ja mapeados. Apesar disso, niao ¢ de todo incorreto
caracterizar tal pratica musical como #do idiomiitica, relativizando tal termo, pois uma de suas
principais metas é propiciar aos musicos o maior grau de liberdade criativa possivel, na
medida em que os convida a prescindir, a0 maximo, das “camisas-de-for¢a” representadas
pelos idiomas, referentes e modelos musicais.

Para que os performers consigam usufruir de toda a potencialidade oferecida pelo
campo da improvisagao livre, o ideal é que eles sejam capazes de se desapegar da “tabua de
salvacao” representada pelos mais variados idiomas, referentes e modelos, entendendo que
tais recursos nao devem guiar completamente suas criacdes musicais — caso contrario, seus
improvisos ja nao merecem ser chamados de “livres”. Nao é que a mera sugestao de idiomas,
referentes e modelos deva ser totalmente abolida (como se ressaltou, essa suposicao é, em
ultima instancia, utopica e ilusoria), mas seu emprego precisa ser bem calculado. Isso faz com
que os improvisos livres desenvolvam um complexo jogo entre ordem e caos (Borgo,
2022:127-128), no qual o previsivel se contrapoe ao imprevisivel.

Nesse sentido, verifica-se uma busca constante pelo novo, onde cada improviso se
apresenta enquanto evento sonoro unico e irreprisavel. Improvisam-se musicas nunca antes
ouvidas e que jamais poderao ser repetidas, numa performance ao vivo, do mesmo modo. A
énfase, aqui, esta na wpermanéncia da criagdo. Assim, aspectos e conceitos perduraveis como

5 Técnica que envolve a modificacio de circuitos eletronicos (por exemplo, em brinquedos ou outros dispositivos) para
criar sons e efeitos sonoros inesperados.

¢ Esses trés conceitos assemelham-se no sentido de denotarem “pontos de apoio” para as improvisagbes musicais — por
exemplo, um acorde ou sequéncia harmonica, uma pulsagio regular, uma escala, uma estrutura formal, uma atmosfera ou
ambientagdo sonoras, enfim, qualquer elemento que possa orientar ou circunscrever o improviso.
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notagao, partitura e obra tém pouquissima empregabilidade ou serventia, ja que a meta ¢ a
novidade, originalidade e imediatismo na elaboragao artistica.

Desse modo, nas performances de improvisagao livre realizadas ao vivo, o antes e o
depois adquirem, em termos temporais, uma relevancia menor do que o agora. Tal campo
valoriza o presente, enaltecendo o processo de constru¢ao musical em sua instantaneidade
maxima. O material sonoro é construido e elaborado em tempo real, a partir das intervengoes
dos musicos, adquirindo sentido nao anfes, mas durante o fluxo interativo das performances —
que delineiam seus caminhos em pleno devir.

2.3. 1 aberdade relativa

Apesar da aparente infinita gama de possibilidades oferecida por essa abordagem de
improvisa¢ao musical, o adjetivo “livre”, que a caracteriza, também precisa ser colocado em
xeque. Isso porque o termo “livre” pode passar a impressao de que essa proposta se constitui
como uma oposi¢ao a todas as outras vertentes de improvisagao existentes no planeta, que
poderiam ser qualificadas, em maior ou menor medida, como mais condicionadas,
confinadas, consolidadas, estabilizadas ou fixadas.

Em termos absolutos, como ja destacado, essa caracteristica libertaria total nao é
praticavel, uma vez que nenhuma improvisagao pode ser exercida de forma completamente
“livre”, sem qualquer tipo de amarra. Porém, se a expressao “livre” for tomada de forma
relativa, o termo combina muito bem com a proposta do campo, dado que tal abordagem
musical se consolida como portadora do maior grau de liberdade de atuagdo performatica
possivel ao tentar prescindir de qualquer idioma, referente ou modelo. Mesmo assim, é
preciso insistir: por que nenhum improviso pode ser qualificado, de fato, como plenamente
“livre”?

Existem varios argumentos em favor dessa suposi¢ao, mas me deterei em apenas
dois. O primeiro diz respeito as especificidades técnico-corporais dos improvisadores: cada
musico ¢ portador de uma técnica corporal particular que, a0 mesmo tempo que lhe faculta
a execucao musical, traz-lhe, também, limites sobre o que é ou nao possivel de ser feito,
fisicamente. O segundo argumento se refere a biografia dos improvisadores: cada performer
apresenta uma identidade musical propria, oriunda de sua formacao, influéncias, experiéncias
de vida etc. — aspectos que, querendo ou nao, sempre transparecem no resultado sonoro
criado. Assim, um improviso nunca pode ser chamado de “livre” — num sentido amplo do
termo — porque é impossivel, ao improvisador, escapar dos limites impostos por sua propria
técnica e biografia. Mesmo que isso fosse possivel, Borgo (2022:26) destaca que, por mais
“livre” que um improviso aparente set, ele dificilmente deixard de fundamentar-se ou remeter
a estratégias basicas de elaboragao musical, como estabilidade, interrupcao, repeticao,
contraste etc. — fatores igualmente restritivos.

No entanto, tais impedimentos nio devem ser encarados com desanimo. Se bem
consideradas, essas e outras particularidades limitantes podem ser aproveitadas, inclusive,
como estimulos para criagdes musicais que, a0 menos, a/uejam ser mais “livres”. Isso porque
sao justamente as idiossincrasias dos musicos que inauguram infinitos mundos de
possibilidades criativas, especialmente no caso das performances colktivas de musica
improvisada livtemente, nas quais artistas com identidades singulares se redinem com o
intuito de elaborar criagdes sonoras imprevisiveis.

Tudo depende de como o livre improvisador encara e explora sua técnica e sua
biografia musicais. Ao improvisar livremente, o performer deve mobilizar sua técnica
instrumental ou vocal de modo que ela nao se prenda aos artificios usualmente encontrados
nos idiomas musicais amplamente conhecidos: ele precisa escapar dos condicionamentos
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mais 6bvios, caso contrario seu improviso pode ficar confinado em algum idioma, referente
ou modelo ja mapeado. Da mesma forma, sua biografia musical (formacao, influéncias,
experiéncias etc.) ndo pode emergir como um fator excessivamente limitante para a criagao
da musica, ao ponto de incapacita-lo para algar novos voos rumo ao desconhecido e
inexplorado.

Todavia, sabendo que um dos objetivos principais da improvisacao livre (libertar-se
dos idiomas, referentes e modelos musicais) constitui-se, no limite, como algo irrealizavel,
talvez o mais adequado seja afirmar que ela é obrigada, em algum nivel, a sempre conviver
com esses fatores restritivos, mas nao ao ponto de adotar cegamente suas prerrogativas.
Abordagens menos radicais — e mais praticaveis — da improvisagao livre admitem, portanto,
que as influéncias de idiomas, referentes e modelos externos estao autorizadas a se manifestar
durante os processos criativos, sendo percebidas como material a ser trabalhado de maneira
inventiva pelos musicos.

Aqui, cai-se num paradoxo: em certo sentido, proibir a ocorréncia desses fatores
limitantes ndo seria 0 mesmo que cercear a liberdade de uma improvisagao que se diz “livre”?
Em outras palavras, a improvisacio apenas seria “livre” se niao pudesse penetrar nas
fronteiras de qualquer idioma, apenas se nao se baseasse, por pouco que fosse, num modelo,
apenas se nao se valesse de algum referente? Mas isso nio seria o equivalente a refrea-la em
toda a sua potencialidade, tornando-a, portanto, menos “livre”? Tais contradi¢oes sao de
dificil resolucio’.

Conforme Costa (2016:14, 72), a improvisagao livre pode se efetivar tanto a partir da
negacdo de territorios idiomaticos quanto por meio de processos de ‘“‘sobreposi¢do”,
“colagem”, “raspagem” ou “transbordamento” de idiomas. Nesse sentido, alguns defendem
que um improvisador que deseja atingir um maior nivel de liberdade improvisatoria precisa
buscar conhecer varios estilos musicais, uma vez que uma fluéncia em distintos géneros lhe
proporcionaria uma visao mais global sobre a musica e sobre os caminhos possiveis para
transcender o fechamento de abordagens musicais especificas (Costa, 2016:48). Assim, o
improvisador que transita por distintas estéticas musicais possivelmente tem uma chance
maior de enxergar aquém e além das linguagens que lhe sao familiares, compreendendo a
virtualidade e relatividade de todos os materiais sonoros (Costa, 2016:195).

2.4. Improvisagao livre solo e em conjunto

Além da classificagdo apresentada por Costa (2017:8-11) — referida acima —,
proponho outra categorizagao da improvisagao livre: entre improvisos livres realizados em
formato solo ou em conjunto. No primeiro caso, tem-se a situagao de um musico que improvisa
sozinho, sem dialogar musicalmente com mais ninguém, sendo responsavel por conceber e
executar toda a musica. No segundo caso, ha a situagdao de dois ou mais musicos que tocam
juntos, interagindo em termos sonoros e sendo responsaveis por dividir a criagao da musica.
Dentro dessa segunda categoria, nao ha limite para o nimero de pessoas que podem
improvisar de forma simultinea: podem ser duetos, trios, quartetos, quintetos etc. E claro
que, quanto maior o grupo, mais complexo tendera a ser o resultado musical.

Improvisar sozinho ou em conjunto implica abordagens distintas. Quando cria um
improviso solo, o musico nao softre influéncias de estimulos sonoros originados por outros
musicos, nao sendo obrigado, portanto, a responder a eles ou ignora-los. No improviso
coletivo, contudo, os materiais sonoros produzidos por cada improvisador podem

7 Para outras reflexdes filosoficas a respeito da improvisagdo, ndo apenas no campo da musica, ver Peters (2009).
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influenciar a improvisagao elaborada pelos outros individuos, uma vez que surge, diante de
todos, a necessidade de escolher entre dois caminhos: interacao ou desvinculacao.

Sobre esse ultimo ponto, deve-se ressaltar que, na improvisagio livre coletiva,
nenhum musico é forgado a interagir musicalmente com os colegas, mas o esperado é que
algum entrosamento ocorra, caso contrario surgem situagdes nas quais uma performance
“solo” — no sentido de estar “surda’ ao seu entorno — acaba simplesmente se sobrepondo a
um ou mais improvisos, de maneira desconectada. Ainda que situagdes desse tipo possam,
em hipdtese, acontecer numa performance ao vivo, elas sao raras e, sob certo ponto de vista,
incoerentes, uma vez que o objetivo primordial de improvisar de forma coletiva ¢ justamente
criar situagoes de communicacdo musical. O mesmo nao se verifica em relagao as improvisacoes
livres que sdo gravadas e justapostas, pois, como se vera adiante, uma gravacao nao ¢é capaz
de responder criativamente a um musico que interage com ela.

Catalogar as improvisagoes livres nos formatos solo ou coletivo permite vislumbrar,
ademais, que nos varios tipos de pratica improvisatéria existem niveis maiores ou menores
de /iberdade de atuagio individual. O grau maximo de liberdade performatica ¢ encontrado na
improvisacao livre solo, ja que, como mencionado, o musico que toca sozinho nao precisa
interagir com nenhum estimulo musical externo — ele faz a musica como bem entender. Essa
liberdade diminui a medida que mais musicos sao instados a improvisar juntos, visto que os
materiais sonoros criados a todo o instante passam a suscitar interagdes sonoras entre os
participantes. Na realidade, quando o primeiro musico do grupo produz o primeiro som, 0s
outros integrantes ja notam sua liberdade cerceada, pois precisam comegar a tocar levando
em conta o estimulo sonoro inicial. Com isso, percebe-se que, ao longo de uma improvisagao
livre, qualquer acontecimento sonoro, por mais sutil, pode redundar em transformagdes
significativas no tecido musical total, estimulando desenvolvimentos imprevisiveis (Borgo,
2022:117).

Retornando ao tema das limitagbes trazidas pelos fatores técnico-corporais e pelas
biografias musicais, nota-se que, nas improvisa¢oes solo, cada individuo coloca em cena suas
proprias vivéncias musicais, seu passado e sua historia, seja para expressa-los ou rechaga-los.
Nas improvisagoes coletivas, por sua vez, varias naturezas musicais individuais se retinem,
gerando encontros unicos que produzem resultados sonoros muitas vezes inesperados. Se
cada individuo representa um amalgama de idiomas, referentes e modelos, que se apresentam
congregados gracas a uma forma¢ao musical e uma técnica corporal especificas, a reuniao de
dois ou mais improvisadores numa performance musical coletiva tende a potencializar a
complexidade resultante, na medida em que pée lado a lado, para interagir, totalidades
diversas. O campo da improvisagao livre se beneficia fartamente desses encontros, muitas
vezes inusitados, entre diferentes musicos, uma vez que, com tais convergéncias, ¢ possivel
colocar em dialogo as mais variadas identidades pessoais e musicais.

2.5. Sons, instrumentos musicais e m4sicos

O fato de a improvisagao livre almejar o nao idiomatismo como orientagao estética
faz com que novas abordagens sejam frequentemente buscadas em relagio ao tratamento
conferido ao som. Nesse sentido, espera-se que o livre improvisador saiba reconhecer o
potencial de musicalidade contido em todo e qualquer som, provenha ele de qualquer meio
acustico imaginavel, entendendo que qualquer sonoridade pode ser empregada como
matéria-prima para a improvisagao livre.

Nesse universo, fontes sonoras inusitadas sio bem-vindas, na medida em que
suscitam novas descobertas acusticas: o chio, parede, mesa, panela, copo, folha de papel,
sacola plastica, corpo humano etc. Na improvisagao livre, qualquer objeto que vibra esta
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autorizado a atuar como um “instrumento musical”. Da mesma forma, quando se empregam
instrumentos musicais convencionais ou a voz, ¢ interessante que os livres improvisadores
saibam extrair desses meios acusticos novas sonoridades — através de técnicas expandidas ou
abordagens imprevistas e inventadas.

Essa visao holistica do som faz com que o campo da improvisa¢ao livre rompa com
certas perspectivas musicais mais conservadoras — culturalmente ainda bastante arraigadas
em nossas sociedades “pos-modernas” — que defendem a existéncia de sons “mais musicais”
ou “menos musicais”, isto ¢é, sons detentores de maior ou menor potencial de
aproveitamento musical. Sob uma perspectiva tradicional, a matéria-prima sonora existe para
ser apreendida, avaliada, classificada, valorada, aproveitada ou descartada, e, como
consequéncia desse escalonamento, no nivel mais baixo geralmente sao posicionados os
ruidos — sons que, supostamente, teriam uma baixa “utilidade” musical (Novak, 2015:126-
127). No contexto da improvisagao livre, contudo, os ruidos sdo eventos acusticos tio
aproveitaveis quanto qualquer outro fenémeno sonoro.

Na medida em que qualquer som pode ser utilizado enquanto som musical, e
qualquer meio produtor de som pode ser empregado, desdobram-se outras questoes: quais
pessoas estdo aptas a exercer o papel de livres improvisadores? Esse campo performatico se
destina apenas a musicos profissionais ou, pelo contrario, a quaisquer individuos
interessados? Qualquer pessoa detém as habilidades necessarias para se tornar um livre
improvisador, mesmo nao sendo, formalmente, um musico?

Parecem existir duas visGes opostas sobre essas indagagdes (Aragon, 2019:149). Por
um lado, ha quem defenda que a improvisagao livre demanda uma grande especializagio, ao
mesmo tempo que um amplo conhecimento musical, por parte de quem se aventura em seu
territorio. Para alguns, essa seria uma area de atuacao destinada exclusivamente a musicos de
altissimo nivel: performers dotados de um eximio controle de seu instrumento (ou voz),
vasto dominio de teoria e percepgao musicais, extensa experiéncia e conhecimento sobre
varios repertorios — de distintos géneros e orientagoes estéticas — etc. O argumento principal
por tras desse ponto de vista é que o livre improvisador deve, antes de tudo, conhecer a
fundo o universo da musica para, ao tocar ou cantar, ser capaz de desconstruir e reformular
livremente muitos de seus pilares.

No entanto, ha quem sustente exatamente o oposto. O fato de a improvisagao livre
tentar evitar os idiomas, referentes ¢ modelos autorizaria, em tese, individuos que nio
conhecessem qualquer sistematica sonora a se embrenharem nesse mundo, pois a pouca
formagao ou completa ignorancia no campo da musica favoreceria uma experimentacao das
sonoridades sem preconceitos ou inclina¢Oes estéticas limitantes. Para quem defende essa
visdo, a improvisacdo livre surge como o melhor exemplo empirico de que, como
argumentava Blacking (1973), todos os seres humanos sio musicais, sendo a musica uma
capacidade de qualquer individuo. Nessa 6tica, nao existiria uma diferenga de natureza entre
musicos e nao musicos, mas simplesmente de grau: ha muisicos mais ou menos experientes,
que inclusive podem se juntar para empreender processos de criagao coletiva. Tal perspectiva
contribui para abolir hierarquizagdes, exclusivismos e elitismos no fazer musical, pois
privilegia valores como igualdade, coletivismo e democratiza¢ao (Aragon, 2019:165-160).

Ao seguir nessa direcao, tal campo performatico adquire um forte viés de
“universalidade™ talvez a improvisagao livre seja a abordagem musical mais inclusiva de
todas, aquela com o maior potencial agregador, visto que paira (ou tenta pairar) acima das
limitagoes impostas por idiomas, referentes e modelos mais fixos, que tendem a exc/uir todos
aqueles performers que desconhecem ou nao dominam suas regras. Sob essa Otica, a
improvisacio livre surge como um terreno franqueado a todos os interessados, especialmente
a pessoas que estejam dispostas a viver genuinamente essa experiéncia.
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No fundo, existe uma forte coesio por tras de todos esses argumentos: na
improvisagdo livre, se ndo se pode delimitar a nao miisica, também nao se pode determinar o
nao misico (Aragon, 2019:104), ou, em outras palavras, se todos os sons sao zusicais, também
todas as pessoas sao musicistas (Aragon, 2019:160) — ou tém, em tese, potencial para assumir
esse papel. No improviso livre, por conseguinte, o drama politico da ruptura e do conflito
(de sons e pessoas) — vigente na maioria dos géneros musicais — ¢ abolido, de forma ao
mesmo tempo concreta e utdpica, em favor de uma ampla igualdade de tratamento.

Entretanto, por mais cativantes que sejam essas perspectivas, seria erroneo
subscreve-las acriticamente, negligenciando problemas sociais e culturais inerentes a qualquer
campo de atuagao musical. Isso porque, como lembra Borgo (2022:xvi-xvii), “a retérica em
torno da improvisagao frequentemente celebra a ‘liberdade’ e o ‘igualitarismo’, mas as
praticas que a cercam e compoem ainda se encontram muito enredadas nas estruturas
inflexiveis do colonialismo, capitalismo, patriarcado e muito mais, mesmo que muitos de seus
defensores mais eloquentes e em evidéncia estejam combatendo diligentemente este legado
histérico™.

2.6. Estratégias de interagao musical e defesa de uma ignaldade de
participagao entre os livres improvisadores

Ha varias estratégias de interacao musical que podem ser aproveitadas pelos musicos
que improvisam livremente de maneira coletiva. Tendo em vista os objetivos deste texto,
contudo, deter-me-ei em apenas um aspecto deste problema, que sera retomado na parte
final deste artigo. Em seus atos musicais, o livre improvisador, diante dos materiais sonoros
propostos a todo momento pelos outros musicos que tocam com ele, pode, de maneira
esquematica, seguir dois caminhos basicos: resposta e proposta (Costa, 2016:126-127).

A primeira situacao (resposta) acontece quando o performer esboga uma sintonia com
o elemento musical externo que lhe é apresentado, refor¢ando-o ou variando-o. O segundo
caso(proposta) ocorre quando o livre improvisador desconsidera o material disponibilizado
pot outro musico, oferecendo, em troca, algo diferente, que pode ser aceito ou nao por algum
colega ou por todo o grupo. E claro que essa divisdo binaria apresenta um viés mais teorico
do que pratico, pois, em muitos casos, é dificil especificar, com clareza, se um dado material
sonoro colocado em cena por determinado performer é uma proposta ou resposta. Porém,
a0 menos essas duas nog¢oes auxiliam na compreensao sobre como o fluxo das interagdes
pode ser teorizado dentro do campo da improvisagao livre.

Para que sejam possiveis respostas e propostas, deve-se atentar, ainda, para o
postulado ético que defende que cada integrante do conjunto que improvisa livremente
precisa ter a chance de, caso queira, oferecer materiais SONOros que possam se tornar uma
forca significativa no tecido geral dos dialogos musicais, de modo a poder transforma-los
(Costa, 2016:89). Nesse processo, certamente ha escolhas que funcionam melhor que outras,
isto ¢, que fomentam desempenhos mais ricos e dinamicos e que sustentam, do inicio ao fim
da performance, o interesse dos musicos e dos demais ouvintes (Costa, 2016:142). Tais
escolhas tendem a ser feitas no calor do momento, e nao de forma prévia a efetivacio do
improviso. Nesse sentido, Borgo (2022:10) argumenta que os melhores improvisos livres sao
os que fazem transparecer uma grande sincronia entre os musicos, nao tanto em niveis
estritamente sonoros, mas mais no que concerne as intencoes e inspiracoes criativas.

Encerradas estas consideragdes gerais sobre a improvisagao livre, apresentarei, a
partir de agora, como essa pratica musical era efetivada no ambito do Laboratério de

8 Traducao minha do inglés.
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Improvisagao Musical Livre da UFRGS durante os quase dois anos em que etnografei esse
coletivo.

3. O Laboratério de Improvisagao Musical Livre da
UFRGS

3.1. O Laboratdrio e seus participantes

O Laboratério de Improvisagao Musical Livre da UFRGS foi criado em 2011 pelo
professor Adolfo Silva de Almeida Junior, que o coordena até hoje. O espaco destina-se a
duas atividades paralelas: funciona tanto como uma disciplina regular do curriculo da
Graduacio em Musica da UFRGS’ quanto como um Curso de Extensio'’. Os encontros sio
realizados uma vez por semana e tém duragao de uma hora e meia.

Quando decidi etnografar o Laboratorio e seus integrantes, optei por me inserir nesse
grupo nao apenas como um pesquisador que observaria de fora as performances, mas como
alguém que participaria ativamente delas. Essa escolha metodoldgica fez com que eu
mergulhasse nessa investigagcao enquanto musico e aluno, criando os improvisos junto com
os demais colegas do Laboratério e com o professor Adolfo. Isso me permitiu vivenciar por
dentro a experiéncia de improvisar livremente, enfrentando os mesmos desafios que os
demais participantes. Dito de outro modo, a0 acompanhar as atividades desse coletivo pela
internet, evitei uma postura de /Jurker — alguém que busca uma neutralidade, que evita se
manifestar etc. (Garcia ez al., 2009:58-59; Polivanov, 2014:64). Meu engajamento foi intenso.
Como consequéncia, por ter uma formacao e trajetoria musical como pianista de musica
erudita, minha entrada e permanéncia no Laboratério produziu em mim experiéncias de
deslocamento e estranhamento bastante desafiadoras, ao mesmo tempo que valiosas, em
termos artisticos.

Ja referi anteriormente que, dos cinco semestres letivos em que realizei minha
etnografia, os trés primeiros aconteceram na modalidade virtual — devido a pandemia —, o
quarto, no formato hibrido, e o quinto, na forma presencial. Essas circunstancias me
possibilitaram perceber diferencas significativas quando se comparavam os contextos virtual
e presencial das aulas, pois a experiéncia de improvisar livremente ao vivo ou por meio de
gravagoes era completamente distinta. Em minha investigacdo, logo percebi que setria
impossivel ignorar tais contrastes, e as duas situagdes acabaram se tornando alvo de analise
e compara¢ao em minha tese (Bartz, 2022). Neste artigo, porém, minha aten¢ao se volta,
sobretudo, para as improvisacOes livres feitas através de processos de gravagao.

Todavia, antes de explorar esse assunto, que sera discutido em pormenores mais
adiante, julgo importante detalhar o perfil das pessoas que frequentavam o Laboratoério. Esse
coletivo era formado, principalmente, por estudantes da Graduagao em Musica da UFRGS,
que tinham as mais variadas preferéncias musicais: MPB, jazz, rock, blues, musica evangélica,
musica erudita etc. Dentro da proposta conceitual da improvisagao livre, essa pluralidade de
orientagdes era benéfica ao Laboratério, uma vez que enriquecia e diversificava as interagoes
musicais entre os frequentadores.

Além disso, o Laboratério era aberto a nao musicos — ou melhor, a pessoas que nao
tinham a pratica da musica tao desenvolvida (se partirmos do pressuposto, ja referido, que
todos os seres humanos siao, em alguma medida, musicais). O Laboratério também recebia

? Na verdade, sdo duas disciplinas complementares, que se alternam a cada semestre: Laboratirio de Improvisacio Musical Livre
I e Laboratirio de Improvisagio Musical Livre 1.
10 Denominado Projeto de Extensio Niicleo de Miisica Improvisada.
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alunos de outros cursos da UFRGS, tal como teatro e danga, e pessoas da sociedade em geral
que ndao eram, necessariamente, universitarios. Essa abertura acentuou-se ainda mais quando
o professor Adolfo permitiu que, em algumas aulas presenciais, os estudantes pudessem levar
convidados de fora, que poderiam ser musicos ou nao ter nenhuma experiéncia nessa area.
A esses visitantes era permitido improvisar livtemente com os alunos oficialmente
matriculados na disciplina. Essa diversidade de participantes ia ao encontro das crengas do
professor Adolfo e de uma significativa vertente do campo da improvisagao livre que
defendem que esse fazer musical deve ser receptivo a quaisquer pessoas interessadas.

3.2. Alguns principios norteadores dos improvisos livres feitos no
Laboratério

Quando passei a conhecer melhor o funcionamento do Laboratério, entendi o
porqué de o espago receber esse nome. Tal qual um laboratério de ciéncias, os encontros se
constitufam, ali, como uma oportunidade para incessantes experiéncias, testes e descobertas
— ndo cientificas, mas musicais. E, do mesmo modo que, num local destinado a realizac¢ao de
experimentos cientificos, a criatividade individual surge como um fator importante a ser
posto em pratica pelos individuos, ela também nao pode ser exercida sem limites: no
Laboratério de Improvisacao Musical Livre existiam algumas — ainda que parcas — regras a
serem observadas pelos frequentadores.

O professor Adolfo insistia, sobretudo, que os livres improvisadores deveriam ter
um compromisso moral com a atividade, engajando-se de corpo e alma nos processos criativos.
Para ele, improvisar livremente nao era o mesmo que tocar por tocar, de forma maquinal, ou
fingir, brincando, que se toca uma musica. E claro que a diversao nao estava, de partida,
excluida do processo, mas era preciso agir com discernimento e propdsito. Sua visao se alinhava
com alguns apontamentos de Borgo (2022:28), que salienta certas emogdes ou estados
mentais extaticos por vezes atingidos por livres improvisadores.

Para Adolfo, o musico que tocava de forma gratuita, sem levar a sério o que fazia,
corria o risco de ndo atrair o ouvinte (real ou imaginado) para a apreciacio estética de sua
musica. Assim, um dos objetivos do livre improvisador era elaborar improvisos que
despertassem o interesse dos ouvintes, fossem estes uma plateia ou apenas os outros
performers que estivessem tocando junto com ele.

Aliada a esse principio, havia uma segunda orientagdo: quando tocavam em conjunto,
os livres improvisadores precisavam aprender a dosar suas participagdes individuais. Para
que um improviso livre soasse de forma relativamente equilibrada, cada instrumentista (ou
cantor) deveria “calcular” o tamanho da contribui¢io que poderia fornecer. Tratava-se de
uma questio matematica: em tese, num dueto cada musico seria responsavel por 50% da
musica; num trio, por 33,3%; num quarteto, por 25%; e assim por diante. Se, num quinteto,
um dos musicos decidisse tocar como se a musica fosse 60% sua, sé restaria 10% para cada
um dos outros improvisadores (caso a divisao restante fosse igualitaria). Como se percebe,
em €asos como esse as participagoes tornar-se-iam excessivamente desequilibradas.

Nao ¢ que tais assimetrias fossem proibidas — é normal que um ou outro musico se
sobressaisse em alguns momentos —, mas, se a disparidade fosse muito acentuada, feria-se o
principio ético que defendia que todos os improvisadores do grupo deveriam ter a mesma
chance de (se quisessem) oferecer materiais sonoros que pudessem se tornar uma forga
significativa no tecido geral do discurso musical.

E claro que a tentativa de “monopolizar” a execucio de um improviso livre feito em
grupo poderia gerar, por vezes, uma disputa entre musicos. Quando um performer comegava
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a se sobressair, outro colega poderia decidir enfrenta-lo, também buscando espago pela
primazia da narrativa musical. Tal situa¢do poderia gerar resultados acusticos bastante
interessantes, mas, quando muitos musicos decidiam fazer isso simultaneamente, havia o
risco de que a improvisagao se transformasse numa enorme cacofonia de sons, e os ouvintes
teriam dificuldades para distinguir qualquer ideia musical. Tais situagdes nio estavam
proibidas, mas seu abuso costumava sobrecarregar a musica, aturdindo performers e
espectadores.

No Laboratério, cada integrante poderia dominar, com certa desenvoltura, um ou
dois instrumentos musicais especificos, mas isso nao significava que, nas performances, os
estudantes sempre tocariam os instrumentos que lhes eram familiares. Como a busca pelo
experimentalismo e pela novidade eram uma premissa no Laboratorio, evitava-se a0 maximo
o lugar-comum e a previsibilidade, em todos os niveis possiveis. Isso fazia com que fossem
raros 0s €asos em que um mesmo grupo fosse mantido para a realizagdao de dois improvisos
em sequéncia — ou seja, sempre se buscava um revezamento entre os participantes.

Além disso, nos casos em que os musicos nao podiam ser substituidos (por haver
poucos alunos nas aulas presenciais, logo que estas foram retomadas apds o auge da
pandemia), alteravam-se os instrumentos musicais em uso: O pianista passava para a
tumbadora, o flautista pegava a ocarina, o saxofonista tocava o violdo etc. Isso fazia com que
muitas vezes os performers se arriscassem em instrumentos que tocavam com pouca ou
nenhuma desenvoltura — nada mais adequado para estimular um “verdadeiro” improviso
livre.

Concluidas as observagbes sobre as atividades do Laboratério de Improvisagao
Musical Livre da UFRGS, deter-me-ei agora nas especificidades dos improvisos livres
efetivados a partir de gravacoes, dentro daquele coletivo de pessoas.

4. Improvisacoes livres feitas a partir de gravagoes

4.1. As crcunstancias que levaram os participantes do Laboratorio a
gravar seus improvisos livres

Nesta secao, darei especial atengao aos improvisos livres feitos a partir de gravagoes,
modalidade de performance colocada em pratica no contexto do Laboratério principalmente
durante o periodo mais intenso da pandemia de Covid-19'. Como se viu, a solugio
encontrada pelo professor Adolfo para contornar a proibicao de reunir presencialmente os
alunos em sala de aula foi fazer com que os estudantes gravassem, em suas residéncias, certo
numero de improvisos livres, disponibilizando-os na internet (através da plataforma Moodle)
para que os demais alunos pudessem tocar sobre eles. Ao longo daquele periodo, cerca de
trezentas performances foram compartilhadas — desempenhos que poderiam ser gravacoes
solo ou performances sobrepostas a outras gravagoes (que geravam duetos, trios, quartetos
etc.).

Todavia, o leitor pode se perguntar: por que os alunos nao improvisavam em tempo
real, de suas residéncias, durante os encontros virtuais? A op¢ao de improvisar ao vivo, pela
internet, nao era viavel devido, principalmente, a lentidao das conexdes. Para que isso fosse
possivel, cada aluno deveria ter em casa uma internet de alta velocidade, o que era raro em
vista da realidade socioeconémica de muitos estudantes. Além disso, mesmo que todos

11" Refiro-me aos trés primeiros semestres letivos em que realizei minha etnografia e, em menor medida, também ao quarto
semestre.
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possuissem conexdes muito boas, elas dificilmente eliminariam completamente a /aéncia — o
intervalo temporal existente entre o comego do estimulo sonoro e a apreensao desse estimulo
(e, consequentemente, a rea¢ao musical a ele) por parte dos outros musicos que o escutam.

Ha uma grande diferenca a ser ressaltada aqui. Em improvisagdes ao vivo e
presenciais, os musicos ouvem de imediato todos os sons que sdao gerados pelos colegas,
podendo reagir a eles prontamente. Nas conexdes pela internet, porém, sempre se nota um
intersticio temporal significativo que separa uma agao de uma reagao, fator que rompe
completamente com a instantaneidade das intera¢des. Por isso, a menos que se aceitasse a
laténcia como um elemento constituinte do préprio improviso livre (o que nao estava entre
os objetivos do Laboratério), tornava-se impossivel improvisar coletivamente, de forma
simultanea, por meio de conexdes virtuais remotas.

Ao longo de cada semestre letivo, dentre todas as gravacoes disponibilizadas no
Moodle, o professor Adolfo escolhia as que julgava mais interessantes para inclui-las na
pagina do SoundCloud do Laboratério'. Nesse repositétio sempre constam as tltimas trés
horas de musica produzida pelos livres improvisadores do Laboratério. Trata-se de um
material publico, de livre acesso, e o fato de haver uma curadoria sobre toda a produgao dos
alunos também servia — e serve ainda hoje — como estimulo para que eles se empenhassem
nas performances, ja que elas poderiam ser postadas nesse canal de divulgacdo. Neste
repositério o leitor podera escutar exemplos de improvisagoes livres feitas ao vivo e a partir
de gravagdes sobrepostas.

4.2. Improvisando livremente sobre gravacoes de outros inprovisos livres

Veja-se agora, em pormenores, como funcionava o processo acima descrito. Um
aluno, em sua casa, utilizava, por exemplo, um piano para improvisar livremente por trés
minutos. Em seguida, ele disponibilizava a gravacao de sua performance no Moodle. Todos
os demais estudantes do Laboratério tinham acesso a essa musica e poderiam, se quisessem,
improvisar sobre ela. Em dado momento, outro aluno, por exemplo, um percussionista,
decidia aproveitar esse material, valendo-se de um chocalho para improvisar sobre a gravagao
inicial. Entdo um terceiro estudante, violonista, escutava as duas gravagoes sobrepostas e
acrescentava a sua parte. Depois, um quarto musico, tecladista, ouvia o trio e decidia
empregar um sintetizador para justapor um novo material musical. E assim por diante. Nio
havia limites para o nimero de acréscimos que poderiam ser feitos, ainda que o maximo que
testemunhei foram improvisa¢oes em seis camadas.

Havia, ainda, uma segunda opg¢ao: um mesmo aluno poderia improvisar sobre
gravagoes de improvisos que ele mesmo tivesse feito. Desse modo, surgiam duetos, trios,
quartetos etc. criados por um unico livre improvisador. Eu mesmo experimentei varias
improvisagoes nesse sentido.

Todavia, neste ponto é necessario trazer a pergunta crucial: esses procedimentos nao
sao essencialmente diferentes das improvisagdes ao vivo, nas quais os musicos compartilham
um mesmo espago e tfempo? A resposta é: claro que sao diferentes. Vejamos os motivos.

Em primeiro lugar, deve-se ressaltar que, quando decidia improvisar sobre a gravagao
de um colega, um estudante poderia adotar duas estratégias basicas: ouvir uma ou mais vezes
a improvisacao de base antes de comegar a executar seu improviso, ou simplesmente deixar
a gravacao tocar sem qualquer conhecimento prévio a seu respeito — simulando, portanto,

12 A pagina pode ser visitada neste link: https://soundcloud.com/nucleo-musica-improvisada — dltimo acesso em 16 de

julho de 2025.
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uma situagao de performance ao vivo. O professor Adolfo nos aconselhava a experimentar
as duas possibilidades.

No primeiro caso, quanto mais vezes o aluno ouvisse o improviso livre de base, mais
previsivel a musica se tornaria para ele, o que lhe permitia planejar de maneira antecipada, as
vezes em detalhes, as agdes musicais que tomaria a0 sobrepor a sua parte. No segundo caso,
a surpresa era absoluta, ja que era impossivel antever o tipo de sonoridade que emanaria dos
alto falantes ou fones de ouvido".

Essas duas abordagens antagonicas despertam reflexdes importantes quando se
considera um aspecto elementar do campo da improvisagao livre. Para ir direto ao ponto,
deve-se admitir que um musico que escuta varias vezes a gravagao de uma improvisagao livre,
antes de comecar a improvisar sobre ela, em certo sentido burla o preceito estético basico do
campo que diz respeito a iuprevisibilidade dos processos criativos. Assim, um musico que ouve,
por exemplo, cinco vezes uma musica antes de tocar sobre ela estd, em muitos sentidos,
“mais preparado” para a tarefa do que outro performer que nao a escuta sequer uma vez.

Seria muito diffcil afirmar quantos participantes do Laboratério costumavam adotar
essas estratégias ou em que extensao isso era feito. Porém, apos escutar certas improvisagoes
de colegas, notava que, em alguns casos, era bastante improvavel que um improviso
sobreposto fosse fruto de uma execu¢do completamente “espontanea”, dada a grande
adequagio entre todos os materiais SONoros.

Todavia, ¢ preciso fazer uma ressalva aqui. Nao ha davida que um livre improvisador
que escuta varias vezes uma gravagao, antes de improvisar sobre ela, acostuma-se com a
musica, e quanto mais ele ouvi-la, mais previsivel ela se tornara para ele. Contudo, deve-se
ter o cuidado de nido supervalorizar esse entendimento, uma vez que a memoria musical
humana nao costuma ser tao fiel e exata quanto se imagina — ¢ dificil antecipar, com precisao
e em detalhes, tudo o que vai acontecer numa musica de, por exemplo, trés minutos,
principalmente quando se trata de improvisagdes livres, cujos desenvolvimentos musicais sao
dificeis de serem previstos e apreendidos. Assim, por mais que um musico decida ouvir uma
dizia de vezes uma improvisa¢ao livre antes de tocar sobre ela, isso nao retirard
completamente o carater improvisado de suas agdes durante sua performance.

Outro aspecto interessante é que, quando um musico gravava e disponibilizava aos
colegas um improviso livre, ele nunca conseguia prever o tipo de aproveitamento que seu
material teria nas maos de outras pessoas. Assim, uma linha melédica que inicialmente havia
sido concebida para estar num primeiro plano poderia virar uma segunda voz para outra
melodia mais notavel, agregada por outro improvisador, ou entao manter sua fung¢ao original,
quando o segundo improviso anexado adquiria um carater de acompanhamento.

Como consequéncia, a ordem dos improvisos adicionados nao refletia a importancia
que cada material individual teria na versio final da musica: as vezes, num quarteto, o
primeiro improviso gravado conseguia manter sua preeminéncia como material principal do
inicio ao fim dos processos, sobrevivendo aos acréscimos que softia, e as vezes o segundo,
terceiro ou quarto improviso acabava assumindo o primeiro plano no contexto da soma das
gravagoes. Em outros casos, todas as improvisagdes aditadas apresentavam a mesma
relevancia. Em suma, ndo havia regras nesse sentido, uma vez que era impossivel adivinhar
a aplicacdo e o aproveitamento que cada material sonoro podetia ter e sofrer.

13 Eu costumava improvisar seguindo um meio termo entre essas duas propostas: gostava de escutar apenas uma vez alguns
trechos das improvisacdes dos outros colegas, principalmente no intuito de captar o clima da musica, mas também para
escolher algum timbre adequado que pudesse explorar em meu piano digital — instrumento que utilizava para tocar —, algo
que de alguma forma se ajustasse as intengdes da musica original. Desse modo, acabava conhecendo um pouco a
improvisagao livre sobre a qual sobreporia meu préprio improviso, mas nio ao ponto de me familiarizar com ela.
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Outro ponto importante é que nem sempre era facil lidar com as tecnologias e
técnicas de gravacgao, pois muitos estudantes tinham que contornar dificuldades especificas
nesse sentido. O fato de as gravacoes precisarem ser feitas pelos alunos em suas residéncias
trazia, para muitos, empecilhos como: falta de um gravador ou microfone adequados,
acustica inapropriada do local de gravacao, ruidos de fundo etc. As discrepancias materiais
eram de varios niveis: havia alunos que possuiam bons equipamentos em casa (mesas de som,
amplificadores, caixas de som, microfones, processadores de audio, interfaces de dudio,
monitores de audio, cabos de conexdo etc.), enquanto outros se valiam apenas de seus
celulares para a realizagdo de todos os procedimentos necessarios. O professor Adolfo
recomendava o uso de soffwares gratuitos destinados a gravacdo e edi¢iao de audio (como o
Audacity), mas outras op¢oes também eram encontradas pelos estudantes, que muitas vezes
aprendiam a lidar com os programas de maneira autodidata.

Outro problema comum, mas bastante importante, era conseguir um acertado
equilibrio entre os volumes das varias grava¢oes sobrepostas, uma vez que estas deveriam
manter, comparativamente, um mesmo grau de importancia. Para respeitar a ética da
igualdade de participacdo — ja referida —, um musico deveria gravar sua parte com um volume
bastante proximo ao da gravagdao que ele havia escolhido para interagir, caso contrario seu
improviso poderia “cobrir” a performance do outro musico, relegando-a para um segundo
plano. Havia distintos meios de buscar essa paridade de volumes, que variavam conforme os
processos de gravagao e mixagem empregados por cada estudante.

5. Consideragdes finais: divergéncias entre
improvisagao e gravagao

Nesta ultima parte, reflito sobre algumas inconformidades existentes entre o ato de
improvisar e o ato de gravar os improvisos. Brown, Goldblatt & Gracyk (2018:249-250),
refletindo sobre o improviso no jazz', apontam que a improvisagio musical corresponde a
um processo de criagdao intrinseco a0 momento da performance, e que, para apreciar em
esséncia esse acontecimento, é necessario que os ouvintes presenciem ao vivo a singularidade
das a¢bes dos musicos. Porém, quando os ouvintes nao testemunham tal evento ao vivo, a
unica opg¢ao de acesso a performance improvisada ocorre por meio de algum registro da
mesma — digamos, uma grava¢ao sonora.

No entanto, a gravagao estabelece uma fratura no tempo: os ouvintes que escutam o
registro da performance nao compartilham a nstantaneidade da experiéncia com os artistas
que criaram a musica. Além disso, a gravagao permite a repeticio do evento performatico
(caso o ouvinte a escute varias vezes), o que acaba enfraquecendo o aspecto singular
intrinseco a atividade improvisatoria, isto é, ser um acontecimento unico no tempo. O
resultado disso ¢ a estabilidade e previsibilidade na apreciagao auditiva — principios opostos aos
valores da improvisacao, que preza justamente a su7presa da experiéncia, sua wprevisibilidade.

Se esse argumento ¢ valido no que concerne aos ouvintes, ele também se aplica aos
musicos que improvisam sobre improvisos gravados. Em procedimentos desse tipo, também
se constata uma grave ruptura temporal entre os atos criativos que sao paulatinamente postos
em camadas, mas que “deveriam” — para fazer jus a proposta estética original do campo — se
apresentar como sizultaneos. Além disso, do mesmo modo que se observa em relagdo aos
ouvintes, os performers que escutam mais de uma vez um improviso livre antes de tocar
sobre ele contribuem para enfraquecer uma propriedade intrinseca a atividade: ser um evento

14 Apesar do enfoque desses autores ser no jazz, acredito que as mesmas reflexdes podem ser aplicadas ao ambito da
improvisagao livre.
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unico no tempo. Musicos que adotam essa estratégia tornam, portanto, mais estaveis e
previsiveis musicas que, para eles, “deveriam” ser completamente instaveis e imprevisiveis.

Isso faz com que, no contexto da improvisagao livre, o ato de gravar as performances
nao se harmonize com os valores de #ansitoriedade priorizados pelo campo, pois o
“aprisionamento” da musica numa atemporalidade acaba rompendo com a tio desejada
sensacdo de unicidade que cada desempenho ao vivo sempre transmite aos ouvintes .

Essas constatagoes conduzem a outros pontos de atrito. Nesse sentido, deve-se
ressaltar que a diferenca basica entre improvisar em grupo, ao vivo, e por meio de gravagoes
¢ que as gravacoes 7do inferager ativamente com os musicos que tocam com elas. Por isso, se
nas situagoes de improvisagao livre nas quais os musicos dividem um mesmo espago e tempo
¢ possivel (a0 menos em tese) alcangar uma total comunicagao entre os participantes, diante
de uma gravagao isso é impossivel — ou melhor, é possivel apenas pelo lado do miisico que improvisa
sobre a gravagao.

O musico que improvisa em cima da gravacao pode interagir com ela de forma “livre”
(na realidade, nem tao livre assim, pois ela acaba servindo como um guia ou base para seu
desempenho), mas a gravagao nao pode modificar a si mesma para interagir com o musico. Isso
faz com que a comunicag¢ao e interagdo musicais ocorram somente por uma das vias, € nao
pelas duas vias, como tradicionalmente se faz em performances ao vivo. Desse modo, fere-
se a propriedade tao cara ao campo da improvisagao livre que diz respeito a instantaneidade
dos processos criativos. Quando as improvisagoes livres passam a ser feitas num tempo e
espago diferidos, os didlogos possiveis entre as performances se tornam mais ilusérios e
artificiais.

Foi ressaltado que, num improviso livre coletivo ao vivo, nenhum musico é obrigado
a se relacionar musicalmente com os demais performers, mas a esperanca ¢ que tal
entrosamento acontega, sendao surgem situagoes de awséncia de comunicagdo entre Os
executantes — como se um performer “se isolasse” do grupo. Todavia, é exatamente esse tipo
de problema que acomete, inevitavelmente, os improvisos livres gravados e sobrepostos. A
interagao acontece aqui, de fato, apenas pelo lado do improvisador que sobrepde seu material
sonoro aos materiais ja existentes. E claro que, se esse amalgama for bem feito, pode-se
transmitir a ideia de que todos os materiais interagiram e foram produzidos em tempo real,
ainda que isso seja falso.

Como consequéncia, comprometem-se as estratégias, anteriormente explicadas, de
proposta e resposta (Costa, 2016:126-127)'°. A gravacio de um improviso livre solo somente
pode apresentar propostas em relagio a um segundo improviso livre que lhe seja superposto,
mas jamais respostas. Esse segundo improviso livre, por sua vez, pode conter tanto propostas
quando respostas, mas elas nunca serdo de fato acolhidas pelo primeiro improviso, uma vez
que ele ja se apresenta “fechado”, formatado. Caso esses dois improvisos gravados sejam
somados e recebam a interven¢ao de um terceiro improviso livre, a situagao se repetira de
forma andloga: as duas gravacgoes iniciais, aditadas, nao poderdo responder ativamente ao
terceiro improviso livre — apenas lhe apresentar propostas. E assim sucessivamente,
conforme mais improvisos gravados venham a ser adicionados, uns sobre os outros.

15 No entanto, tendo em vista as circunstincias que o mundo passava no momento em que realizei minha etnografia — a
pandemia global de Covid-19 —, a tinica alternativa encontrada para dar continuidade as aulas do Laboratério foi deixar de
lado todos esses problemas tedricos, pois havia uma urgéncia de ordem pratica a ser resolvida. Dito de outro modo: no
contexto investigado, as a¢des de improvisar e gravar precisaram “fazer as pazes”, caso contririo as atividades do
Laboratério teriam que se manter suspensas até o retorno presencial das aulas.

16 Para lembrar: as respostas acontecem quando um performer esboga uma sintonia com um elemento musical externo que
lhe ¢ apresentado, reforgando-o ou variando-o. As propostas ocorrem quando um livre improvisador desconsidera o material
disponibilizado por outro musico, oferecendo, em troca, um material diferente, que pode ser aceito ou nio por algum colega
ou por todo o grupo.
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Veja-se, abaixo, duas figuras que comparam a improvisagao livre feita ao vivo com a
improvisagao livre criada a partir de gravacoes sobrepostas, tomando como exemplo um
quarteto de musicos. No grafico fica explicito que ha bem menos flechas amarelas (respostas)
nos improvisos livres construidos a partir de gravagoes sobrepostas, enquanto o nimero de
flechas vermelhas (propostas) se mantém igual nos dois tipos de situagao. Isso significa que,
nas improvisagdes a0 vivo, as propostas e respostas podem envolver todos os performers,
20 passo que, nas improvisagoes gravadas e sobrepostas em camadas, o nimero de possiveis
respostas decresce, no exemplo dado, para a metade.

Propostas /

Figura 1 — Improvisagao livre feita ao vivo (12 flechas vermelhas e 12 amarelas). Fonte:
elaborado pelo autor.

Figura 2 - Improvisacao livre com gravacdes sobrepostas (12 flechas vermelhas ¢ 6
amarelas). Fonte: elaborado pelo autor.

A impossibilidade de garantir, nos improvisos livres gravados e sobrepostos, uma
isonomia na ocorréncia de propostas e respostas acaba comprometendo o preceito ético
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fundamental, destacado anteriormente, que defende que cada integrante do grupo tem, por
principio, as mesmas chances de oferecer materiais sonoros que possam se tornar uma forca
significativa no tecido geral dos didlogos musicais (Costa, 2016:89). Ora, um musico do
Laboratério nao tinha permissao para alterar a gravagao de um improviso livre alheio, para
que seu conteudo dialogasse com as ideias musicais que ele mesmo desejava apresentar —
fazer isso seria antiético. Tomando esse caso como exemplo, observa-se que situagées de
busca por uma equidade real entre propostas e respostas apenas podem acontecer nas
improvisaces livres feitas com performers que compartilham um mesmo espaco e tempo —
isto ¢, tais negociagoes ocorrem somente no “calor’” dos desempenhos coletivos ao vivo.

Outro aspecto problematico diz respeito ao tamanho das participagdes individuais e
a0 modo como os desempenhos sao dosados. Anteriormente foi explicado que, numa
performance em que os livres improvisadores dividem um mesmo tempo e espago,
dependendo do nimero de individuos que tocam juntos, cada integrante terd uma
determinada cota de participagao (num dueto, cada performer sera responsavel por 50% da
musica; num trio, por 33,3%; e assim por diante). Essa negocia¢ao acontece, sempre, em
tempo real, e quando um livre improvisador decide assumir a primazia do discurso musical,
outro musico pode contesta-lo, enfrentando-o na busca pela hegemonia.

Em improvisos livres gravados e sobrepostos, tais “duelos” tendem a se tornar
desiguais. Isso porque um musico que escuta varias vezes um improviso livre antes de tocar
sobre ele acaba conhecendo previamente o tipo de discurso musical sobre o qual intervira, o
que lhe traz uma série de vantagens — dentre elas um poder maior para decidir se sua
performance ficara num segundo plano em relagdo aos materiais de base ou se seu
desempenho assumira uma linha de frente na musica. Mais uma vez, infringe-se, aqui, a0
principio da igualdade preliminar das participa¢des individuais. Para que esse preceito venha
a ser respeitado no contexto das gravagdes, somente se podera contar com o bom senso dos
performers (huma performance ao vivo, ainda que esse bom senso nio exista por parte de
algum musico do grupo, sempre ha a possibilidade de que os demais integrantes o contestem
musicalmente, contrapondo-se as iniciativas egoistas do performer que deseja aparecer mais
que os outros).

Por 6bvio, improvisos livres criados a partir de gravagdes superpostas também
inviabilizam a tao importante comunicagao visual verificada nas situacdes de performance ao
vivo, nas quais os musicos compartilham uma mesma temporalidade e espacialidade. Sob
essas condi¢oes de atuagao, os olhares, gestos e movimentos dos corpos dos performers
costumam contribuir, em alguma medida, para o muatuo entendimento e direcionamento dos
discursos musicais, algo semelhante ao que acontece, por exemplo, no contexto da musica
erudita (Schtitz, 1951:94-95). Essa comunica¢io visual inexiste no ambito das gravacoes, fato
que refor¢a o argumento de que as criagbes musicais que se valem de processos de gravacio
apresentam uma menor interagao e comunicagao mutuas entre os participantes.

Diante disso, a tAo caractetistica ustantaneidade do fazer musical perde forga, fazendo
com que o antes e O depois ganhem primazia, em detrimento do agora. Ao contrario do que
acontece nos improvisos livres realizados num tempo e espago compartilhados pelos
musicos, nesse Novo cenario ja nao se valoriza tanto o momento presente, isto ¢, ja nao se
enaltece o processo de construcao musical em sua zwediaticidade maxima.

Em vista de todos esses dilemas, retornam as perguntas formuladas no inicio deste
artigo: os improvisos efetivados por meio de gravagdoes (nos quais niao ocorre o
compartilhamento de uma zustantaneidade e espacialidade no fazer musical) podem ser, ainda
assim, chamados de “livres”? Improvisacoes livres gravadas e sobrepostas nao deixam de
conter propriedades essenciais desse campo de performance musical, desvirtuando-o de
maneira irreparavel?
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Em minha opinido, esse ndo ¢ o caso. A improvisagio livre consumada a partir da
sobreposicao de improvisos livres gravados continua contendo as propriedades tipicas desse
campo, ainda que de modo atenuado. E como se tais estratégias de elaboracio apenas
enfraquecessem um pouco mais o adjetivo “livre” que nomeia tal pratica musical. No
entanto, como se viu que nenhum improviso merece ser qualificado como plenamente
“liberto”, dado que a ninguém ¢é possivel criar uma musica que parta do rada absoluto (pois,
em ultima instancia, nao ha como escapar do poder de referencialidade contido em todo e
qualquer som), essa é uma modalidade de improviso apenas “menos livre” que aquela
realizada em formatos tradicionais (ao vivo). Na realidade, as improvisagoes livres criadas a
partir de gravagdes superpostas precisam ser vistas como mais uma possibilidade de
manifestacao musical encontrada dentro desse grande campo estético-sonoro dotado de
matizes tdo variados, que é chamado, genericamente, de “improvisagao livre”.
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Resumo

Este artigo é baseado em trabalho de campo conduzido na Favela Santa Marta, na Zona Sul
do Rio de Janeiro. Com inspiracao na obra de Steven Feld (1996; 2018; 2020), o texto discute
as historias e tipos de escuta do Penitentes do Santa Marta, um grupo de Folia de Reis sediado
na favela que carrega em seu nome. A Folia é uma festividade de tradi¢ao catdlica que faz
referéncia a jornada dos Trés Reis Magos e ao nascimento de Jesus, seguindo por casas e
comércios oferecendo musicas, dancas e chulas e recebendo alimentos e bebidas dos
anfitrides, em um sistema de compartilhamento de dadivas (Brandao, 1981; Souza, 2020). O
grupo é composto por instrumentistas, cantores e palhagos de faixas etarias variadas, indo
de criangas a idosos, e majoritariamente pretos e pardos. A divisdo de fungoes dentro da
Folia também perpassa os géneros, com mulheres e homens tocando, cantando, dangando
ou empunhando a bandeira. Os membros, por mais que em maioria tenham residéncia ou
origem no Santa Marta, também podem ser oriundos de outras localidades. Por meio de
observagoes feitas nos ensaios e jornadas dos Penitentes, construo uma compreensiao e
escuta sobre as dinamicas internas, relagbes com a tradicio e filiagbes ao grupo.
Paralelamente, analiso as formas de recitar e criar versos dos palhacos, a execuciao da
percussao pelos ritmistas, e os modos de cantar dos mestres e contramestres. Com isso,
desenho uma observagao da fala dos corpos e dos instrumentos dos integrantes da Folia,
notando os processos de escuta, meméria e ensinamento presentes em suas jornadas.
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Abstract

This article is based on fieldwork conducted in the Santa Marta Favela, in the South Zone of Rio de Janeiro.
Inspired by the work of Steven Feld (1996; 2018; 2020), the text discusses the stories and types of listening
of the Penitentes do Santa Marta, a Folia de Rezs group based in the favela that bears its name. The Folia
is a traditional Catholic festival that references the journey of the Three Wise Men and the birth of Jesus,
going from homes and businesses offering music, dances and chulas and receiving food and drinks from the
hosts, in a system of sharing gifts (Brandao, 1981; Souza, 2020). The group is composed of instrumentalists,
singers and clowns of various ages, ranging from children to the elderly, and mostly black and brown. The
division of roles within the Folia also cuts across genders, with women and men playing, singing, dancing, or
holding the flag. Although the majority of members live or are from Santa Marta, they can also come from
other locations. Through observations made during the Penitentes' rebearsals and journeys, we build an
understanding and listening to the internal dynamics, relationships with tradition, and affiliations to the
group. At the same time, we analyze the ways in which the clowns recite and create verses, the percussion
performance of the percussionists, and the ways in which the masters and countermasters sing. With this, 1
draw an observation of the speech of the bodies and instruments of the Folia members, noting the processes of
listening, memory, and teaching present in their journeys.

Keywords: Acoustenology; Three Kings’ Day; Urban Sociology
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Resumen

Este articulo se basa en un trabajo de campo realizado en la favela Santa Marta, en la zona sur de Rio de
Janeiro. Inspirado en la obra de Steven Feld (1996, 2018; 2020), el texto aborda las historias y los tipos
de escucha de los Penitentes do Santa Marta, un grupo de Folia de Reis con sede en la favela que lleva su
nombre. La Folia es una festividad de tradicion catdlica gue hace referencia al viaje de los Tres Reyes Magos
y al nacimiento de Jesis, recorriendo casas_y comercios para ofrecer miisicas, dangasy chulas, y recibiendo
alimentos y bebidas de los anfitriones, en un sistema de intercambio de dones (Brandao, 1981; Souza, 2020).
El grupo esta conformado por instrumentistas, cantores y payasos de diversas edades, desde nirios hasta
ancianos, en su mayoria negros y mulatos. La division de funciones dentro de la Folia también atraviesa los
géneros, con mujeres y hombres tocando, cantando, bailando o portando la bandera. Aunque la mayoria de
los miembros reside o tiene origen en Santa Marta, también pueden provenir de otras localidades. A partir
de observaciones realizadas en los ensayos y jornadas de los Penitentes, construyo una comprension y una
escucha sobre las dindmicas internas, las relaciones con la tradicion y las filiaciones al grupo. Paralelamente,
analizo las formas en que los payasos recitan y crean versos, la ejecucion de la percusion por parte de los
ritmistas y las maneras de cantar de los maestros y contramaestros. Con ello, elaboro una observacion de la
“voz” de los cuerpos y de los instrumentos de los integrantes de la Folia, destacando los procesos de escucha,
menoria_y ensenanza presentes en sus jornadas.

Palabras clave: Acustemologia; Dia de Reyes; Sociologia nrbana
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Introdugao

Este artigo é baseado em trabalho de campo conduzido na favela Santa Marta, na
Zona Sul do Rio de Janeiro, entre os anos de 2024 e 2025. A partir de observagoes feitas
junto ao grupo Penitentes do Santa Marta, dedicado a celebragao e manutengao da Folia de
Reis. Esta festividade pode ser definida como um circuito que “coloca em circulagio um
conjunto heterogéneo envolvendo santos, pessoas, antepassados, objetos sagrados e
seculares, conhecimentos e rezas” (Souza, 2020, p.2). Enquanto objeto de estudo, pode-se
pensar como um evento tipico de regioes rurais e cidades de interior, como estudado por
Brandao (1981) e Chaves (2014; 2021), mas também ha uma cena de folias urbanas, como
no Rio de Janeiro e regido metropolitana, demonstrado por trabalhos como Rocha (1985),
Bitter (2008) e Souza (2017; 2018; 2020). No caso desta pesquisa, acompanhei os Penitentes
do Santa Marta em jornadas dentro e fora de sua favela, na capital fluminense.

Aponto que a Folia de Reis ¢ uma festividade circular. A sua realizacdo ¢ ligada ao
dia de nascimento de Cristo, ao final de dezembro, e o Dia de Reis, comemorado no sexto
dia de janeiro. O grupo que faz a Folia tipicamente saf com instrumentos de corda, percussio
e bandeira pelo territério em que esta fixado. Também ha aqueles membros que podem se
fantasiar com mascaras, aderegos e afins, sendo chamados em algumas localidades de
“palhacos”. Entdo, os membros passam de casa em casa com sua cantoria. Essas casas sdo
combinadas de antemdo, passando por aquelas dos devotos dos Reis Magos, catélicos locais
e outros moradores que se relacionem com a cultura folia. Dentro das residéncias, os grupos
recebem onde dormir e o que comer, além de doagdes em dinheiro.

Os Penitentes do Santa Marta, por sua vez, se caracterizam por ser uma folia urbana.
Isso significa que seu funcionamento é organizado a partir de um calendario que considera
jornadas de trabalho, deslocamentos e custos associados a vida urbana no Rio de Janeiro,
uma caracteristica ja notada por Rocha (1985) em seu trabalho junto aos Penitentes. Da
mesma forma, a participagdo de seus membros em jornadas e ensaios também depende da
organiza¢ao de suas agendas de trabalho, estudo e folgas. A sua Jornada visita outras
localidades além do Santa Marta, como a Ladeira dos Tabajaras, Cidade de Deus, Curicica,
Rocinha e pontos de Botafogo, além de outras cidades em caso de convites externos. O
ultimo dia de sua Jornada também tem relagdo com sua localiza¢ao, com a saida acontecendo
no dia 20 de janeiro, quando se comemora o Dia de Sido Sebastido, padroeiro da cidade do
Rio de Janeiro.

Esses aspectos, além de outros, sao destrinchados nas se¢Oes abaixo. Para fins de
introdugao ao leitor, aponto nesta se¢ao alguns aspectos da formagdo e composi¢ao dos
Penitentes. A Folia de Reis comeca a se fazer presente no Santa Marta em meados da década
de 1960, quando o mestre de um grupo folidao da Ilha do Governador faleceu e o grupo teve
sua saida realocada para a casa do Mestre Luiz na favela (Silva, 2024). O grupo, que ja tinha
grande participagao de moradores do Santa Marta, agora se reposicionava na favela.

Atualmente, os membros dos Penitentes ndo sio necessariamente moradotres do
Santa Marta. Eles também residem na Cidade de Deus, Bangu e Engenho da Rainha, dentre
outras localidades. Esses membros, em sua maioria negros ou pardos, vao de criangas a
idosos, passando por homens e mulheres que assumem diversas fungoes.

Teoria e Cultura | Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais - UFJF | ISSN: 2318-101x | v. 20, n. 1, 2025 | 2025



“Fé, Cultura e Tradigdo”: escutando os Penitentes do Santa Marta

62

Figura 1- Percussionistas dos Penitentes na tarde de Natal

Legenda: Percussionistas dos Penitentes sobem escada no Santa Marta (O autor,
2024)

Na foto acima, podemos observar parte dos percussionistas dos Penitentes em sua
Jornada do dia 25 de dezembro de 2024. Em meio as escadas iluminadas pelo sol, é possivel
petceber as tipicas roupas azuis e brancas do grupo, com a camisa bicolor, enquanto cal¢as
e sapatos sao brancos. Os chapéus, por sua vez, adotam tons de azul, branco e amarelo, com
excecao da viseira preta na parte da frente.

Nessa imagem, observamos apenas parcialmente a composicao do grupo. Ainda ha,
entre eles, o sanfoneiro, o mestre, os contramestres, as pastorinhas e os palhagos. O tamanho
do grupo varia entre quinze e vinte pessoas, a depender da ocasiao. Debrucando-me sobre
as fun¢oes de cada membro, as observo assim: 1) Mestre: lidera as fileiras da Folia, toca o
violdo e canta; 2) Contramestre: canta e assume o lugar do Mestre na regéncia, é o segundo
na fileira da Folia, pode levar a bandeira; 3) Pastorinha: canta e leva a bandeira; 4) Musicos:
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tocam os instrumentos de percussao ou a sanfona e 5) Palhacos: dancam, rimam e recolhem
donativos.

A partir desta introdugao, desenho um panorama da formagao, composi¢ao atual e
trajetos dos Penitentes do Santa Marta. Este momento, além de apresentar ao leitor as
condig¢des e interlocutores da pesquisa, também serve de alicerce para os debates que se
desenrolam nas proximas se¢oes. Dessa forma, exploraremos, em um primeiro momento, 0s
processos de “afinacao” (Chaves, 2021) nos ensaios dos Penitentes e, posteriormente, as
escutas e controvérsias durante a Jornada da Folia.

Os ensaios e as afinagdes

No fim de setembro de 2024, enviei mensagem via WhatsApp para Juninho’, mestre
dos palhacos, perguntando quando seria o préximo ensaio dos Penitentes do Santa Marta.
Recebi a informacao de que seria dali a dois sabados, ou quinze dias, no dia cinco de outubro.
Nessa mesma mensagem, recebi a confirmacao de que poderia acompanhar os encontros.

Cheguei na parte baixa do Santa Marta perto das 19h, o horario em que o ensaio
estava marcado. Para reiterar que o ensaio aconteceria, envio nova mensagem para Juninho
perguntado se ele havia chegado e recebo a confirmacao, junto de instru¢oes via audio sobre
como chegar até a sede dos Penitentes. O caminho segue pelo pé—de—escada, virando a
esquerda ao ver a Igreja Catolica, entrando na Rua Mestre Diniz e subindo a direita logo apos
passar pela Igreja Batista em Santa Marta e uma birosca. O ponto de referéncia para achar a
sede era Associagao de Moradores e uma venda logo em frente.

Ao parar na frente desta venda, percebi a Associagaio de Moradores, mas nao a sede
dos Penitentes. Perguntei, entio, a mulher sentada préxima a porta da Associagao se ela sabia
o local, logo me apontando para uma casa um pouco abaixo de onde estavamos. Eu olhei na
dire¢ao da casa e reconheci Juninho, que acenou para mim da porta pintada de azul.

O ensaio estava atrasado, afinal, alguns membros da Folia estavam vendo o jogo do
Flamengo em um bar ali perto e outros nao haviam chegado. Entre os membros que estavam
vendo o jogo, que tinha comegado as 19h, havia o préprio Mestre da Folia, Ronaldo. Fiquei,
entdao, conversando com Juninho e outras pessoas que ja estavam na sede. Enquanto
estavamos no primeiro andar, percebi que a sala da casa tinha uma foto do avé e avé de
Juninho, pais de Ronaldo, com o tipico uniforme azul e branco dos Penitentes.

Por volta das 20h30, o ensaio comecou. O encontro foi na laje localizada no terceiro
pavimento da casa. Mestre Ronaldo, os contramestres, as pastorinhas e o sanfoneiro se
posicionaram na parte central da laje. Os outros musicos se espalharam pelas laterais,
apertados entre cadeiras que estavam distribuidas ao longo da laje.

Os instrumentos estavam guardados em uma pequena sala ao fundo da laje. Os
Penitentes se dividiram entre aqueles que tocavam caixas, surdos, repique, chocalho, pratos,
pandeiro sem pele e o rocar. Ao longo do ensaio, os membros trocavam de instrumentos
entre si.

Neste ensaio, assim como em outros, Ronaldo tentava ditar o ritmo que os musicos
deveriam executar. No exercicio dessa fungao, era comum que ele carregasse um apito em
seu pescogo, utilizado para indicar o inficio da musica ou interrompé-la. As musicas ensaiadas,
com tematica de passagens biblicas, eram cantadas com a sanfona acompanhando-as,
enquanto os outros instrumentos apenas entravam em cena nos intervalos da parte cantada.

20s nomes dos integrantes dos Penitentes citados correspondem aos reais. Essa escolha ¢ feita com base na divulgagio,
circulagdo e publicizagdo dos seus integrantes em redes sociais, eventos e outros materiais relativos ao grupo.
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Na figura abaixo, é possivel observar uma cena de Mestre Ronaldo cantando, acompanhado
de dois contramestres e duas pastorinhas, enquanto os musicos se distribuem ao redor deles.

Figura 2— Os Penitentes do Santa Marta em ensaio na sede do grupo
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Legenda: Mestre Ronaldo canta acompanhado de pastorinhas e contramestres na
sede dos Penitentes (O autor, 2024)

Nestes ensaios, o trabalho voltava-se para a “qualidade da comunicagao e interagao
entre as pessoas’ (Chaves, 2021, p.5). Os Penitentes, visando sua Jornada, estavam
trabalhando de modo a afinar suas percepgdes entre si, seus instrumentos e as sonoridades
emitidas. Ao mesmo tempo, membros mais antigos da Folia falavam daquele momento como
um ensinamento aos mais jovens.

Em um dos encontros, Mestre Ronaldo reclamava que os musicos tocavam em ritmo
de “escola de samba” e, em outra ocasido, dizia que sua “cultura estava escorrendo pelos
dedos”. Essas reclamagoes eram mais audiveis quando os instrumentistas, geralmente os mais
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jovens, tocavam muito rapidamente a percussio. Também havia corre¢des quando, por
exemplo, os palhagos ensaiavam timidamente ou sem cumptir os ritos necessarios.

Essa distingao entre o modo de tocar “como folia” e “como escola de samba” pode
ser escutada da seguinte forma. A folia, entdo, deveria seguir os ritmos da chula, marcha ou
da cancdo, compreendendo a sanfona como o instrumento que indica os diferentes
momentos e o apito do mestre como o indicador da autoridade ritmica. Ja a escola de samba,
na visao do mestre Ronaldo, tocava em um ritmo diferente daquele de sua “tradi¢ao”, com
a bateria em ritmo acelerado e sob influéncia menor da sanfona.

A manutengao ritmica da folia poderia ser compreendida, entdo, como uma forma
de manter e transmitir a “tradicao”. As influéncias de outros ritmos e géneros, no caso
abordado, levaria a um hibridismo que nao ¢é almejado pela autoridade do grupo. Noto,
contudo, como a escuta e observagao de outros grupos, como a Brilhante Estrela do Oriente
(Morro da Formiga) e Sagrada Familia da Mangueira (Morro da Mangueira), permitem
acessar outras maneiras de executar e transmitir a Folia de Reis, com modos de pular, cantar
e ritmicas que se assemelham ou afastam daquela dos Penitentes.

Desse modo, afinar revela uma dupla natureza: de um lado, seu
propésito é criar ordem, estabilidade, integracdo e coesio a partir de um ideal
sonoro de equilibrio. Afinal, como dizia o saudoso folido, “o som de um
instrumento nao deve roubar o som do outro”; além disso, afinar também é lidar
com o desconhecido, com o perigo e com o mal que sempre estd a espreita.

(Chaves, 2021, p. 19)

Aponto, entdo, como os ensaios podem ser compreendidos como um processo de
afinar. Ao longo desses encontros, criam—se sentidos sonoros e corporais que integram e
equilibram os membros dos Penitentes. Esses movimentos evidenciam a passagem de
conhecimento sonoro e corporal entre seus integrantes, além de coordenar seus atos para
quando a Jornada se iniciar.

Neste sentido, compreendo que os ensaios demonstraram a Folia como “uma reza,
uma escola e uma histéria viva” (Rocha, 1985, p.44). Por meio de processos de aprendizado,
disputas, desafinagdes e conjungdes, os repertérios de escuta e corporeidade entram em
formacao visando a continuidade de uma tradicao. Com essa observagao e escuta, ¢ possivel
compreender como “o sujeito passa a conhecer através de um processo continuo, cumulativo
e interativo de participagao e reflexao” (Feld, 2020, p.198).

Por isso, Ronaldo dizia que “o ritmo ¢ fundamental”. Além da nogao ritmica, o
Mestre apontava para a ideia de que “a Folia ¢ um conjunto”, apontando para a necessidade
de pensar em um jogo de cores e materiais entre as diferentes vestimentas dos palhagos. Para
o Mestre e os membros mais velhos, era necessario ressaltar que a Folia nao se faz
individualmente, mas com uma escuta compartilhada entre seus membros para a execugao
ritual. Entre criangas correndo pela laje, as falas do Mestre e a cantoria, o conhecimento
folido estava em construcio e transmissio de seus repertorios de escuta, habilidades
corporals e sensoriais.
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Figura 3 — Penitentes ensaiam ao ar livre no Cantdo, no Santa Marta
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Legenda: Os Penitentes se posicionam em semicirculo no Cantio, aqueles que
cantam ao centro e quem toca ao redor (O autor, 2024)

Na figura acima, observamos um ensaio dos Penitentes em espago aberto, no Cantao.
Este local ¢ tipicamente usado para diversas festas na favela, inclusive sendo visiveis pelo
chio os restos de bebidas e outras mercadorias de eventos anteriores. Neste ensaio fora da
sede, curiosos e transeuntes observavam enquanto os folides cantavam e tocavam. Ali
também é uma rota de passagem para acessar partes superiores do morro, também contando
com a circulagao de homens armados, mas sem que isso fosse um impeditivo para o ensaio.

Bitter (2008), em seu trabalho sobre a Folia de Reis na favela da Mangueira, na Zona
Norte do Rio de Janeiro, também notou como as relagdes desenvolvidas em campo
permitiam a presenga e circulagao pelo territério em seguranca. Mesmo sob a presenga ou
passando perto de grupos armados, a proximidade com os Penitentes me permitiu conduzir
o trabalho de campo sem indagacSes sobre a minha atividade. Nesta esfera das relacdes com
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interlocutores, a ocasido do ensaio em espago aberto me marcou como a primeira vez em
que me foi recomendado que eu nio filmasse ou fotografasse direcionado a determinado
local, nio especificado aqui para resguardar os interlocutores.

Em nenhum momento, contudo, o ensaio foi interrompido ou parecia ter uma
preocupacdo quanto ocupar ou nao aquele espaco, mesmo com transeuntes circulando pelas
escadas acima e abaixo. Apesar de eventuais curiosos que pareciam nao compreender o que
havia ali, a presenga dos Penitentes por setenta anos no territério pode ter, de alguma forma,
legitimado a sua ocupacio e circulagio nio apenas durante a execugdo de seus rituais, mas
também para ensaia-los sem interrupgoes. Observo que existe, entdo, uma concepgao
daquela localidade como um “espago compartilhado” (Dechelette, 2019), ou seja, um local
em que a coordenagao do social permite a circulagao de sonoridades e corpos com uma

partilha do ambiente.

Denomino de espago compartilhado a referéncia ao comum, informada
por uma partitura social que se esforca em manter uma harmonia, no regime
doméstico, do esforco de engajamento, envolvimento ou até acoplamento em
funcdo da acdo. Pois, apresentarei, a dimensdo holista de uma hierarquia
excludente se esfor¢a em manter a harmonia num contexto em que os conflitos
pipocam. Nesse sentido, transparece um regime de agdo que consiste na tolerdncia
perante o incomodo produzido pelo outro. (Dechelette, 2019:51)

Os ensaios, finalizados na semana anterior ao natal, possibilitaram notar como “o
som emana tanto dos corpos quanto os penetra” (Feld, 2018:235). Isso significa, portanto,
uma compreensao do processo reflexivo no qual as sonoridades emitidas por humanos e
nao—humanos, tais como seus instrumentos, também impactam aqueles ao seu redor e a si
mesmo, gerando processos de conhecimento e existéncia no meio social. Dessa maneira,
aponto como os Penitentes, por meio da afinagio (Chaves, 2021) de suas praticas, estao
gestando uma forma de conhecimento envolta nos processos de escuta e produgao de sons,
20 mesmo tempo que reverberando memorias e tradigoes da localidade e da religiosidade.

Os Penitentes em Jornada: escutas, percalgos e rituais

No dia 25 de dezembro de 2024, 11 horas da manha, desci de um carro na Rua Sio
Clemente e subi em dire¢do ao pé—de—escada, a sequéncia de degraus coloridos que indica o
inicio das escadarias da favela. Havia poucas pessoas andando pelas ruas e uma timida
movimentag¢ao nos comércios da subida do Santa Marta. O céu claro indicava o que seria um
dia de intenso calor na Jornada dos Penitentes.

Ao chegar na porta da sede, na Rua Mestre Diniz, percebi o movimento de chegada
dos membros dos Penitentes. Neste momento, avistei Juninho e o cumprimentei, assim
como outros membros que ja me reconheciam. Enquanto aguardava perto da venda do
Matcelinho, conheci uma mulher, anonimizada aqui como Joana’, e seu pequeno cachorto
da cor caramelo, Aladim.

Ela descia a escada com o cachorro em um brago e uma cerveja na mao oposta
quando avistou alguns membros da Folia e eu perto da sede. Ao perceber a movimentagao,
me perguntou se a Folia ia sair e eu confirmei. Diante disso, me disse que “amava a Folia” e
“sempre acompanhava”. Por ndo saber que a Folia sairia naquele horario, ela estava descendo
para passear com o cachorro, mas a partir deste momento resolveu acompanhar a Jornada.

3Neste caso, opto por anonimizar devido a nio ser uma integrante dos Penitentes ou uma pessoa publicamente reconhecida.
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Conforme os folides colocaram—se em fila para subir o morro, eu e Joana nos
posicionamos ao fim dela para acompanha-los. Subir em fila, nesse caso, nao era somente
uma questao de perfilacdo tipica dos Penitentes, mas também a unica opg¢ao para o grupo
avancar pelas escadas. Esta disposi¢do dos corpos, claro, também nos ensina sobre como a
Folia se organiza: a bandeira vai na frente, o mestre e contramestres logo atras, seguidos,
entao, pelo sanfoneiro e os demais musicos. Os palhagos se distribuem em varios pontos da
fila, estando entre os musicos ou ao final da fila, mas dificilmente a frente da bandeira. A
imagem abaixo demonstra esse perfilamento.

Figura 4— Os Penitentes no inicio da Jornada no dia de natal de 2024

Legenda: Musicos dos Penitentes, em fila, sobem as escadas do Santa Marta, com
um palhago entre eles (O autor, 2024)

Enquanto subiam as escadas, os Penitentes tocavam a percussao em ritmo acelerado,
com a sanfona acompanhando e os palha¢os fazendo intervencdes orais. Essas intervencoes
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vinham de diversas formas, como “Af, rapaziada”, uma risada alta ou apenas um grito.
Devido a data, também era comum que os palhagos gritassem “feliz natal” para aqueles que
os acompanhavam de suas janelas e portas de casa, assim como 0s que estavam na rua.

Para acompanha-los em alguns caminhos, também tive que interromper a gravagao
de 4udios, essenciais para a descricio desses eventos, e evitar fotografias ou videos em
determinados trechos. Essa posi¢ao veio de um discernimento adquirido apds, em alguns
ensaios e momentos de Jornada, ser orientado a nao gravar ou fotografar visando a dire¢ao
de pessoas armadas presentes no territorio. A Jornada, porém, nio sofreu nenhuma
interrupgao devido a esses grupos, com aqueles que conheciam os membros da Folia os
cumprimentando enquanto passavam e, eventualmente, sacando seus celulares para gravar a
passagem dos palhagos e instrumentistas.

Ao chegarmos na primeira casa a ser visitada, o forte calor fez com que alguns
palhagos se desmascararam enquanto a cantoria acontecia diante da anfitria. O Mestre,
acompanhado dos contramestres e pastorinhas, cantava “Em 25 de dezembro/Formoso dia
foi chegar/Ai, Deus/Por que serd?”, enquanto ficamos préximos da tresidéncia nos
hidratando. Juninho, inclusive, ndo se apresentou nesta casa devido ao calor que sentiu na
subida e também chamou minha aten¢ao para que eu nao tivesse problemas com a alta
temperatura.

Figura 5— Palhacos dos Penitentes do Santa Marta no natal de 2024
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Legenda: O Bruxo, Théo, PH e Juninho na saida da sede dos Penitentes (O autor,
2024)

A figura acima demonstra como as roupas dos palhacos sio variadas em materiais,
cores e estampas. Théo, o mais novo deles, usa uma mascara ornamentada com chifres, com
uma capa de bolinhas vermelhas sobre fundo preto. O Bruxo, por outro lado, usa uma grande
mascara roxa, com cabelos e barbas brancas a cobrindo parcialmente, além de um grande
chapéu preto. A sua roupa ainda conta com camadas de tecido roxo e preto, com detalhes
brancos entre eles. Juninho e PH, por outro lado, usam mascaras ornamentadas com chifres
na frente e fitas atras. As suas roupas usam tons de amarelo e azul, além de outros detalhes
em cores quentes. Além dos quatro retratados na figura acima, ha ainda mais trés palhagos
entre os Penitentes, dois homens e uma mulher.

Na Jornada, os palhacos ndo apenas chamam atencio pela seus pulos, falas e rimas,
mas também pela confec¢ao de suas roupas. E comum que adultos e criangas os parem para
fotos ao longo das caminhadas, assim como reagoes de medo ou espanto de criangas menores
que saem correndo ou comegam a chorar ao vé—los. Os palhagos também possuem uma
entrada diferente nas casas e locais visitados, apenas acontecendo apos o anfitrido guardar a
bandeira da Folia, os comes e bebes serem servidos e a banda retornar a tocat.

A entrada do palhago em uma casa acontece em meio a chula. O apito sibila, a
sanfona toca e a bateria toca em ritmo acelerado para os pulos do palhago. Ao entrar na roda
que se forma, o palhago grita “Af, rapaziada”, a bateria para e ele comega a declamar seus
versos. Ao fim deles, ele pergunta “posso entrar, patrao?” ou alguma variagdao dessa frase,
sempre ressaltando em sua fala que apenas entra em um recinto com a devida permissao do

anfitrido.

A apresenta¢ao do palhaco da-se em um perfodo especifico em meio as
realizagGes dos giros da folia. Em geral, apés o recebimento da bandeira pelo
devoto dentro da casa, ocorre a distribuicao de comida para os visitantes e, logo
em seguida, depois de todos terem comido, o mestre faz soar seu apito,
arrebatando a aten¢io de todas as pessoas. E nesse momento que os palhagos
pedem licenga para suas chegadas. [...] Os palhagos destacam-se entre os demais
folides por ostentar fantasias coloridas e mascaras que remetem ao grotesco, com
seus dentes e chifres animalescos. (Souza, 2017, p.17)

Da mesma forma que observo entre os Penitentes do Santa Marta, Souza (2017) nota
que em Sao Gongalo, na regiao metropolitana fluminense, os palhagos se apresentam apos
as comidas e bebidas serem servidas. No caso da Jornada do Santa Marta, geralmente sio
servidos salgadinhos fritos, cachorro quente, empadao e até strogonoff, com agua, cerveja e
refrigerante entre as bebidas distribuidas. A cerveja, inclusive, aparecia num papel central na
socializacdo nesses momentos, inclusive sendo requisitada que fosse servida a marca
Antartica, a preferida de Mestre Ronaldo.

Nessas ocasioes, era comum que folides me perguntassem “Vocé nao vai beber?” ou
“Cadé seu copor”. Em minhas reflexdes, tomava esses momentos como um reconhecimento
de minha insercio entre o grupo. O consumo de bebidas alcodlicas era feito pela maioria dos
integrantes, mas havia alguns que nao consumiam por razdes diversas e, nestes momentos,
participavam do ritual por meio dos outros alimentos e bebidas ofertadas. Afinal, receber os
alimentos e bebidas dos anfitrides, assim como oferta-los no Arremate, faz parte do esquema
de trocas e dadivas da Folia explorado desde Brandao (1981).

Reformulando suas proposi¢des para o meio urbano, aponto como os Penitentes
estdo envoltos numa circulagaio de “bens de pequeno valor material e de bens de um
acreditado grande valor simbélico-religioso” (Brandao, 1981:32). Os bens de valor material,
no caso analisado, sao os donativos em dinheiro deixados na bandeira e jogados ao chao
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durante a apresenta¢ao dos palhagos, além do oferecimento de alimentos e bebidas. O valor
simbolico—religioso, por outro lado, advém da recepgao da bandeira nas casas e das cangoes
que narram a trajetétia de Jesus Cristo. F, nesses momentos, que os anfitrides e suas familias
recebem as béncaos da Folia.

Deus lhe pague a bela ceia

Que vocé deu, meu folido

Que vocé deu, meu folido (Em coro)

Que sua mesa seja farta e nunca lhe falte o pao (Mestre sozinho)

Que sua mesa seja farta e nunca lhe falte o pdo (Em coro)

Que Deus lhe pague a oferta que vocé deu a bandeira (Mestre sozinho)
Que Deus lhe pague a bela oferta que vocé deu a bandeira (Em coro)
(Penitentes do Santa Marta, 2024)

Em uma das ultimas cangdes antes da saida das casas, os folides agradecem aos
anfitrides pela “ceia”, ou seja, os alimentos e bebidas servidos na ocasido, e a “oferta a
bandeira”, que seria o donativo em dinheiro. O cantar e tocar, entdo, indicam um repertorio
sonoro ligado a dadiva e uma meméria do fazer folido, relembrando uma nog¢ao de mediagao
religiosa que entrelaga o sonoro e o corporal (Eisenlohr, 2024).

E também importante notar como esse repertorio pode entrar em disputa ou
contestacao, como escutamos nas cobrangas de Mestre Ronaldo nos ensaios. Ao longo da
Jornada de Natal, também pude escutar o descontentamento do Mestre com alguns
comportamentos de seus folides. O ritmo que alguns instrumentistas tocavam, segundo ele,
“nao era de folia” e faltava ali uma percepgao de “antiguidade” pelos integrantes mais novos.

O repertorio, para além da oralidade e instrumentalizag¢ao, também demanda uma
série de habilidades corporais. Na retirada da bandeira, vulgo saida das casas, ¢ comum que
os Penitentes ergam seus chapéus enquanto cantam para agradecer o anfitrido e desejar seu
abencoar. Enquanto isso, o anfitrido deve segurar a bandeira perto do local de saida da
residéncia. Ao fim dessas cangdes, os folides se retiram, com um membro designado levando
a bandeira a frente. A banda segue sua saida com a percussio, sem cantoria, ¢ os palhacos
seguem misturados aos instrumentistas.

A retirada, para além de uma série de gestos corporais, também demonstra como a
bandeira é percebida enquanto “capaz de mediar, de forma organica, o plano dos homens
no tempo presente com o plano supramundano num tempo-espago de outra qualidade”
(Bitter, 2008:110). Assim, os gestos e sons se entremeiam com a materialidade da bandeira
na intermediagao dos folides com o divino, especialmente nos momentos de “entrega” e
“retirada”. Esses movimentos permitem acessar como o ritual ¢ permeado por ag¢oes que se
repetem, mas que também precisam ser capazes de adaptacdo pelas circunstancias singulares
de uma visita (Bitter, 2008).
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Figura 6 — Os Penitentes agradecem ao anfitridao no natal de 2024

Legenda: Folides erguem seus chapéus ao sair de uma residéncia visitada na Santa
Marta (O autor, 2024)

Na figura acima, podemos observar uma retirada dos Penitentes no natal de 2024.
Nesse caso, a recep¢ao do grupo havia acontecido na laje de uma casa, onde também
funciona um bar. O local, ja préximo da ultima Estagdo do Plano Inclinado, também
pertence a parentes de um antigo membro da Folia, agora ja falecido.

Vemos, entdo, os Penitentes com seus uniformes azul e branco erguendo seus
chapéus em frente a um homem de costas para o fotégrafo. Este homem segura a bandeira
enquanto os folides entoam uma cangao de retirada. A bandeira, logo apés, é entregue para
a mulher vestida de branco, posicionada no canto esquerdo da figura. Cumprido esse rito, os
folides seguem pela escada que conecta a laje a rua na Santa Marta, com a bandeira indo a
frente da fila formada pelos Penitentes.

Nesse momento de “retirada” da bandeira, ¢ também comum que se diga: “Deus
cure toda doenca, descoberta ou escondida”. Ao entoar estas palavras, o Mestre reitera a
conexdo com o divino por meio da sonoridade. Neste caso, as sonoridades das palavras. Em
outros momentos, a Folia permitira essa conexao a partir de seus objetos, visto a centralidade
da “entrega” e da “retirada” da bandeira neste percurso ritualistico.

Tento mostrar como essas praticas emitem atmosferas sonicas enquanto
forcas que permeiam os ambientes de forma abrangente, afetando os corpos
sensitivos (felt-bodies) de uma maneira holistica que excede em muito o sentido
da audi¢do. Essas atmosferas giram em torno de sugestdes de movimento que
exercem sobre corpos que sentem (feeling bodies). Essas sugestoes de movimento
fazem a mediagdo entre diferentes aspectos da vida, tais como emogdes,
memorias, discurso, incluindo tradigGes religiosas, bem como técnicas corporais
aprendidas. O tipo de mediacdo que elas provocam na mistura somatica de
atmosferas e corpos sencientes (sentient bodies) molda praticas e sensacdes
religiosas, mas de uma forma diferente de como a mediacio religiosa tem sido
concebida até agora. Militando contra o status de um intermediario estavel que
conecta os atores divinos e humanos, as atmosferas sonicas, em vez disso,
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realizam seu trabalho no corpo senciente, provocando ressonincia entre
diferentes vertentes da experiéncia vivida. (Eisenlohr, 2024:4)

Neste sentido, aponto como as sonoridades, ao se somarem com 0S cOrpos
sencientes, proporcionam este acesso ao divino. A Folia, entdo, trabalha com esta
intermediag¢ao e ressonancia sonora a partir de suas cangoes, rimas e instrumentalizagdes. Da
palavra cantada ao ritmo tocado, as sonoridades aqui praticadas, escutadas e reproduzidas
sao parte de um sistema de acesso ao divino e seus valores, discursos e béngaos.

Neste mesmo natal, ja por volta das 16 horas, chegamos até a casa de Carla*. Esta
seria a ultima parada desta Jornada. Ao chegarmos em sua porta, Carla me reconheceu, dada
a minha frequéncia nos bailes organizados em sua laje e analisados em outro momento de
minha pesquisa. Foi interessante ver, nesta ocasido, o entrelacamento entre partes diferentes
de meu trabalho de campo.

As “chulas” dos palhagos, inclusive, trouxeram novos elementos para homenagear o
pai de Carla, um conhecido comerciante e praticante do futebol na Santa Marta que faleceu
ha alguns anos. O pequeno comércio que ha no primeiro andar de sua casa, inclusive, leva o
nome dele como homenagem. A anfitria também me pediu para que filmasse e fotografasse
a Folia em sua laje, ja que seu celular “nao estava bom” e ela gostaria dessas recordagoes.

Nesse momento, pude notar como a Jornada constitui uma “rede dinamica de trocas
e interagOes entre as pessoas, e delas com santos e mortos” (Chaves, 2014:253). Assim, a
chula de Trovao, interpretada por Juninho, permitiu que acessassemos uma memoria Nao
apenas presente para aqueles que conheciam o falecido, mas a todos que passavam pelos
eventos da laje e o cotidiano do comércio na favela. A interacdo entre vivos e mortos se
finalizou com o levantar dos chapéus dos folides, reiterando a conexao das palavras rimadas
aqui com aqueles que ja ndo se encontram entre n6s, como transcrito abaixo’.

Mas quando eu chego aqui no pico
Me vem uma lembranga perdida
Naio posso esquecer

Do nosso querido senhor D.

Se hoje ele nio esta aqui

Mas deixou muita saudade

Todo mundo aqui se lembra

Ele que ¢ da comunidade

Por isso, meus folides

Vamos todos tirar o chapéu

O Seu D. nio esta aqui

Mas nos olha la do céu, patroa

Al, sanfona (Penitentes do Santa Marta, 2024)

Além disso, esta foi a primeira vez que pude presenciar um acontecimento que
percebi ser recorrente: o forrd no intervalo entre as apresentagoes dos palhacos e receber os
alimentos. Neste momento, o sanfoneiro, chamado de Russo entre os Penitentes, puxou
melodias conhecidas dos presentes ali, inclusive Carla. Apesar do cansago dos folides, ja na
ultima casa da Jornada, alguns se animaram a cantar e dancar também neste intervalo.
Juninho, sem sua mascara de palhaco, acompanhava Russo tocando caixa no ritmo de
“Morena Tropicana”, musica famosa na voz do cantor pernambucano Alceu Valenga.

O forré também é uma manifestacio de destaque na favela. Alguns interlocutores
apontam que a organiza¢ao de dangas, principalmente no pé—da—escada, é uma tradigao
presente ha décadas na Santa Marta, derivado da migragao nordestina para o local (Silva,

40O nome estd anonimizado.
5Nesta rima, o nome citado estd anonimizado.
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2023). Este entrelagamento, mesmo que em um pequeno intervalo de tempo, me fez refletir
como as sonoridades podem apontar uma sobreposicio de diferentes identidades
(Oosterbaan, 2009).

No entanto, determinados sons urbanos tém um ritmo préprio, uma
forma de se repetirem e de se ligarem a momentos especificos do dia ou da
semana, fundindo nog¢des temporais e sensagdes corporais. Poderfamos pensar
nos sinos das igrejas cristds (Corbin, 2000) ou no chamado islamico a oragao. No
caso do mortro, as festas de funk e o pagode das sextas-feiras marcavam o fim da
semana de trabalho, da mesma forma que o culto noturno amplificado marcava o
fim da jornada de trabalho. Este carisma sonoro da cidade, coproduzido pelo
nexo de sons (mediados) e pela arqui—textura do ambiente construido, deixa os
seus “rastros nos corpos humanos”®. (Oosterbaan, 2009:86)

Nesse sentido, compreendo como o forré no intervalo pode ser escutado como uma
forma de fundir tempo, memoéria e corpo. Isso significa, entdo, compreender a musica
executada ndo apenas como uma pausa da sonoridade usual da Jornada, mas também como
um instrumento para relembrar momentos, afetos e locais para os folides. Dessa maneira,
aponto a fusio da memoria e sonoridade a partir das sensagées corporais do tocar e escutar.

Essa perspectiva também relembra a formagao de orientacdes corporais com base na
audicdo e vocalizacao (Feld, 1996). No repertério folido, é necessario estar atento ao apito
do Mestre, ao sinal da sanfona, a voz do palhago e também ao ritmo ditado pelas caixas e
surdos. A partir destes elementos sonoros, o folido devera atuar de acordo com sua fungio,
seja para comegar ou parar de tocar um instrumento, mudar de ritmo ou comegar uma
caminhada de entrega ou saida da bandeira.

Na figura abaixo, observamos os folides se posicionando na laje de Carla. A Gnica
forma de acessa-la era uma escada de degraus bem estreitos e inclinagiao consideravel. Dessa
vez, entdo, os Penitentes nao fizeram sua habitual entrada com a bandeira enquanto os
musicos os acompanhavam no mesmo ambiente em que a “chula” aconteceria. Primeiro, a
bandeira foi recebida no pavimento inferior da casa, com parte dos musicos tocando dentro
da residéncia e outra parte os acompanhando a partir da porta. Depois, houve uma pequena
pausa para que todos subissem as escadas e, além disso, carregassem cadeiras de plastico para
a laje.

®No original: Nevertheless, particular urban sounds have a rhythm of their own, a way of repeating and attaching themselves
to specific moments of the day or the week, fusing temporal notions and bodily sensations. One could think of Christian
church bells (Corbin, 2000) or the Islamic call to prayer. In the case of the morro, the funk and pagode parties on Fridays
marked the end of the working week, the way the amplified nightly church service marked the end of the working day. This
sonic charisma of the city, co-produced by the nexus of (mediated) sounds and the architexture of the built environment,
leaves its ‘traces on human bodies” (OOSTERBANN, 2009: 86)
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Figura 7 — Penitentes do Santa Marta na laje de Carla na tarde de natal

Legenda: Os folides se posicionam para tocar na laje de Carla (O autor, 2024)

Ao chegarmos na laje, o grupo se dispos por varias cadeiras espalhadas pelo local e
um banco de madeira encostado no muro. No momento da chula, os palhagos anunciavam
sua entrada perto da porta preta vista ao fundo da imagem. Isso gerou uma desafinacio de
situacOes rituais (Chaves, 2021), dado que Carla nao escutava em alguns momentos os
palhagos pedindo a autorizagdo de suas entradas, um momento em que se espera que a
anfitria responda em voz alta que permite a presenga do palhago.

Além disso, essa parte da Jornada também foi brevemente interrompida pela musica
emitida por outra laje proxima. Um integrante dos Penitentes, inclusive, inclinou-se sobre o
muro para pedir siléncio aos vizinhos. Nesse caso, notei como o “espago compartilhado”
(Dechelette, 2019) teve sua tolerancia em disputa, sendo necessario recorrer aos vizinhos
para que a apresentagao prosseguisse com a caixa de som em uma altura menor.
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Em outra ocasido, na Ladeira dos Tabajaras, em Copacabana, os Penitentes se
apresentavam em plena rua. Motos, kombis e pedestres ficavam parados aguardando para
passar, enquanto grupo se apresentava em frente ao bar que os havia convidado. Uma
barbearia do lado oposto, inclusive, teve que diminuir a sua caixa de som ap6s a solicitagao
do anfitrido daquela noite. Esta disputa entre publico e privado, além de identidades e gostos
pessoais, também ¢é explorada na obra de Trotta (2020).

A privacidade é contestada de diversas formas em nossa vida cotidiana,
e noés estamos constantemente fazendo ajustes corporais para manter n0sso senso
de privacidade. Musica, em sua materialidade invasiva, ¢ um elemento que nos
forca a sentir desprotegidos de nossa individualidade, impondo a presenca de
outras pessoas em nossos ouvidos, corpos e sentimentos. Claro, essa intrusio
desconfortavel nio elimina o self ou o senso de individualidade. Contudo, expde
a fragil membrana entre ideias corporificadas de self e outros, o privado e o
publico. (Trotta, 2020:41)7

Noto, porém, como as interrupgoes e sobreposicoes sonoras podem vir de proprios
folides ou acompanhantes. Em ocasides variadas, os palhagos interrompem os versos de suas
chulas para pedir siléncio aqueles que estiverem falando na hora. Esse ato ¢ comumente
expresso pela frase “cala a boca, burro”, utilizada antes de pedir que a sanfona volte a tocar
para, entdo, retomar sua rima.

Retornando para o dia de natal, esta Jornada terminou perto das 20h, com o céu ja
escurecido e as luzes das casas iluminando os caminhos pela Santa Marta. Ao descermos as
escadas, todos os folides entraram na sede, na parte inferior da favela, e guardaram seus
instrumentos. Enquanto entravam na casa, a percussao se calava e, assim, o som das caixas
deu lugar as vozes dos folides e transeuntes. Os palhagos puderam, entdo, se desmascarar
uma ultima vez naquele dia e descansar de seus pulos e rimas. Eu entrei na sede e
cumprimentei alguns membros, inclusive Juninho, e conversamos brevemente sobre as
proximas saidas.

Conclusao

Neste artigo, exploro a formagao de repertérios sensiveis e corporais a partir de
histérias e tipos de escuta (Feld, 2018) entre os Penitentes do Santa Marta. Acompanhet,
entao, o grupo folido em seus ensaios na preparacao para a Jornada entre os anos de 2024 e
2025. Por meio desses encontros, pude escutar e compreender as maneiras que os folides
afinam (Chaves, 2021) seus processos de tocar, escutar e vocalizar.

Aponto, entdo, como a afinacao desses processos visa producio e reprodugao
daquilo que ¢ considerado, aos ouvidos e olhos dos mestres e contramestres, a maneira
apropriada daquela situagao ritual. As sonoridades, para além das vestimentas e orientagoes
corporais, indicam o inicio, meio e fim do ritual foliao, demarcado pela entrada e saida da
bandeira, assim como pela chula. Nesse sentido, decorrem disputas sobre aquilo que se
encaixaria no “ritmo da folia” ou na “postura de um palhaco”, por exemplo.

"No original: Privacy is challenged in many ways in our daily life, and we are constantly making body adjustments to keep
our sense of privacy. Music, in its invasive materiality, is an element that frequently forces us to feel unsheltered in our
individuality, imposing other people’s presence on our ears, bodies and feelings. Of course, this uncomfortable intrusion
doesn’t eliminate the self or the sense of individuality. Instead, it exposes the fragile membrane between embodied ideas of
self and others, the private and the public. (TROTTA, 2020: 41)
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A discordancia ou critica diante de uma caixa que é tocada rapidamente ou de um
palhaco que esta “timido” ¢, de certa forma, uma desafinacio daquela situagio. O
desalinhamento entre o que ¢ escutado e a expectativa, claro, ¢ relativa aos ouvidos daqueles
presentes ao longo da folia. Essa posi¢ao também nao ¢ unanime entre todos os folides, além
de ser importante notar a variedade geografica e sonora entre os grupos que fazem a folia,
desde do interior de Minas Gerais até a regiao metropolitana do Rio de Janeiro.

Percebo, entao, a formagao de um mundo sonoro (Feld, 2018) tipico da Folia de Reis.
Um mundo sonoro voltado para o cumprimento de uma Jornada, composto por caminhadas,
entradas, saidas e dadivas demonstradas pelos instrumentos e vozes. Para integrar este
mundo sonoro, é necessario o aprendizado de suas posi¢Oes, cangdes e melodias, assim nao
arriscando desafinar o ritual.

A escuta e o corpo nio sao elementos que apenas atravessam os membros da folia.
Por exemplo, os Penitentes, no momento de devolucao da bandeira do anfitrido, vocalizam
para que Nossa Senhora Aparecida “ilumine e abengoe” a familia “que recebeu nossa folia”.
Um pouco antes desse momento, canta-se que “a bandeira faz sua retirada” e “até o ano que
vem”, indicando um retorno do grupo para aquele anfitrido na préxima Jornada. Dessa
maneira, forma—se uma histéria de escuta entre o grupo e o anfitrido, indicando sonoramente
a filiagao daquele lugar e tempo dentro do ritual folido.

Nesse sentido, aponto como a folia produz repertérios de escuta e orientagao
corporal entre aqueles que a recebem e assistem suas apresentacdes. Compreendo como
receber a folia também ¢ um ato de desenvolver um tipo de escuta e formas de agir diante
dessas sonoridades. Por fim, noto como a pratica folia ¢ uma forma de se localizar espaco,
tempo e memoria, 20 mesmo tempo que nos permite escutar as disputas, desafinagdes e
percalgos de uma situagdo ritual no meio urbano.
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Resumo

O presente artigo analisa dois eventos vinculados a chamada ciéncia do som e suas
intersec¢oes com os embates politicos e culturais no Brasil das décadas de 1920 e 1930: o
experimento acustico do pesquisador norte-americano Dayton C. Miller e sua repercussao
no pais; e o trabalho de Joao Lellis Cardoso, apresentado no Congresso da Lingua Nacional
Cantada de 1937. Ambos sao tomados como sintomas de seu tempo e articulados ao projeto
de construcao de um imaginario nacional por meio do som. A partir desses estudos
fonograficos, o artigo investiga como o som e o corpo feminino se entrelagam na formula¢ao
de uma idealizacdo da mulher brasileira, destacando mecanismos de disciplinarizagao dos
corpos por meio da voz, do ritmo e da escuta. O texto discute ainda como tais dispositivos
sonoros contribuiram para a formulacio de um modelo normativo de feminilidade,
revelando a dimensdo politica da escuta e das tecnologias do som na constituicdo de

subjetividades e nag¢oes.
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Abstract

This article analyzes two events linked to the so-called science of sound and their intersections with the political
and cultural struggles in Brazil during the 19205 and 1930s: the acoustic experiment conducted by American
researcher Dayton C. Miller and its reception in Brazil, and the work of Joao Lellis Cardoso presented at
the 1937 Congress of the National Sung Langnage. Both are approached as bistorical symptoms and
connected to broader nation-building projects shaped through sound. Drawing on these phonographic studies,
the article explores how sound and the female body intertwine in the formulation of an idealized Brazilian
woman, highlighting mechanisms of bodily discipline through voice, rhythm, and listening. 1t further discusses
how such sonic dispositifs contributed to the construction of a normative model of femininity, revealing the
political dimension of listening and sound technologies in the formation of subjectivities and nations.

Keywords: Music; Science of sound; Disciplining of bodies; Sound archive.
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Resumen

E/ presente articulo analiza dos eventos vinculados a la llamada ciencia del sonido y sus intersecciones con las
disputas politicas y culturales en el Brasil de las décadas de 1920 y 1930: el experimento aciistico del
investigador estadounidense Dayton C. Miller y su repercusion en el pais; y el trabajo de Joao 1ellis Cardoso,
presentado en el Congreso de la Lengna Nacional Cantada de 1937. Antbos son tomados como sintomas de
su tiempo y articulados al proyecto de construccion de un imaginario nacional a través del sonido. A partir de
estos estudios fonogrdficos, el articulo investiga como el sonido y el cuerpo femenino se entrelagan en la
Sformmulacion de una idealizacion de la mujer brasilenia, destacando mecanismos de disciplinamiento de los
cuerpos mediante la vog, el ritmo y la escucha. El texto también discute como tales dispositivos sonoros
contribuyeron a la formulacion de un modelo normativo de feminidad, revelando la dimension politica de la
escucha y de las tecnologias del sonido en la constitucion de subjetividades y naciones.

Palabras clave: Miisica. Ciencia del sonido. Disciplinamiento de los cuerpos. Archivo sonoro.
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Introdugao

Este artigo investiga como, nas décadas de 1920 e 1930, o som foi mobilizado como
operador simbélico na formagao da nagao brasileira, articulando ciéncia, cultura e poder. Ao
tomar como eixo o Congresso da Lingua Nacional Cantada, realizado em 1937, e os trabalhos
de autores como Jodo Lellis Cardoso e Mario de Andrade, discute-se a constitui¢do de um
arquivo sonoro nacional, forjado em meio as disputas ideoldgicas do periodo e aos projetos
modernizadores do Estado Novo. O objetivo é compreender de que modo esse arquivo foi
atravessado por politicas de género que impunham limites a atua¢do feminina na esfera
publica - como o direito restrito ao voto - e delineavam um ideal de mulher brasileira ajustado
a padrdes morais, vocais e corporais especificos.

A andlise parte do entrelagamento entre ciéncia acustica, nacionalismo e
disciplinarizagiao dos corpos, destacando como o som - a voz, o ritmo ¢ a escuta - foi pensado
como forma de ordenar o social e moldar sensibilidades. A construc¢ao da “lingua nacional
cantada”, defendida por Mario de Andrade e institucionalizada pelo Departamento de
Cultura de Sao Paulo, aparece aqui como parte de um projeto politico mais amplo de
normatizagao da cultura e do corpo, especialmente o corpo feminino. Ao abordar esses
episodios como sintomas de seu tempo, o artigo propoe uma leitura critica das tecnologias
sonoras enquanto dispositivos de poder, revelando suas implicagdes na formulagao de
subjetividades e na naturalizacdo de hierarquias de género e de identidade nacional.

fokok

Tenho a lembranga, sobre o telhado de uma fragil casinha de tuaregue, no deserto
maliano, de um céu vasto, pleno, cintilante, sussutrando silenciosamente uma
musica consubstancial aos primeiros tempos do mundo. (Onfray, 2018, p, 361)

Pitagoras ainda ressoa. A sua ideia de um universo embalado por uma musica
propria, envolvente de todos os mundos, conectora de todas as vidas, a qual deverfamos
somar-nos, integrando-a com nossa voz, nossos timbres, nosso fazer e nosso ser musicais,
fazendo vibrar o divino em néds, em uma sinfonia césmica de carne e céu; a ideia de um
universo no qual tudo faria sentido, pois movido pela mesma légica sonora; a ideia de uma
musica presente em nossos ouvidos, desde o nascimento até a morte, de maneira que se
tornaria indistinguivel do siléncio, seja porque ambos - siléncio e musica - sao lados de uma
mesma moeda, ou porque o som de tal musica seria intensa demais para nossos ouvidos,
como a luz do sol o é para nossos olhos, e por isso apenas o proprio Pitagoras (assim diz a
tradicao da Irmandade pitagoriana) seria capaz de ouvir; e, pelo mesmo motivo, novos
instrumentos precisariam ser inventados para torna-la acessivel a audicdo humana, assim
como um dia existiriam telescopios capazes de nos fazer visiveis os corpos celestes antes
inalcangaveis a nossa visao; essa ideia, consubstanciada na chamada wisica das esferas, imagem
anunciada pelos pitagoricos, e retomada por pensadores subsequentes, é atrativa demais,
confortante demais para ser definitivamente esquecida, apagada da histéria. (James, 1995)

Vinte e cinco séculos apds a sua conceituagao por Pitagoras de Samos, ela ainda
encanta os ouvidos do século XXI. Onde quer que haja o desejo de alianga entre musica e
espaco, som e cosmos, a imagem da "musica celestial" se faz ouvir . E certo que ela percorreu
um longo caminho, desde os relatos da Irmandade pitagorica, até seu abafamento, iniciado a
partir do século XVII. Antes, porém, de ser relegada ao misticismo pelas transformagdes do
pensamento cientifico no século XVII — por nio ser audivel ao ser humano, tal musica estaria
fora do sistema empirico préprio da ciéncia moderna —, o modelo musico-matematico do
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universo imaginado por Pitagoras atravessaria a espessura historica do pensamento ocidental
até entao.

Estaria presente nos escritos de Platdo acerca da origem do cosmos, em especial
no Timen e na Republica, em sua busca por uma légica invisivel do funcionamento dos astros.
Seria reescrita por Cicero. Adaptada para o cristianismo por Clemente de Alexandria,
Agostinho e os primeiros Padres da Igreja. Popularizada por Isidoro de Sevilha e os primeiros
enciclopedistas medievais. Teorizada por Boécio, Martianus Capela e os escritores em latim.
Investigada teéricos da musica medieval, de Guido d'Arezzo a Jean de Muris. Referenciada
nos tratados de Vincenze Galilei e nos experimentos musicais infames de seu filho Galileo,
assim como nos manuais de magia de Marsilio Ficino. Representada nos enredos das
primeiras 6peras e ballets da Renascenca, além da musica cabalistica dos cultos herméticos e
nos estudos astronomicos de Kepler. Ressoada pela musica de Bach e Mozart (Idem).

Seu reino, portanto, era vasto quando a luz da razdo inicia o processo de
silenciamento de tudo que nao fosse filho da visao, e a “musica celestial” imaginada pelos
filésofos de Samos comega a declinar como explicagao razoavel para o funcionamento do
universo. Isaac Newton seria, talvez, o Gltimo cientista a enuncia-la abertamente. Embora a
narrativa iluminista, que faria dele o pai da nova era, tenha se esfor¢ado por apagar os rastros
de um pensamento hibrido, ainda seduzido pelo canto das esferas celestes e deleitado com
os saberes esotéricos (White, 2000).

Na segunda metade do século XIX, porém, a imagem de uma alianga entre musica
e espago ressurge para embalar os sonhos de um grupo de pesquisadores. Nesse momento,
o ouvido humano se torna modelo e objeto de estudo para a tecnologia de reproducio
sonora. A ciéncia acustica entdo emergente trata o fenémeno sonoro como uma questao de
recepgao, isto é, de sensibilidade, mais do que de emissio. A escuta se torna o elemento
central para um novo pensamento auditivo. Ela desloca a voz, a musica, toda fonte de ewissao
sonora do foco das antigas teorias do som, para estabelecer-se como caminho para a
compreensio do fenémeno sonoro. Em uma virada de jogo surpreendente, o corpo se
apresenta como elo fundamental na cadeia do entendimento dos fenémenos sonoros e,
insinuante, sedutor, conquista seu lugar na danga entre o som e o espago.

Indicios de tal mudan¢a na orientagdo das pesquisas estdao em experimentos
ralizados e obras publicadas no periodo, a exemplo da construgao do fonoautdgrafo, em
1857, pelo bibliotecario Leon Scott, e sua versao posterior por Alexander Graham Bell e
Clarence Blake, em 1874, primeiro aparelho de reproduc¢iao sonora de que se tem registro,
cujo mecanismo emula a anatomia do ouvido humano; ou da publicacio da obra Oz #he
sensations of tone, de Hermann von Helmholtz, publicada em 1863, na qual o autor empreende
uma ampla investigacdo fisico-bioldgica para entender a origem das sensagdes sonoras, o
que, parafraseando Barthes, poderfamos chamar o grao do ouvido.

kkck

Encontraremos o heréi de nossa histéria algumas décadas depois, no correr do
século seguinte, preocupado com as possibilidades de controle da musica sobre os gestos
corporais; atento as demandas politicas de seu tempo e suas possiveis conexdes com o som;
e, a sua maneira, devedor dos trabalhos realizados por aquela linhagem de cientistas do
fenémeno sonoro (Thompson, 2002). Quase podemos vé-lo debrugado sobre as imagens de
emissoes sonoras produzidas para ilustrar a sua fala no I Congresso da Lingua Cantada, que
deveria acontecer em 13 de julho de 1937, sob o inverno frio e seco de Sao Paulo.

A realizagdo do Congresso marcava a posicio de Mario de Andrade e dos
modernistas na disputa politica sobre uma questao linguistica mais ampla. Tratava-se de
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reconhecer o movimento modernista como o grande renovador das artes e da estética
nacional, a forca revolucionaria a libertar uma “identidade cultural brasileira”. De certa
forma, tal insurgéncia contra os modelos tradicionais revelava-se uma catarse compensatoria
da derrota sofrida pelos paulistas na Revolta de 1924 contra o governo federal de Arthur
Bernardes. A seguinte passagem de uma entrevista por Mario ao jornal .4 Noite, em dezembro
de 1925, ressoa como em harmonicos, a nota fundamental de sua época:

Numa revolta o importante é ndo ficar marcando passo. A gente se excetua
apenas o tempo necessario para conquistar mais liberdade e sobretudo visdo
melhor da torrente humana. Mas depois se reintegra na torrente, porque s6
mesmo dentro dela pode ser eficiente e fecundo. Pois até ja nio se fala que muitos
de nés, modernistas brasileiros, estamos voltando para tras? Voltando nada! Nao
paramos na revolta, esse foi o jeito com que acertamos a primeira pergunta do
nosso exame. [...] A revolta é uma quebra de tradicdo, revolta acabou, a tradicdo
continua evoluindo. Todo mundo dormia na pasmaceira da nossa literatura
oficial, nés gritamos “Alarmal” de sopetdo e toda gente acordou e comegou se
mexendo. Agora querem que a gente continue gritando “Alarmal” toda a vida...
Nao carece mais pois tudo ja se alarmou e trabalha. Repare que fuque-fuque
agitado vai agora por nossa literatura. Pois nés seguimos o nosso caminho sem
mais gritos de revolta (A Noite, 12 dez. 1925, p.1-2).

No discurso de abertura do Congresso, mais de uma década apds, Mario deixara,
mais uma vez, ressonar em suas palavras sua ambicdo de sempre, de estabelecer Sio Paulo
como a capital cultural do Brasil, definidora, entre outros, do que seria o rosto sonoro
nacional. O Congresso, para ele, encarnaria este ideal, igualando-se a outros movimentos
mundo afora,

Por esse meio, travestido de pacifismo, pulsava um desejo de centraliza¢ao da linha
histética nacional na cidade de Sio Paulo. As vésperas da Segunda Guerra, igualava a cidade
paulistana a outras como Paris, Bruxelas e Lisboa:

Na2o sei, meus Senhores, si estais bem conscientes da insensatez maravilhosa da
nossa decisio de nos reunirmos neste Congresso da Lingua Nacional Cantada.
Enquanto a politica rosna 1a fora, fundando imperialismos absurdos,
nacionalismos estufados e mil e uma facetas, por onde se odiarem os homens;
através dos espagos arejados os congressos se correspondem na insensatez
aparente da paz, do saber e da arte. E o Congresso Internacional de Folclore de
Paris; ¢ o Congtesso das Cidades e Poderes organizado por Bruxelas, é o
Congtresso da Expansdo Portuguesa no Mundo, em Lisboa. E é o Congresso da
Lingua Nacional Cantada, o primeiro congresso musical do Brasil, que neste
momento abre a sua semana de pesquisas e de arte, nesta, de todos v6s, cidade de
Sao Paulo (Congresso, 1938, p. 707).

Quando organiza o Congresso da Lingua Nacional Cantada, Mario de Andrade,
ocupava desde 1935 o cargo de diretor do Departamento de Cultura de Sao Paulo. Estava,
portanto, legitimado pelo aparelho de Estado para intervir como pesquisador em diversas
praticas das camadas populares. Com tais recursos, ele conseguiria acessar desde cantorias
de violeiros e coqueiros a sessoes de cultos de catimbd, entdo tornados pratica ilegal pela
repressao instaurada com o Estado Novo. No ano seguinte ao Congresso, Mario enviaria a
Missao de Pesquisas Folcloricas a estados do Norte e Nordeste para realizar o registro
fonografico (além de fotografico e cinematografico). Para Mario de Andrade, tais regioes,
simbolizadas pelo que seria sua musica, faria parte de um Outro de si mesmo que o Brasil
desconheceria.
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Durante a década de 1920, Mario de Andrade ja era leitor de autores, nacionais e
estrangeiros, autodenominados etnografos. Estd, nesse momento, empenhado em
compreender os procedimentos coletivos de criacdo dita popular, e para isso agencia leituras,
entre outras, dos antropélogos Edward Tylor, Lucian Lévy-Bruhl e James Frazer,
principalmente de seus estudos sobre a entio chamada “mentalidade primitiva” (Souza,
2003). Dentro de tal 16gica, o arquivo sonoro pensado para o Norte/Nordeste faria patte de
um projeto maior que pretendia a montagem de diversas cole¢Oes folcloricas e etnograficas,
além da elaboragdao de um acervo de aspectos culturais e fisicos do povo brasileiro.

Mas se o objetivo da Missao de Pesquisas Folcloricas seria o de revelar uma
“verdade” sonora da nagao brasileira, o Congresso da Lingua Nacional Cantada, acontecido
no ano anterior, teria um escopo nao menos ousado: sistematizar as diversas pronuncias da
nag¢ao de maneira a uniformiza-las, tornando possivel o ensino univoco de um pretenso canto
brasileiro. Os trabalhos de Edgar Roquette-Pinto e Joao Lellis Cardoso, inscritos no
congtresso vao nesse sentido, buscando um método cientifico de captura das vozes populares,
a fim de redireciona-las para a confecgao de um timbre nacional. Aqui também havia
antecedentes historicos.

fokok

Em 1827, o médico e fisico James Rush publicara um livro que se tornaria um
classico do género: “A filosofia da voz humana”. Neste, pretendia apresentar um sistema de
notagdo cientifico para os sons falados. O sistema fonético desenvolvido por ele utilizava
matéria tanto da teoria musical como da semidtica. Um sistema pensado para abarcar toda e
qualquer lingua, de qualquer na¢iao, numa espécie de gramatica universal da voz. Rush
buscava o poder sonoro da voz, isto ¢, a poténcia expressiva levando em consideragao apenas
o seu carater audivel; o que ele desejou, como bem traduziu R. W. Higgs, foi encontrar a
musica presente na fala. Por décadas sua obra sera usada em aulas de oratoria .

O interesse em montar um arquivo fonografico de nagoes e culturas, o desejo de
produzir um registro sonoro permanente mantinha uma ligagdo com o pensamento
emergente da antropologia na segunda metade do século XIX. Na passagem dos séculos XIX
e XX, os estudiosos de um folclore musical, movidos pelo discurso nacionalista, buscavam a
esséncia de uma musica nacional em seus respectivos paises de origem. Encontraremos aqui
os trabalhos de Béla Bartok, além de Zoltan Kodaly na Hungria, Rimsky-Korsakov na Russia,
Peirce Granger, Cecil Sharp e Ralph Vaughan na Inglaterra.

Por outro lado, desde a sistematizagao dos estudos de musicologia com o artigo de
Guido Adler, publicado em 1885, os pesquisadores da musicologia comparada se esforcavam
por escrever a narrativa definitiva de uma musica universal. Pensar musicalmente, afetar e
sermos afetados pela musica, nos faz humanos. A musica em sua relagdo com o espago onde
¢ produzida. A musica se torna, por esse viés, um caminho para a compreensao do social, no
limite, do humano; uma porta de passagem do particular ao universal. Ethnos - mousike -
logos: a musica esta novamente ligada a razao, ao discurso logico. A escuta como caminho
para pensar o outro, e a partir dai para o fazer cientifico (Rice, 2014).

Trazendo a analise para o contexto do Brasil da década de 1930, no interior do
processo de elaboracao do que seria uma cultura nacional, instaurado pelo Estado Novo,
Mario de Andrade, antes de intelectual, ocupara o lugar do arquivista, do produtor da
documentag¢ao e memoria daquela ideia de nagao. Sobre isso, sua participagao na criagao do
Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, em janeiro de 1937, antes, portanto,
do golpe do Estado Novo, diz bastante e ja revela uma relagdo, até certo ponto, de
cumplicidade com o governo Vargas, que sera mantida mesmo apés o 10 de novembro
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daquele ano. F na institucionalizagdo de uma dada verdade sonora acerca do Brasil que Mario
encontrara seu papel no teatro do poder estado-novista. Na sua sede singular de poder, em
seu desejo de arquivo — Mario encontrara o impulso para se tornar instrumento da ordem do
saber proposta pelo governo de Vargas (Deleuze; Foucault, 2012).

%ok

Em 1937, portanto, o som tomava o lugar dos rifles na tentativa de impor ao pais
um regime aural, uma audibilidade para o que seria a “lingua nacional”. O viés cientifico do
evento pretendia legitimar uma opgao essencialmente politica de escuta. E é de se pensar se
Lellis Cardoso, de alguma forma, ao ser escalado para palestrar no Congresso, sentiu-se
convocado para um conflito em andamento. Fato ¢, ele fez mostrar suas armas.

No texto de sua comunicagao, que compoe 0s Anais do Primeiro Congresso da Lingna
Nacional Cantada, Lellis Cardoso apresenta o dispositivo mecanico utilizado para a produgao
de seu estudo:

[-..] além das fotografias que ilustram esta tese, outras tantas foram projetadas
durante a leitura, tais como: fotografias da compressdo de ondas, diversos tipos
de analisadores e sintetizadores mecanicos de Kelvin, Michelson, Rowe, Mades,

Chubb [..]”

Além disso, continua:

foram projetadas na tela, os diversos processos para a produc¢io da vogal sintética
— Marage, Koening, Helmholtz; e disposi¢des de tubos de orgio destinadas 2
producio da vogal sintética” (Cardoso, 1938, p.522).

Neste ponto, o leitor-ouvinte destas paginas ja consegue inferir o objeto de pesquisa
de nossa personagem: Lellis Cardoso, como muitos de seu tempo, buscava realizar uma
leitura cientifica do fenémeno sonoro. Mas para compreendermos melhor seu intento,
precisamos recuar um pouco e conhecer a natureza de seu encontro com a musica e com a
ciéncia.

Quando tem seu nome incluido na lista de palestrantes do I Congresso da Lingua
Cantada, Lellis Cardoso ocupa o cargo de professor do Conservatério Dramatico e Musical
de Sdo Paulo. Antes disso fora aluno de piano, ali formado, e chegara a atuar como 1°
Secretario do Centro Dramatico e Musical Dr. Gomes Cardim, departamento daquela
instituicao (Andrade, 1942). Mas para Joao Lellis Cardoso nao bastara a musica. Cursaria
ainda ciéncias politicas e sociais e se formaria bacharel pela Escola de Sociologia e Politica
de Sao Paulo. Nesta, ele ministraria cursos dentro da area de antropologia.

Em certa medida, a atmosfera cultural do Conservatério Dramitico e Musical de
Sao Paulo ja apontava nessa dire¢ao, promovendo em seus alunos e alunas discussoes sobre
o lugar da musica na constru¢ao da sociedade. De forma que muito de suas pesquisas
nasceriam do encontro dessa formagao cruzada, da arte musical com a sociologia.

Também por isso, se tornaria assistente técnico da divisao de tecnopsicologia do
Instituto de Organizac¢ao Racional do Trabalho. O IDORT fora criado em 1931 por um
grupo de empresarios brasileiros com o objetivo de disseminar no pafs uma organizagao
cientifica e racionalista do trabalho. Seu propésito consistia em articular a implementagao do
taylorismo no pais. Mas sob o timbre dessa nota, vibravam ressonancias politicas mais
profundas.
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No Brasil do final dos anos 1930, o corpo esta em pauta na elaboracio de um
projeto de nagdo. Dirigentes publicos, teoricos, intelectuais de todos os matizes procuram
pensar a melhor estratégia para o aproveitamento dos corpos na constru¢ao nacional. Uma
pedagogia corporal, envolvendo praticas de higiene e disciplina, circula entre inimeras
revistas especializadas. A ciéncia da educagdo fisica brilha como caminho para o
aperfeicoamento espiritual através do adestramento das carnes.

O controle da presenga das mulheres nos espagos publicos, sua predestinacio ao
trabalho doméstico como esteio do lar, visam a manutencio do ambiente familiar como
campo de continuagdo ideolégica do capital, como espelho da ordem de funcionamento
industrial. Isto inclui a apropriacao do corpo feminino como poténcia de reprodugao da forga
de trabalho. Trata-se de harmonizar a naciao diluindo os conflitos de classes, e
transformando, supostamente, o Brasil em uma sociedade acérdica, funcional, com as elites
comandando e as massas produzindo (Lenharo, 19806).

A revista do IDORT integrava o corpus tedrico para a legitimizagao cientifica do
dominio da massa social. Dai seus estudos promovidos no sentido da racionalizagao dos
sentidos, da otimizag¢ao produtiva do corpo por meio da ponderagao dos estimulos externos,
do ordenamento logico e estético dos espagos fabris, dos escritorios, das escolas, do espago
publico. Lellis Cardoso publicara alguns artigos na revista, dentre os quais, “A psicologia da
musica e a sua aplicagio no meio escolar” (n. 43, julho de 1935), no qual discorria sobre a
importancia da musicalidade como parametro de selegao, disciplina e aperfeicoamento dos
corpos. Propunha a investigacao cientifica da percep¢ao musical na busca por um melhor
aproveitamento das atengdes no trabalho operario (Téo, 2010).

Ao indicar o acompanhamento dos alunos desde as primeiras séries, mapeando suas
capacidades musicais ¢ auxiliando no sentido do desenvolvimento adequado do corpo, do
carater, do temperamento, por meio da musica, Lellis Cardoso retoma o método grego antigo
de educagao moral, cfvica e corporal que pensava os modos musicais como vetor de
construcao do carater humano.

Na sua comunicag¢ao apresentada no I Congresso da Lingua Cantada, intitulada “A
fonofotografia e a fonética”, o som e a escuta surgem como sujeitos de uma fabricacao
imaginaria do mundo, sio matéria de significagdo da existéncia, possuem o codigo de
ordenagdo das relagbes possiveis entre as pessoas e entre estas € O universo que ocupam.
Sim, para Lellis Cardoso, Pitagoras ainda ressoava — porém, com harmoénicos proprios do
petiodo.

Para Lellis Cardoso, o ponto central da discussio sera a possibilidade de
sincronizagdo entre 0os movimentos corporais e o ritmo falado, trazendo embutida uma
proposta educacional de disciplinarizacio dos corpos pela fala (lembremos o projeto do
canto orfeonico em gestagao, por Heitor Villa-Lobos, desde o inicio da década de 1930).

Em linhas gerais, seus estudos vio no sentido de, a partir da tradugao visual das
frequéncias sonoras, pensar os efeitos do fenomeno sonoro sobre a fisiologia humana e vice-
versa, tendo como recorte o caso brasileiro. Inscrito dentro do programa estético do
congtesso, a proposta dialogava com o sonho de Mario de Andrade de produzir uma imagem
sonora do tipo brasileiro (Téo, 2016).

De inicio, seu texto discorre sobre a aparelhagem entdo disponivel para a
visualizacdo da das ondas sonoras. O objetivo seria 0 maior entendimento do fenémeno
sonoro, para o seu melhor controle e possivel eliminagao do “barulho das fabricas, das ruas,
que tanto prejudica o trabalhador e produz a fadiga” (Cardoso, 1938, p.523). A personagem
principal de sua investigagao, entretanto, ¢ a voz humana. Para além de filtrar o ambiente do
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que seriam os sonidos toxicos a boa organizacdo do trabalho fabril, importava a Lellis
Cardoso a promogao da voz como poténcia disciplinadora dos corpos:

O ritmo na palavra ¢ o fluir dos movimentos subordinados a uma medigao, ele
governa os movimentos do corpo em ajustamento harmonioso, dd um
sentimento de poder, de facilidade e de graca. os movimentos ritmicos na prosa
e verso tem uma base fisiolégica, que se caracteriza pela alternacio da tensdo e
afrouxamento das cordas vocais. quando o som ¢ produzido da-se essa alternacio
na laringe (Congresso, 1938, p. 520).

Grande parte do seu estudo se dedica a voz e, em especial, a sua presenga na musica.
Ao falar sobre a fisiologia do ritmo e da entonagao das palavras na musica, Lellis Cardoso
propoe uma defini¢do cientifica dos parametros de altura, timbre, intensidade e duragio.
Neste ponto, o autor ecoa a investigagao empreendida por Hermann von Helmholtz, em sua
obra On the sensations of tone, publicada em 1863.

Por sob a mascara da pesquisa cientifica, porém, soava o projeto de
disciplinarizagao dos corpos para o trabalho. O maquinario ideolégico burgués, com seu
capital imagético, afundava suas garras nas entranhas do social, idealizando a exploragiao do
inconsciente em prol do capital. A utilizacdo do esfigometro, aparelho medidor das vibragoes
das artérias, proposta por Lellis Cardoso para o mapeamento e orquestracio do ritmo
corporal, sintomatiza tal pretensao de estabelecimento de um tempo para o trabalho:

O instrumento possui uma alavanca que uma vez bem ajustada, marcara o tempo
musical que o paciente ouve. Ou seja, tal pessoa ao ouvit a musica, sem perceber
fica influenciada pelo ritmo, cujas marcagoes sdo feitas pelo esfigmégrafo. Os
movimentos reais podem ser, por exemplo: marcar com o pé, com a cabeca, com
o braco. B comum também marcar o tempo com os musculos da garganta e da
lingua ou pelos musculos maiores da coxa, do antebraco. Certas pessoas, para
marcar o tempo, inclinam o corpo inteiramente, pois, tal atitude ¢ uma forma
extrema de a¢éio coordenada de toda a musculatura do corpo na reagio do tempo.
Estes movimentos maiores, com os movimentos incipientes, sao em geral, um
tanto inconscientes, visto que podemos marcar o tempo com alguma parte do
corpo, sem que o percebamos (Congresso, 1938, p. 546-7).

otk
Um desenho de Candido Portinari, feito com nanquim preto e vermelho,
encomendado por Mario de Andrade para ilustrar a capa do programa do Congtresso, ¢é

revelador da pulsio disciplinadora que vibrava por detras dos trabalhos apresentados [ver
figura 1].
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Figura 1: CANDIDO PORTINARI, Programa do Congresso da Lingua Nacional Cantada: ilustragio de capa,
1937. 1 cartaz. Acervo Instituto de Estudos Brasileiros IEB-USP), Cole¢io Mario de Andrade.

As silhuetas dos corpos ressoam as figuras de som estampadas na partitura a frente
do coro, imagem da irmanizacao entre musica e carne, pele e som. Mas podemos questionar
se ndao ¢ a pauta musical que projeta sua ordem sobre os corpos femininos, fazendo-lhes
introjetar a ordem, espelhar a disposi¢do das notas musicais em uma sequéncia melddica-
harmoénica bem construida, comandada pela batuta em riste do regente.

A opgao pela figura da mulher, cuja feminilidade mal logra escapar a unidade do
desenho, pelos raros tracos de vermelho estampando lagos nas cabegas de duas coristas, nao
foi obra do acaso. Em 1932, no Brasil, era editado o decreto-lei de Getilio Vargas
estabelecendo o voto feminino, apesar das restricGes impostas: poderiam votar as mulheres
viuvas ou solteiras com renda propria; as mulheres casadas, mesmo que também tivessem
renda propria, fruto de atividade profissional, sé poderiam votar se autorizadas pelo marido.

A luta das mulheres pelo voto feminino atravessara os diversos regimes politicos
do pafis, iniciada ainda nos anos finais da monarquia, e se fizera presente desde o inicio da
Primeira Republica. Mas nos anos anteriores a década de 1930 ganhara forca com a atuagao
da Federagao Brasileira pelo Progresso Feminino — herdeira da Liga para a Emancipagao
Intelectual da Mulher, atuante entre 1919 e 1922 (Marques, 2018). O movimento sufragista
seria apenas um dos simbolos das novas reivindicagoes feitas pelas mulheres visando a uma
maior participagao politica e maior presen¢a no espago publico.

No mesmo perfodo, o cinema langava uma figura padronizada da mulher. Uma
nova gramatica da imagem, dos gestos, se fazia traduzir pela industria holywoodiana,
internacionalizando uma estereotipia do feminino e do masculino, impondo legendas nao
escritas do como portar-se, como vestir-se, como amar, prontas a serem traduzidas a
linguagem dos habitos locais. Greta Garbo, a “woman-mistery”, Joan Crawford, a “sound-
girl”; Sue Carol, a “jazz-baby”, Lilian Gish, a “romantic-baby”; Lilian Harvey, Brigite Helm,
Matlene Dietrich, “uma Greta Garbo traduzida em alemao”, servem de modelos de
corporeidades e subjetividades femininas.
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Em boa medida, o trabalho apresentado por Lellis Cardoso reverbera tal empenho
na busca por uma harmonizag¢ao social das vozes. Nao por acaso sua pesquisa se inspira nos
estudos de Dayton C. Miller, cuja técnica nomeada fonofotografia, fora desenvolvida pelo
fisico americano ainda no inicio do século XX. No texto preparado para o Congresso, Lellis
Cardoso informa que nosso pesquisador dos sons prepara “a traducdo portuguesa da obra
de Miller, “The Science of Musical Sounds”, a ser publicada na sequéncia de ““The Psychology
of Musical Talent” de Seashore” (Cardoso, 1938, p.516).

ook

De fato, Dayton Clarence Miller ja estampara as paginas de alguns jornais no Brasil
com um experimento baseado em sua técnica fonofotografica. Em 22 de junho de 1922, O
Jornal, do Rio de Janeiro, repercutia aquela que seria uma conquista tecnoldgica na leitura dos
sons. O texto do artigo, intitulado “A musica do semblante”, e cujo subtitulo ¢ bastante
significativo, “O rosto da mulher é uma partitura”, apresenta a experiéncia:

O professor Dayton C. Miller, de Cleveland, acaba de fazer uma maravilhosa
revelagdao: ‘O rosto da mulher é uma composi¢io musical e como tal pode
cientificamente ser executado com ritmo melédico em qualquer instrumento.

O professor Miller declara haver encontrado a razao melddica, que ha milénios
inspira poetas. De agora por diante, as liras, as odes, os epinicios, as églogas, os
sonetos vao ficar relegados; o inspirado pode compor 6peras, sinfonias, calcadas
no motivo, que solfejou lendo a partitura - o rosto da mulher (o Jornal, 22 jun.

1922).

Dayton Miller estava a par do interesse cientifico, desde pelo menos meados do
século XIX, pela imagem do som, tendo inclusive escrito uma obra voltada para contar o
que seria uma primeira histéria da ciéncia do som, intitulada Anecdotal history of the science of
sound to the beginning of the 20th century. Publicado em 1932, o livro era a versao ampliada do
texto homonimo lido em novembro daquele ano no VIII Encontro da Sociedade Acustica
da América, fundada cinco anos antes na Universidade de Michigan. Entao presidente da
sociedade, Miller fizera uma conferéncia no encontro da sociedade com o tema de uma
histéria da acustica, desde Pitagoras até a atualidade.

De fato, desde Isaac Newton, os fisicos buscavam encontrar nas frequéncias das
notas e cores alguma relacio entre musica e luz, para entao dominar a légica do seu efeito
sobre o ouvido e o olho. No palacio dos saberes arquitetado desde Kant, a arte fora um
espago fugidio, infenso a qualquer tentativa de delimitagdo e explicacdo cientifica (Nature
Magazine, 13 jan. 1870). Em meados do século XIX, cientistas se esfor¢avam por localizar
no corpo humano as areas de funcionamento da razao e da sensibilidade. No relato de suas
experiéncias, a musica falaria direto ao corpo, prescindiria da razio para fazer efeito, para
tocar as pessoas. Para tais especialistas, o som seria uma espécie a mais de grafia do mundo.
Estuda-lo, compreendé-lo possibilitaria obter a chave para uma escuta universal, através da
qual todos os seus segredos se revelariam.

Em 1872, por exemplo, o antropoélogo inglés Edward Burnett Tylor inventara um
método para produzir o que seria uma representagao pictorica do som. Apenas um ano antes,
Tylor havia publicado a obra que lhe faria fama: Cultura primitiva. Para Tylor, era preciso
enxergar a musica, torna-la acessivel também aos olhos, como fosse a audicao, sozinha,
incapaz de abracar toda a estranheza dos sons. Para Tylor, a musica era uma linguagem
através da qual o antropdlogo teria acesso a cultura do Outro. Seu experimento pretendia ver
o som, associando cada emissdo sonora a um padrio de vibragao especifico. Assim, Tylor
comparava o que dizia ser a imagem vibratéria do som de um apito com aquela produzida
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pelo acorde de um piano. O som riscaria no ar sua escrita - até agora — invisivel ao olho

humano (Tylor, 1872).

Figura 2: Em meados do século XIX, além de E. B. Tylor, experimentos fisicos buscavam revelar uma imagem
do som. Na imagem, a ilustracao de um aparelho projetado pelo engenheiro acustico Ernest Mercadier em 1872
para grafar os sons. (Mercadier, 1872)

Em 1908, ele ja inventara um aparelho batizado Phonodeik, capaz de registrar
fotograficamente as ondas sonoras. Miller estava interessado em descobrir como as
caracteristicas fisicas das notas musicais se relacionavam com a sua beleza e seu efeito sobre
as pessoas’. Obtivera fama tanto no seu pafs natal, Estados Unidos, como na Europa,
promovendo exibi¢des com seu aparelho, projetando em uma tela o padrio de ondas
produzido pela vibracio sonora na pronuncia de determinadas palavras e outros sons. Foi
questao de tempo para, encantado com o proprio invento, fazer o caminho contrario e,
enxergando um rosto no cruzamento das linhas grafadas, encontrar os sons, as notas que
lhes fossem correspondentes.

kkck

Voltando a matéria de O jornal, o articulista prossegue:

Expliquemos a descoberta.

Ha muitos anos se vinha tentando fotografar o som. Fizeram-se chapas
ultrassensiveis que podiam receber a impressdo resultante da onda sonora.
Verificou-se que as notas se assinalavam na fotografia, por uma série de curvas,
sempre diversas, conforme se sucediam. O professor Miller se pos a estudar em
cotejo com a fotografia do som o rosto de uma mulher. Mandou fotografar uma
melodia completa e examinou as curvas produzidas.

Encontrou na chapa ondulacées que correspondiam, aqui, ali, as curvas do perfil
feminino. Continuou os estudos e transportou para o papel o formoso perfil de
uma mogoila e comegou a fotografar notas e melodias, até que correspondessem
as suas curvas de sonoridade com o desenho do perfil da moga. Depois identificou
as notas, transladou-as para a pauta e foi ao piano. Era um conjunto musical
agradavel. Estava encontrada a chave musical da beleza feminina (O Jornal, 22 jun.
1922, p. 3). [Grifo meu]

Reproduzido como foi em varios jornais’, podemos apenas imaginar o impacto que
o artigo teve sobre as sensibilidades e as fantasias da época:

2 Miller foi também apaixonado pela musica, tendo se tornado um eximio flautista, organista e pianista, no que fora inspirado
pela mie, organista na igreja frequentada por sua familia (Fletcher, 1943).

3 Por exemplo, em O Cachoeirano: Orgio do Povo, de Espitito Santo, em 5 de julho, com o titulo “Micrologos”, ¢ no
Correio da Manhi, do Rio de Janeiro, em 16 outubro, com o titulo “O rosto da mulher”, ambos de 1922.
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A possibilidade de fotografar as ondas sonoras pée em evidéncia um vasto campo
de investigagoes. Chegar-se-a talvez a determinar o carater do individuo pelas
melodias extraidas de seu rosto. O semblante traduzido em sons podera revelar
coisas que os psicanalistas ainda ndo descobriram. As experiéncias do professor
Miller estao sendo seguidas com interesse. Daqui a esperan¢a que o moderno
trovador, trasladando para a musica os encantos de um rosto, achara uma melodia,
ou, segundo o temperamento individual e cada um, poderd ser um trecho de
opera, opereta, uma romanza, etc. (O Jornal, 22 jun. 1922, p. 3)

A dicotomia entre o que seria a dimensao racional dos saberes humanos e a emotiva,
a qual estaria associada a musica, ¢ o ponto de partida para se pensar a diferenca entre o
masculino e o feminino, localizando a mulher, por sua pretensa intimidade com a arte
musical, no interior do espectro da sensibilidade, da irracionalidade. Além disso, a conexao
entre a musica e a feminilidade, agora confirmada por um evento cientifico, era remetida a
dimensao do natural. A naturalizacdo do feminino e, por contraponto, do masculino, era
refor¢ada tendo como referéncia o fenémeno sonoro. Vai-se buscar na linguagem musical a
manuteng¢ao dos antigos cddigos de comportamento que definiam o homem e a mulher.

Figura 3: Ilustracdo do artigo sobre o experimento de Dayton C. Miller. Os sistemas de pauta dupla, com duas
claves (de sol, superior, e de fa, inferior) caracterizam a musica escrita para piano. O perfil feminino, por sua
vez, de corte “a la garconne”, sugere uma tipica melindrosa dos anos 1920, livre dos espartilhos, e entusiasta de
ritmos como o jazz e o charleston. (Musica, 1922, p. 3).

O texto mal esconde o desejo de controle da feminilidade, for¢a de subversio que
desde a chegada do regime republicano ameagava, como simbolo de sua derrocada, a
hierarquia patriarcal. Conhecida em seus segredos, mapeada pelo poder dos sons, ela poderia
ser novamente domada, docilizada em forma de musica, mantida em seu lugar de
subserviéncia, de admirag¢do, mas também de contenciao pelos homens, lastro de manutengao
que era de instituigoes agora em perigo, como a familia:

‘B’, conclui o professor Miller, toda mulher possui essa partitura. Ha em toda
mulher essa musica que bem acompanhada parece uma musica do céu.

A musica extraida do rosto de Lady Manners j4 tem algumas edi¢bes de milhares
e tem grande procura. Toda mulher tem essa musica.” (Idem)

A silhueta feminina era transmutada uma linha melddica, posta a venda em casas de
partitura, enquanto a musica se tornava uma armadilha a mais para a captura das mulheres,
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em um pais onde, ha muito e cada vez mais, ser “bela” era (como ainda ¢), ao mesmo tempo,
uma obrigacdo e uma desculpa para a posse de seus corpos.

ook

Cada qual a sua maneira, Dayton Clarence Miller e Jodo Lellis Cardoso pontuam
seus lugares na histéria da ciéncia do som, sob a qual vibra por consonancia uma
contranarrativa de geréncia dos corpos. Se, em seu momento histérico, seus experimentos e
pesquisas surgem como evidéncias de uma realidade fisica, elas sdo tratadas no presente
artigo como sintomas de disputas politicas e discursivas em que antigos e novos atores se
enfrentam, ajudando a construir, pelo encontro (e pelo embate) de suas falas, imagens de um
Brasil moderno. Exploradores do som e da voz, eles participario da narrativa fabulosa de
uma nag¢ao em forma de canto. Com eles, nao resta duvida de que a manufatura de um
arquivo sonoro para o Brasil ¢ coetaineo também desse desejo de manipulagao, transformacio
e modelagem do som e — principalmente — das carnes.
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Resumo

O presente artigo aborda os passos iniciais da gravagdo musical em Cabo Verde como
condi¢des que possibilitaram a emergéncia da produgao musical local, desenvolvida em
pequenos estudios e estudios caseiros e protagonizada por uma rede de artistas residentes
que desafiam parametros convencionais de performance, autoria, criagdo e produgio
musical, e que, ndo raras vezes, recebem o rétulo de ka miigika [nao é musical. Com base em
narrativas de musicos deste universo, o texto sugere que o surgimento e desenvolvimento,
na capital, Cidade da Praia, e em outros pontos do pafs, principalmente, a partir dos anos
1980, deste tipo de produciao musical estao ligados a processos mais amplos que conectam
trajetorias fortemente permeadas pela mobilidade e circulagao internacional, e com elas as
denominadas nfluéncias culturais, o acesso e a disponibilidade de equipamentos e aparatos
eletrénicos e tecnologicos, entrecruzadas com a busca por zerritdrios existenciais € pot espagos
de afirmacao individual e coletiva, que nos induzem a conce¢des e entendimentos
alternativos de musica, autoria e musica cabo-verdiana.
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Abstract

This article examines the early steps of music recording in Cabo 1 erde as conditions that enabled the emergence
of local music production, developed in small and home studios and driven by a network of resident artists
who challenge conventional parameters of performance, authorship, creation, and music production, and who
are, not infrequently, labeled ka miizika [not music]. Based on narratives from musicians within this sphere,
the text argues that the rise and development of this mode of music production in the capital, Praia, and
elsewhere in the country (particularly from the 1980s omward, are tied to broader processes. These connect
trajectories heavily marked by international mobility and circulation - alongside associated cultural influences,
access 1o electronic and technological equipment - and intersect with the pursuit of existential territories and
spaces of individuall collective affirmation. Such processes compel us toward alternative conceptions of music,
anthorship, and Cabo Verdean music itself.

Keywords: Cape Verdean Music, Ka Miizika, Authorship, Local Music Production, Home studios
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Resumen

E7 articnlo se propone reflexionar sobre las condiciones de posibilidad de la emergencia de la produccion
musical local en Cabo 1 erde en pequerios estudios y estudios caseros, protagoniada por una red de artistas
residentes cuyos proyectos no obedecen, necesariamente, a pardametros convencionales de performance, autoria,
creacion_y produccion musical, y que, no pocas veces, reciben la etiqueta de ka miizika [no es miisical, como
negacion de su condicion artistico-musical. A partir de las narrativas de los miisicos de este universo, el texto
sugiere que el surgimiento y desarrollo, en la capital, Cindad de Praia, y en otros puntos del pais,
principalmente a partir de la década de 1980, de este tipo de produccion musical, estin vinculados a procesos
mids amplios que conectan trayectorias fuertemente permeadas por la movilidad y circulacion internacional —
y con ellas las denominadas influencias culturales, el acceso y la disponibilidad de equipos y dispositivos
electrinicos y tecnolggicos— entrecruzadas con la biisqueda de territorios existenciales y de espacios de
afirmacion individnal y colectiva, que nos conducen a concepciones y entendimientos alternativos de miisica,
antoria y miisica caboverdiana.

Palabras clave: Miisica caboverdiana, Ka Miizika, Autoria, Produccion musical local, Estudios caseros
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Introducao

Naquela altura, éramos os putos do Bairro. Estivamos sempre em frente ao
prédio a jogar futebol, outros a dancar e tal, e resolvemos experimentar fazer
musica... Mas tinhamos influéncias. J4 existiam rapazes do Bairro que faziam
qualquer coisa: Azaiaz, Sox, Ducoriginal, Licio - o CK Las [...] (Buda Andrade)

Em Cabo Verde, no campo da criacdo e produgao musical, mais especificamente da
criacio musical (composi¢ao e interpretagao), tal como acontece em muitos paises e
realidades, a opgao pela musica esta muito mais ligada a transmissdo e desenvolvimento da
pratica musical em situagdes e espagos de proximidade como a familia, as redes de
sociabilidade, de vizinhanga, de amizade do que em espagos formais e institucionais de ensino
e aprendizagem. Apesar de muito limitada a existéncia de escolas formais de ensino e
aprendizagem da musica, e ainda que nao constitua uma atividade tida como profissional, a
op¢ao pela musica era e é apresentada, quase sempre, como #atural ao cabo-verdiano. Muitas
vezes, tida até como uma carateristica sécio histérica, afirmando-se, com isso, Cabo Verde
como terra de musicos.

Foi, assim, frequentando e explorando esses espagos de transmissio, troca, ensino,
aprendizagem e pratica musical dos musicos do Bairro Craveiro Lopes®, na Cidade da Praia
(Barros Furtado, 2009), que tive contato com uma complexa rede social de artistas e
profissionais.

O conceito de rede social é aqui empregue a partir de Bott (1976) e Mitchell (1969)
para explicitar processos de interacao social que nao sao apreensiveis somente a partir da
ideia de grupo social, quando as relagdes sociais aparecem altamente complexificadas entre
individuos de origens e pertencas distintas.

Este universo de artistas, maioritariamente masculinos, desenvolvia concecbes de
performance, composicao, autoria, e produgao musical, que se apresentavam, de alguma forma,
diferentes, e alternativas, do tipo de criagao e producio artistica presente em grande parte da
produgao intelectual e académica sobre wvisica e cultura cabo-verdianas - na qual se destacam
duas linhas predominantes: ora discutindo a relagdo entre os géneros musicais ditos
tradicionais enquanto experiéncia musical, abordando, também, a sua relacado com a zdentidade
nacional (Dias, 2004; Hubbard, 2011), ora analisando e interpretando a musica e os musicos
na sua relagdo com os contextos sociais em que sao criados e que circulam (Barbosa, 20006;
Cidra, 2005; Monteiro, 2009; Sieber, 2005; Hoffman, 2005).

Os agentes principais deste tipo de projetos’ eram, na sua maioria, musicos, que nas
suas producodes, optavam por performances “nao convencionais” através da manipulagao das
musicas no computador, em estudios caseiros, em vez da existéncia de todo um aparato
material e de infraestrutura que é exigido num estidio convencional, incluindo instrumentos
musicais, ambiente acuistico “adequado” a gravagao, e especialmente uma variedade de
microfones com capacidade para demandas da ordem do som diferenciadas (Amaral, 2009).

20 Bairro Craveiro Lopes fica localizado na regido centro-oeste da Cidade da Praia e constitui o primeiro bairro social e
econémico inaugurado em Cabo Verde em 1954, ainda no periodo colonial. A politica colonial privilegia como primeiros
moradores funcionarios do Estado, que ao residirem no primeiro projeto de um bairro urbano moderno em Cabo Verde,
incorporam um sentimento de distingao social em relagio a outros bairros da capital. Neste contexto, um nimero consideravel
de moradores que se dedica(va)m a pratica musical ajudou a construir uma identidade artistico-intelectual para esse espago
social (Barros Furtado, 2009)

3 Neste artigo, convenciona-se utilizar os termos ‘projetos musicais locais’, e ‘producio musical local’ para fazer referéncia
a toda producdo musical, e aos projetos dai decorrentes, desenvolvidos por artistas residentes em Cabo Verde, através dos
estadios ‘independentes’, instalados, na sua grande maioria, em residéncias — os home studios, ou estadios caseiros. O termo
‘local’ ¢ apropriado a partir do discurso nativo, como localizado no ‘seu’ bairro, na ‘sua’ comunidade, na ‘sua’ casa, no ‘seu’
quarto, ou, ainda, situado num outro espaco qualquer de enraizamento territorial ou de residéncia do produtor ou musico.
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Em paralelo com os poucos estidios formalmente estabelecidos em Cabo Verde,
coexistem um numero consideravel de estidios de gravagao em casas, situados nos diferentes
bairros dos centros urbanos, que oferecem facilidades alternativas de produgao musical.

Muitos musicos e interlocutores, com os quais dialoguei, durante o trabalho de
campo’, do Bairro Craveiro Lopes ou de outras localidades da Cidade da Praia, faziam
recurso a expressdes como ka muzika’ para fazer referéncia a boa parte destes projetos
musicais independentes e emergentes, mais direcionados para géneros como hip hop, zouklove’.
Para esta expressao de desqualificagao e de negagao da condigao musical, contribui elementos
como as letras e os temas das composi¢Oes (vistas como ‘sem conteudos’, e ‘descartaveis’), a
quase ndo utilizacio dos instrumentos musicais convencionais, a forma de dominio,
utilizagdo, e manipulagio da voz, bem assim a estrutura¢io do processo de criacio e
produgao, que podem evidenciar o desalinhamento deste universo com o tipo e a forma de
fazer musica presente nos circuitos formais de produ¢ao musical, e nos espagos ¢ mercados
internacionais da industria musical.

Tendencialmente, a abordagem do hip hop, e zouklove, tidos como géneros modernos
no contexto da musica em Cabo Verde, apontam a desqualifica¢ao, e desvalorizagao, muitas
vezes, a estes associados como reflexo e resultado das discussoes e disputas geracionais no
meio musical, entre os defensores da vertente considerada tradicional (tida como resultante
do processo de formacao histérico, social e cultural da identidade, do povo, e da nag¢ao) e os
apologistas dos géneros ditos modernos (cuja tendéncia de abordagem tem sido,
habitualmente, do ponto de vista da apropriacao das ‘influéncias’ musicais estrangeiras, a
partir do fim do terceiro ter¢o do século XX), sobre a autenticidade da produgio cultural, e
a sua ligacio a identidade nacional.

Se, por um lado, esta ideia de desqualificagao, associada a estes musicos e as suas
produgdes musicais, podera elucidar discussoes e disputas internas no meio musical cabo-
verdiano, entre os ‘tradicionalistas’ e os ‘modernistas’, remete também para os argumentos
que suportam a classificagio e concetualizagio daquilo que é considerado de ‘wsizika’
[musica], “boa musica”, “musica de boa qualidade”, e também “wziisica cabo-verdiana”, e, em
oposicao ka Mizika. Ou seja, o rotulo Ka Miizika, habitualmente acoplado a alguma
produgao centrada nas novas ‘influéncias’ musicais em Cabo Verde (com o Zouk, e o Hip
hop, predominantemente), estaria também diretamente relacionado com praticas nio
convencionais de criagao, producao e autoria artistico-musical, facilitadas, em grande medida,
pelas novas tecnologias de gravagao e produgao musical.

Assim, neste artigo, a partir das estorias, experiéncias e narrativas dos musicos sobre
0s seus passos iniciais de criagao, gravacio e producdo musical - que possibilitaram a
emergéncia da produgao musical local em Cabo Verde - pretende-se evidenciar os contextos
socials, culturais e tecnologicos que moldaram estas praticas, bem como as formas

4 Pesquisa de terreno realizada, junto de musicos e artistas, na Cidade da Praia (Cabo Verde) de 2008 a 2009 para a
Dissertacao de Mestrado com o titulo Bairro de pertenca, Bairro de miisica: Espagos, Sociabilidades e Trajectorias de Miisicos n(d)o meio
urbano cabo-verdiano, e continuada até 2014 com a Tese de Doutoramento com o titulo «Miizikas e Ka Miizikas: As Miisicas nas
Economias Criativas ¢ na Produgio Musical 1ocal em Cabo Verde» que discute a emergéncia e desenvolvimento da produgio
musical local, desenvolvida em pequenos estudios, em Cabo Verde, no contexto de busca de implementa¢io das Economias
Criativas, enquanto modelo de desenvolvimento e crescimento econdémico do pafs, que prioriza a exportagio ¢ a
internacionaliza¢do da cultura, em especial, da musica.

5 Expressao da lingua cabo-verdiana, que corresponde em portugués a «Nao é musica», enquanto a negagio da condigio e
da qualidade musical de determinadas musicas.

Todas as expressoes da lingua cabo-verdiana utilizadas neste artigo tém como referéncia as regras propostas pelo Alfabeto
Unificado para a Escrita do Crioulo (ALUPEC).

6 Zonk love é a designagio normalmente utilizada para a versdo “cabo-verdiana” do zouk das Antilhas. Outras designagdes
sao também utilizadas, como por exemplo, o cabolove, ou o cabozonk.
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alternativas de expressio musical e de construcdo identitaria que delas emergem e que
induzem a conce¢des e entendimentos alternativos de musica e de autoria.

Das ‘influéncias’ as tentativas de gravagao com Cassetes

Com 12 anos, Ducoriginal dancava breackdance e cantava rap, mas sozinho. Como
escutar a sua vozr Como sentir a sua forma de cantar numa melodia? Foi, entdo, que resolveu
fazer curtas gravacOes em casa, com dois pequenos gravadores. Num gravador, ele coloca
uma cassete, s6 com o instrumental, e no outro, uma outra cassete, que podia ser original,
‘virgem’ (ou nao), onde, ficaria gravada a junc¢ao do instrumental e da voz.

Ele fez assim em 1988, e voltou a fazer semelhante em 1993 quando veio a Cabo
Verde passar férias, depois de emigrar para Holanda em 1991. Nesta altura, ele reencontra o
Lucio (de nome artistico CK Las), seu amigo de infancia, que também esta de férias, mas que
vive em Portugal. Juntam-se ao Ts6 Lopi, e ao Tosh Lopi e formam o grupo de rap DLTT,
monograma que corresponde as iniciais dos quatros nomes. Eles querem fazer gravagao das
suas musicas. Fazem-na na casa de Ts6 Lopi, em Ponta Txitxarru, no bairro de Achadinha
Cima, na Praia. No quarto, T's6 Lopi, tem um gravador grande, com dois microfones e duas
cassetes. Numa cassete, toca o instrumental, e, enquanto eles cantam, fica gravada na outra
cassete o ‘som’ completo.

E CK Las quem conta os primeiros passos, para criagio de ‘sons’. Ja ouviam Michael
Jackson, Billy Ocean, Enrope, e muitos outros grupos da década de 1980 que faziam sucesso» e ja
dancavam breakdance. Mas, faltava fazer, eles proprios, musica, para poderem “se ouvir”.

A tnica possibilidade era fazer gravacdo em cassetes - sobre instrumentais norte-
americanos - as tecnologias e equipamentos, até entdo, disponiveis e acessiveis para eles.

«Isto era gravagao, mas ainda nao era producao musical... pelo menos ainday, Diz Buda do
grupo de Rap «Republica». Ele comega a cantar em 1998, “dando” freestyle (que para ele é a
forma de cantar com letras improvisadas) no instrumental do CD do rapper norte-americano
DMX ‘I’s dark and hell is hot’ considerado por muitos como um ‘classico’ do A hop. Mas a
‘influéncia’ veio antes:

E a influéncia do Hip hop que eu ouvia, desde 1993. Em 1996, eu ja escrevia.
Nagquela altura, eu néo escrevia 7ap, eu escrevia poemas, nada a ver. F aquela coisa
de estar com a malta, aquela influéncia. O pessoal de Sio vicente comegou a
cantar, sabiamos que eles estavam a fazer seus instrumentais, estavam a brincar
de fazer musica. Nés também comegamos a brincar, atrds do prédio. E a
influéncia daquela onda que chegou a Cabo Verde, que acabou por me contagiar.
Depois também porque eu ouvia muito o Az hop, a influéncia das cassetes que
vinham dos Estados Unidos da América, havia clima, eu senti que podia escrever

(Buda Andrade).

Como ‘influéncia’, Buda designa o 4z hop norte-americano que ouvia, mas também
todo entorno social que se vivia em Cabo Verde, e nos seus espagos de convivéncia e
amizade, e que eram, também, de partilha artistica. Em certa medida, isto nos remete para a
ideia da musica e da criagdo artistica enquanto fendmeno e pratica social (Seeger, 1977) - que
evidencia as condig¢Ges sociais da produgao da musica como aspetos que complexificam o
ato da criagao -. O se/f criativo, desse ponto de vista, nao se constitui apenas como um ente
transcendental, mas uma estrutura de um individuo social - de uma pessoa, com suas pré-
disposicdes imaginativas e existenciais, estabelecida num mundo social. E a ideia presente no
conceito de mundo artistico proposto por Becker (1977: 9) como «constituido do conjunto de
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pessoas e organizacao que produzem os acontecimentos e objetos definidos por esse mesmo
mundo como arte».

Esta conce¢ao do mundo artistico de Becker, a que induz a fala de Buda sobre o inicio
da sua relagdo com a musica, nao constitui um caso isolado, antes, aparece em diferentes
trajetorias de musicos cabo-verdianos, quando, em cenario de aprendizagem e transmissao
de conhecimentos musicais por canais ‘nao formais’, se refere as sociabilidades (Simmel, 1983)
como fatores determinantes da opc¢ao pela musica (Barros Furtado, 2009: 104).

O Radio ‘Caixa bloco’, a criagao de ‘Sons’ e os Shows

A primeira vez que gravei foi na casa do Lando. Nesta altura tinhamos o grupo
“Enigma”, mas tinhamos vergonha de subir ao palco. Faziamos as grava¢des no
‘caixa bloco’. Sabes aqueles radios grandes que os rapazes do rgp colocavam em
cima do ombro nos video-clips? De repente descobrimos que o radio na casa do
Lando afinal gravava. Af, nés passivamos a nossa vida na casa dele. Era gravar
noite e dia, em cassetes, mas ainda nio tinhamos instrumental (Azayaz).

Nesta fase, ndo tinham absolutamente nada’. Como diz Azaiaz ‘era s¢ feorid’, so simular
cantar’, dangar breakdance, imitar instrumentais, e gravagao de musica a capela, no radio que
eles apelidavam de ‘caixa bloco’ (devido ao seu tamanho e formato que se assemelhava a um
‘bloco’ de cimento).

As gravagdes ais a sério’ comegam depois, com o Sox, no grupo «Black Power», um
grupo de reggae e rabadop, formado por este e César. César ¢ vizinho de Sox, e emigra depois
para Portugal. Azaiaz é convidado a fazer parte do grupo, porque ja existia um
relacionamento ‘de trabalbo’, e era ele quem escrevia as letras das musicas.

Quando entrei no grupo do Sox, eu ja tinha as minhas cassetes, aquelas musicas
americanas. Entre 1995 a 1996, eu fazia instrumental nas cassetes, juntando partes
nio cantadas das musicas. E assim... colocas a cassete a tocat, gravas sé o inicio
onde nido tem voz, e paras. Continuas com uma outra parte ¢ paras... sO nas
partes que nio tem voz. E vais juntando até ter um instrumental completo, com
alguns minutos. Quando conseguires juntar um instrumental numa cassete, podes
cantar com o instrumental e gravar a musica numa outra cassete (Azayaz).

O processo de cria¢ao de sonoridades, ou ‘instrumentais’ - que seriam posteriormente
utilizados para fazer musicas — se da pela junciao de fragmentos de tempos sonoros ‘nao
cantados’ - previamente isolados - de musicas (na maioria, americanas) possivelmente
originais.

Em certa medida, se assemelha a o que Deleuze, ao abordar o ato da criagao no
cinema, através do exemplo do cineasta francés Robert Bresson, destaca como algo
entranhado em toda ‘disciplina criadora™ a constituicao dos espagos-tempo, que existe «no
limite de todas as tentativas de criagcaon.

Em Robert Bresson (diretor francés, 1907), caso bastante conhecido, raramente
existem espacos inteiros. Sao espacos que podemos chamar desconexos. Ha, por
exemplo, um canto, um canto de um quarto. Depois vemos um outro canto, ou
entdo um pedago da parede. Tudo ocorre como se o espaco bressoniano se
apresentasse como uma série de pequenos fragmentos cuja conexao nio esta
predeterminada (...) Mas Bresson foi um dos primeiros a construir o espagco com
pequenos fragmentos desconexos, ou seja, pequenos fragmentos cuja conexio
nao ¢é predeterminada (...) A jun¢io de pequenos trechos de espago bressoniano
pelo fato mesmo de serem trechos, pedacos desconexos do espago, pode ser
exclusivamente uma juncio manual (Deleuze, 1997, p. 5)
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O papel da mio na conexdo de uma parte a outra parte do espago seria, entdo, uma
caracteristica propria de Bresson, enquanto criador. Mas, esta jun¢ao de pedagos desconexos,
que permite uma criagao ‘nova’, nao ¢ movida por prazer, antes por necessidade. O ato da
criagao, como propoe Deleuze, resulta da necessidade: «Um criador ndo é um ser que trabalha
pelo prazer. Um criador s6 faz aquilo de que tem absoluta necessidade» (Idem, Ibidem: 3)

Essa necessidade, referida por Deleuze, como o que determina o ato da criagao, foi
o que levou Azaiaz, Ducoriginal, Buda, entre outros, que se aventuraram em tentar produzir
sonoridades, a partir das cassetes, a inventar e a criar ‘novos’ ‘sons’, derivados de ‘sons’ ja
existentes e com outras ‘autorias’.

A criatividade, desse ponto de vista, para além de derivar da necessidade, ao
possibilitar novas musicas, a partir de outras existentes, permite-nos percebé-la através da
manifesta¢ao e incorpora¢ao de elementos (ja previamente existentes) que melhor satisfazem
ou respondem uma situa¢do ou um proposito. Assim, a criatividade ndo constituiria algo
exclusivo da figura do génio criativo (Elias, 1995), no sentido da criagdo ou produgio do
original como partindo da simples ‘inspiragao’ individual e transcendental, mas antes uma
carateristica comum, de pessoas comuns.

A ‘absoluta necessidade’ - ainda que seja um conceito complexo - elucida o porqué
da utilizagao das musicas das cassetes para ‘criar’ novas musicas, conectando partes separadas
para formagao de conjuntos com alguma sequéncia. Esta necessidade é determinada por set,
nessa altura, a “anica’ possibilidade, de criar e gravar musicas. Assim, diz Azaiaz: «Nesta altura,
eram as cassetes, ndo tinhamos outra forma de gravar miisica. . . e nem todos tinham o ridio ‘caixa-bloco’s.

As gravagoes das musicas dos «Black Power» acontecem, assim, em cassetes, na casa
do Sox, num radio pequeno, com colunas amplificadas e um microfone. As cassetes chegam,
por via dos familiares residentes nos Estados Unidos da América (EUA), e na Franga. As
“producbes” em cassetes serviam para 0s shoiws.

Os shows eram os espacos de divulgacido das suas musicas, sempre que lhes era
permitido cantar nos momentos vazios do programa, «was ndo recebiamos nada em troca, era
cantar para ser conhecidoy. Assim como os «Black Power», a dupla Sandro & Lo, residentes no
Bairro de Achada Grande, e voltados mais para o Zouklove, fazia gravagoes. Como diz Sandro,
«com aqueles rdios grandes, dos rappers, que acendiam luzes», e que depois eram utilizadas «para
shows, atividades no bairro, concursos de Miss nos Liceus».

O lancamento da ‘fita-cassetes’ pela empresa holandesa Philips, nos anos 1960,
juntamente com o seu aparelho leitor, o ‘toca-fitas’ — que os musicos aqui apelidam de ‘caixa-
bloco’ - e também, outros aparelhos que permitiam tanto ler como gravar sons, tornava,
assim, facilitada a tarefa de gravar, copiar e duplicar obras musicais, inclusive aquelas fixadas
sob a forma de disco de vinil, o Long Play (LP).

Se, pouco antes, a unica chance de se obter sucesso no show business era a
vincula¢io a uma gravadora, que detinha o sofisticado aparato necessario para a
producio de LP’s, com a inovagio da ‘fita-cassetes’, o cenario timidamente
comecou a mudar, e possibilitou que os musicos pudessem gravar suas
interpretagdes, mesmo que de forma amadora e com significativa perda de
qualidade em relagdo aos discos de vinil, mas a0 menos passaram a ter uma nova
opgao, da qual lancavam mao para divulgar seus trabalhos artisticos ao publico

(Losso, 2008, p. 59)
Se em Cabo Verde a utilizagao das cassetes, para copia e duplica¢ao, aparece de forma

mais expressiva (pelo menos nas narrativas desses musicos) a partit dos anos 1980,
intensificando-se durante 1990 — periodo coincidente com a aprovagao da primeira Lei dos
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Direitos do Autor, no pais - no plano internacional, este era um debate mais antigo, e que
tinha levado, em 1971, ao estabelecimento da Convencao de Genebra sobre a «Protecdo de
Produtores de Fonogramas contra a reproduc¢ao nio autorizada de seus fonogramas». Esta
Convencio foi precedida por uma outra de 1961, a Convencao de Roma para «Prote¢ao dos
intérpretes, produtores e organismos de radiodifusio» que proibia utilizagdes nao-
autorizadas, e concedia aos produtores de fonogramas o direito de autorizar e proibir a
reprodugcao direta ou indireta de seus fonogramas (Idem, Ibidem: 35).

Assim, qualquer producao musical associada ao que se considerava ‘copia’ ou
‘duplicagdo’ de musicas ja existentes, em cassetes, mesmo que originasse outras musicas
‘supostamente’ novas, a luz das convengoes internacionais dos direitos autorais, e¢ da
legislagaio doméstica, através da Lei 101/111/90 de 29 de dezembro que definiu os Direitos
do Autor, estas nao seriam musicas ‘criadas’, mas sim ‘copias’ nao autorizadas.

No Kubiku do Azaiaz: MiniDisc, Leitor de CD, Micro e um
Tape

Em 1997, Azaiaz ja fazia as gravagoes em sua casa, mas nao mais com radio de duas
cassetes, 0 ‘caixa-bloco’. Agora as gravacdes aconteciam com o MiniDisc e leitor de CD que
conseguiu arranjar através de um vizinho por vinte mil escudos.

O Compact Disc (CD), tecnologia que possibilitava o registo e posterior extragao de
sons sem ruidos — que, em certa medida, levou a uma grande diminuigao de utilizagdo do
radio ‘toca-fitas’, ou melhor, o ‘caixa-bloco’ - era introduzido em inicios de 1980, pela Philips,
juntamente com a Sony. Com a chegada do CD, os consumidores substituiram suas cole¢oes
de LPs, pagando novamente pelas mesmas musicas, o que favoreceu enormemente as
gravadoras. As vendas cresceram, ja que a copia s6 era possivel para fita cassete, com perda
significativa de qualidade. Assim, apds o impacto das duplicacbes em cassete, a industria
fonografica renasceu com o novo formato digital (Losso, 2008)

Na década seguinte, em 1990, era lancado o CD-Regravavel, bem assim o aparelho
leitor e gravador. Com esta tecnologia criava-se a possibilidade de se copiar musicas de um
CD para o outro. Assim, «nao somente, os usudrios duplicavam uns para os outros seus CDs
como comegou a existit um processo, no inicio informal, de duplica¢ao e venda com fins
comerciaisy (Idem, Ibidem).

Nesta mesma altura era lancado o MinDisc (MD), que constitui um mini-CD
regravavel dentro de uma caixa protetora. O sistema MiniDisc foi desenvolvido para substituir
o sistema convencional de gravadores de cassetes compactas. O formato MiniDisc define dois
tipos de discos 6ticos: um ¢ um disco magneto-6tico gravavel para gravagao pelo utilizador
e o outro é um disco convencional s6 de leitura para gravacao de musica e soffware (Yoshida,
1994)

Apés o investimento no leitor de CDs e no MiniDisc, Azaiaz passa a fazer as gravagoes
na sala da casa da sua avé. Com frequéncia muito intensiva para uma sala de estar, as
gravacoes sio transferidas para um outro espago, para o kubikn'. Como diz Azayaz, “Quando
entrei (...) senti algo que nao consigo explicar. Era da forma como eu queria. O meu primeiro
estudio foi 13, no quarto dos fundos. Era um lugar espetacular para um estadio, fizemos boas
gravagoes e produgoes. Foi o momento alto..., era tudo com o MiniDisc”.

7 Termo utilizado em lingua cabo-verdiana correspondente, em portugués, a ‘Cubiculo’, que significa quarto ou
compartimento de casa pequeno.
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Para além do gravador de CD, MiniDisc, e colunas, o kubikx tinha um computador —
que ainda ndo era utilizado -, e luzes, para completar um cenario que refletia o “ambiente de
um estidio”. A intensao era fazer «boa impressaor, para quem ia la gravar. De todos, o «Buda
era aquele que ia mais» € que aponta este espaco como a sua unica possibilidade de gravagao nesta

altura.

Os instrumentais vinham dos EUA. Era o Sit6, meu amigo, que mandava, ele
emigrou para os EUA. Mandava-me CDs. Colocavamos o CD a tocar. Ao lado
tinhamos um gravador de Mini-disc, que saiu depois do CD e deu a possibilidade
de gravar e regravar. Era assim: colocavamos a gravar, tinhamos o micro logo ali,
o micro era muito fraquinho, acho dos piores que havia. Ndo faziamos nada,
ainda, no computador, ndo sabfamos mexer. As letras eram feitas na hora, as
musicas na hora. Era tudo no momento. Tinhamos um auscultador, e um micro...
era para cantar, a gravagao era um ‘tape’ (Buda Andrade).

A gravagdo era um 5o tape’, no sentido de ter de ser completa e nao por partes. Por
isso, exigia concentragao, para nao errar, porque corrigir uma parte da musica, que nao tinha
ficado bem, significava gravar a musica completa de novo.

Azaiaz também fala da complexidade do processo de gravacio em MiniDisc mas
exalta a qualidade que conseguiam nas musicas. Um processo moroso, trabalhoso, que exigia
paciéncia e «habilidade» (como diz Buda) e que era movido pela ‘absoluta necessidade’ de
gravar musicas, num contexto de inexisténcia de estudios de gravacao musical na Praia,
dificultando a ‘revelacao’ de talentos.

Um micro, e um “gpe’. Quando um de nés estava a cantar e o outro tinha que
entrar com o coro, nio havia nenhuma forma de parar, para que o outro
comegasse a gravar. Tinhamos de ser rapidos, correr, para que aquele que
estivesse a cantar terminasse rapido e safsse da frente do micro, e dar espago
para o outro rapidamente comegar a sua vez. Era assim a gravacdo em MiniDisc
(Azayaz).

A gravagio e registo, com leitor de CD e MiniDisc, acontece de forma praticamente
simultanea a criagdo musical, numa espécie de «agui e agora». Entre criar (definir letra, ensaiar)
e gravar num CD, o tempo era minimo.

Barthes (2004) ao abordar a diferenca entre o autor e o seriptor moderno aponta o tempo
como aspeto central. O tempo, na sua relagao com o processo criativo, é o que determina a
autoria e a escrita moderna. O Autor alimenta o livro, quer dizer que existe antes dele, pensa,
softre, vive com ele; tem com ele a mesma relacao de antecedéncia que um pai mantém com
o seu filho. Exatamente ao contrario, o seriptor moderno nasce a0 mesmo tempo que o seu
texto; nao esta de modo algum provido de um ser que precederia ou excederia a sua escrita,
nao é de modo algum o sujeito de que o seu livro seria o predicado; ndo existe outro tempo
para além do de enunciacio, e todo o texto ¢ escrito eternamente aqui e agora (Barthes, 2004,
p. 3).

O tempo de ‘enunciagao’ como o tempo da criagao (e que, por sua vez, setia o tempo
da gravacao) seria a légica da escrita moderna. Desse ponto de vista, nao estarfamos a falar da
figura do ‘autor’, nem do conceito de ‘autoria’, uma vez que a relagdo que os musicos
estabelecem com a sua criagao (o seu texto, na abordagem de Barthes) no gwbikn, nao ¢ uma
relacao de anterioridade, antes de simultaneidade: «o agui e 0 agora». Esta simultaneidade do
scriptor moderno com seu texto, do musico com as suas musicas feitas no kwbiku, resulta de um
contexto de ‘absoluta necessidade’ de criacdo artistica a partit dos meios (eletronicos e
tecnoldgicos) disponiveis.
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Critérios de acesso para gravagao e a divulgacdao na Radio

O aumento significativo do numero de ‘usuarios’ do kwbikn permitiu-lhe uma certa
carateristica de rentabilidade econémica, deixando de ser um espaco, somente de realizagao
dos desejos de criagao e gravagao musical de um grupo de amigos.

Contudo, a fixagdo de um preco (mil escudos) para aceder aos servigos ai
disponibilizados nio era algo pensado, a partida, de propésito para dar lucro, mas sim uma
forma encontrada para criar critérios de acesso e gerir o aumento ‘descontrolado’ de
pretendentes a gravagao, permitindo também alguma compensacio financeira.

Apesar disso, as sessoes de gravagdo nao estavam exclusivamente ‘abertas’ para
aqueles que podiam pagar, mas para todos aqueles que Azaiaz (o dono) permitisse. Ou seja,
a existéncia de uma regra econémica de funcionamento do kubikn nio era o aspeto
determinante na manutengao deste espaco, e a sua razao de set, era, sim, muito mais, uma
regra de ‘controlo’ do proprio espago.

Com as musicas gravadas em CD, a circulagao e divulgagiao passou a acontecer com
mais facilidade, e «as pessoas jd sabiam da existéncia das miisicas». Mas ainda nao chegavam as
radios.

Réidio, em Cabo Verde, era somente Riadio de Cabo Verde. Nesta radio, as nossas
musicas ndo tocavam, eram uma espécie de musica do diabo. Depois que o
Giordano criou a Radio Praia FM, ele pediu-nos as musicas para tocat, e foi s6 a
partir daf é que as coisas tomaram um outro rumo (Azayaz).

Azaiaz entende “musica do diabo” como aquela que, apesar de ter seu circuito e
universo de circulagdo e consumo proprios, tinha uma conotagdo negativa, vista como 4«
miizika para ser passada na Radio Nacional.

Praia FM ¢é uma estacdo de radio que comegou as suas emisses a 15 de Maio de
1999. O projeto de sua criacao foi desenvolvido por Giordano Custédio que, depois da sua
formacao no Brasil, desenhou «umz primeiro projeto de nma empresa de comunicagao que deveria ser
dancora de um grupo, uma agéncia com radio e T'1 ».

O ponto de partida e o principal objetivo da Praia FM era trazer novas ideias e uma
forma diferente de fazer radio. Este objetivo era motivado, como diz Custddio, porque

Primeiro, a programacio da Radio Nacional de Cabo Verde, e o proprio Conselho
de Administracdo, da altura, de que eu fazia parte, estava fechado para novas
ideias, e, segundo, porque a maneira de fazer radio em Cabo Verde, estava
oprimida. Havia uma tunica linha de fazer locu¢do que era pesada, monétona e
voltada para adultos (Giordano Custédio).

Apds uma pesquisa de mercado, decidiram que o publico-alvo seria a ‘camada jovem’,
dos 15 aos 45 anos. Para atrair este publico, adotaram um estilo de locu¢iao descontraido, e
veiculavam musicas que os jovens’ gosta(va)m: «os artistas traziam as suas miisicas aqui na radio,
¢ nds colocdvamos para tocar, e também ouvintes emprestavam CDs de miisica que queriam ouvir na radio».

Ao dissolver a barreira entre o ouvinte (que passou a ter a chance de por na radio as
suas preferéncias musicais) e a equipa da radio que define os conteudos sonoros, abriu-se a
possibilidade para uma maior circulagao de musicas produzidas de forma alternativa e nao
convencional, permitindo chegar a um publico maior a 0 que normalmente acontecia, pelas
redes de contatos pessoais onde circulavam estas musicas. Criando-se essa possibilidade,
eventualmente até involuntariamente, e se entendermos os meios de comunicaciao social
como instancias de tratamento, e também legitimagdo de fatos e produtos, a ‘musica do
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diabo’, a ka miizika, elevava o seu estatuto a musica merecedora de uma maior audi¢ao, saindo
de uma certa invisibilidade, ou melhor, inaudibilidade.

O ‘aparelho’ do Z¢é Ramos e os demos

Quando Z¢é Ramos frequentava o kubiku do Azaiaz, em 1997 e 1998, nao pensava,
ainda, em fazer gravaciao ou producao. Para ele, era «uriosidade». Morava no bairro de L.ém-
Cachorro, e pertencia ao grupo «Cepelipianosy, tocando teclado, junto com outros amigos
de outras zonas da Praia, como Achadinha Baixo e Calabaceira.

Os «Cepelipianos» surgem apds serem proporcionadas aulas de musica para
membros das associagées juvenis da Igreja Catolica, na Praia. Alguns jovens que
frequentaram estas aulas resolvem formar grupo de musica. O repertério era composto por
musica tradicional, mas a maioria seguia a «/znba do reggae brasileiroy.

O grupo tinha necessidade de fazer gravagao para poder levar para as radios, e a inica
via era a gravagao em cassetes, que fazia com metodologia de gravagao diferente do que
Azaiaz, Sandro, ou Buda utilizavam. O grupo ¢riava a parte instrumental da musica, através
de instrumentos musicais convencionais, necessitando, por isso, de uma unica cassete para
fazer a gravagao. Montado o ambiente de ‘conjunto’, era s6 preparar para nao errar, colocar
a cassete, comegar a gravar, e investir na performance.

O grupo dura dois anos, altura em que recebe o convite para trabalhar no Palacio da
Cultura, no Platean, no centro da cidade, como produtor de eventos. L4, ele tem a
oportunidade de fazer uma formagao na area de técnica de som e de estar em permanente
contato com artistas nacionais e internacionais. E, nesta altura, que trava contato € passa a
integrar o «Djingo», grupo musical, que tocava suiisica tradicional, e desenvolvia um trabalho
de pesquisa voltado para as origens da miisica cabo-verdiana.

O momento que se vivia no pafs era propicio. Assistia-se a revitalizacdo do Batuku,
que veio a culminar com a ¢riagdo do «batuku em orquestran (Gongalves, 2000).

Batukn é uma manifestacao cultural (musica e danga) caracteristica da ilha de Santiago
e a qual se atribui origens africanas, tendo sido interdita a sua pratica durante o periodo
colonial que terminou com a independéncia nacional em 1975. A partir de 2000, foi
“reformulado” por Otrlando Pantera, musico e compositor, o que permitiu que este género,
antes da independéncia nacional, proibido nos espagos piiblicos, e no periodo seguinte
circunscrito aos terreiros do meio rural santiaguense, saltasse para os palcos dos centros
urbanos.

E, a permanéncia de Zé Ramos nesse grupo que vai possibilitar os seus passos iniciais,
primeiro na gravacao, depois na produ¢ao musical e na montagem do seu estudio.

Eu fiquei no «Djingo» entre 2000 a 2004, e pude participar de perto na produgio
no trabalho do projeto ‘Ayan’ gravado num estidio em Pedra Badejo. A
participagdao do Djingo no projeto ‘Ayan’ contribuiu para o reforco do nome do
grupo que ja era conhecido na Ilha de Santiago, mas também me permitiu, para
além de gravar como artista, fazer parte da equipa de producio do CD, com um
engenheiro de som portugués (Zé Ramos).

O langamento da coletanea “Ayan’® acontece em 2002. No «Djingo» e ainda durante
a gravagao do CD Ayan em 2001, Zé Ramos adquire os seus primeiros equipamentos, do
qual se destaca o ‘aparelho’ que lhe permitia fazer gravacoes separadas, o que antes nao era

8 Ayan é uma expressio de concordancia e corresponde ao ‘Sim’, em portugués. E empregada principalmente na variante da
lingua cabo-verdiana falada na ilha de Santiago.

Teoria e Cultura | Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais - UFJF | ISSN: 2318-101x | v. 20, n. 1, 2025 | 2025



Da vontade de fazer musica a gravagdao em pequenos estudios caseiros: A Emergéncia da Produgdo Musical Local em Cabo
Verde

107

possivel. Ele nao consegue dizer o nome exato desse equipamento, que designa
simplesmente de ‘aparelho’.

Era um aparelho trés em um. Permitia ligar o microfone, ligar o teclado e outros
instrumentos onde fazia os arranjos musicais, e gravar a voz. Tinha trés funcoes
e tinha capacidade de gravar todos os elementos em separado, o que antes nao
dava. Antes tinha que ser tudo em simultineo. Se precisasse gravar uma musica
em que entrava viola, cavaquinho, teclado e voz tinha de ensaiar tudo muito bem
para gravar tudo ao mesmo tempo, sem falhas. Com esse equipamento, eu podia
gravar viola s6, cavaquinho s6, voz sé. Este foi o principal ganho com este
aparelho (Zé Ramos).

Para a gravagdao com o ‘aparelho’, o requisito minimo era ter a letra da musica. Alguns
pretendentes a gravagao, para além da letra, chegavam ja com a ideia do estilo que queriam
gravar, mas o processo de constru¢ao da musica original era, sempre, partilhado. O artista
chega e canta, Zé Ramos escuta bem a letra e melodia (no caso de ter ja uma melodia). Caso
nao tivesse melodia, tinha que ser ele a fazer um instrumental para a musica. Neste meio
tempo, vai pensando na harmonia, nas notas musicais, e depois decidem juntos (ele e o
artista), o estilo de musica mais adequado e, passam a gravagao.

S6 era possivel fazer ‘mafkets’, ‘demos’, para a pessoa levar a um produtor ou a
uma outra pessoa. O resultado da gravagdo era uma espécie de amostra que seria
utilizada numa gravagio a sério. Por isso, era um trabalho que sempre iria sofrer
alteracGes. Eu fiz muitos trabalhos que vieram depois a ser editados em CDs em
estadios profissionais (Z¢ Ramos).

Apesar de possibilitar mais facilidades de gravagdao que com as cassetes, 0 processo era
«ainda mmuito rudimentar». De todo modo, ainda assim, registava uma grande procura,
principalmente, por aqueles que, almejavam despertar o interesse de um produtor ou #anager,
e, assim, conseguir a gravacao de um CD num estddio profissional. Para isso, precisavam de
demos, makets, enquanto gravagoes musicais de ‘demostragao’ dos talentos, a produtores,
managers. Nesta altura ja comegavam a aparecer estudios de gravacao profissionais em Cabo
Verde.

Diferentemente da criagdo e gravacdo musical no kubikn, com o ‘aparelho’ a
simultaneidade destes dois processos nao se verifica. Com o ‘aparelho’ de Z¢é Ramos, o
musico pré-existe a sua musica, ele a faz existir, o que conduz a o que Barthes considera
como ‘autoria’, enquanto anterior a obra. Assim, diferentemente do kwbikn do Azaiaz, o
processo criativo, com aparelho de Zé Ramos, nada mais seria que um processo de autoria,
e nio de escrita.

Da gravagio a experiéncia de produgido nos estudios caseiros

«Eu sempre tive computador em casay, diz Bizzy, dos «Republica». Em 2000, vai de férias
a Lisboa, Portugal onde vive seu irmao mais velho, Kal6 que gosta de musica e tem soffwares
de producio musical no seu computador. Bizzy se interessa. Quando volta para Cabo Verde,
traz consigo os programas. Passa a explora-los. Um ano depois vai estudar no Brasil para
fazer formacao superior em Design, mas continua a explorar os soffwares de produ¢ao musical.
De 14, mantém contacto, amizade e troca de ideias com Buda.

Buda estda em Portugal a estudar engenharia informatica. Em Lisboa, tem muito mais
acesso a tecnologias do que na Praia. F, em Lisboa que adquire o seu computador préprio.
Vai tentando recolher tudo o que considera que lhe pode ser util em termos de soffwares para
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producio musical. Mora num bairro social e seus vizinhos fazem produgiao musical em casa.
«Eles estavam mais avangados. A7 penser: se eles fagem, eu também posso fazer».

Os bome studios surgem como espagos acessiveis para a produc¢ao musical, viabilizados
por computadores e Digital Audio Workstations (DAWSs). Essa tecnologia nao s6 simplificou
a gravacao e a produgao, como também transformou a interagao com o som, ao introduzir
uma interface visual que contrasta com as abordagens puramente auditivas do ambiente
analégico do século XX (Cassano, 2024).

Em 2002, com soffwares de musica no seu computador, e com mais conhecimentos
de informatica, experimenta fazer musica. No inicio nao consegue, mas vai tentando. Passa
cada vez mais tempo dentro de casa, para pesquisar sobre producido musical. Nesse tempo,
reencontra, em Lisboa, Azaiaz, vindo de Franca, onde teve contacto, pela primeira vez com
producao musical caseira.

Com Azaiaz, monta um pequeno estudio, num quarto pequeno, ao fundo do
corredor, na casa da mae deste. O estudio tem uma mesa, o microfone, e o computador. Para
além deste estudio, Buda tem também um no seu quarto, na sua casa em Caxias, mas o centro
¢ a casa de Azaiaz.

Faziamos gravacoes de noite e dia, O nucleo do Bairro Side, se reencontrou em
Lisboa, eu, Azaiaz, Kaya, Poly e Klaus, passavamos, neste novo kubiku a fazer as
nossas gravacoes. Foi ali que fizemos as primeiras producdes, e foi neste periodo
que surgiram os nossos shows em Portugal. Em Lisboa, nossos horizontes abriram,
posso dizer que ficamos com mais visio. Ali era tudo, tinhamos acesso a
tecnologias, a softwares de produg¢do, conhecemos gente que sabia mexer nos
programas... Este foi um periodo muito rico, para o Bairro Side (Buda Andrade).

Buda conseguia os programas, na znternet, e através de colegas da faculdade e passava
para Azaiaz, que, nesta altura, era D] numa discoteca, e comercializava compilagdes de
musicas varias em CDs. «Eu jd tinba familiaridade com coisas de som e gravagao, desde sempre. Eu ja
tinha sido D] na Praia, antes de ir para Franga».

Apesar da “familiaridade” com equipamentos de som, musica, os sofiwares de
producgao musical, eram novidade. Para aprender a mexer nesses programas, assim como
Buda, Azayaz teve de passar varios meses sem sair de casa, tentando entender como
funcionavam programas como Coo/ Edit (programa de gravagao, mistura e edi¢ao de audio),
e Fruit Loops (software de criagao e composi¢ao de audio).

Mantinha-se o padrio de criacio musical a partir de instrumentais norte-americanos
que conseguiam, antes por familiares em outros paises, e, estando na emigragao, também
pela znternet. A ‘presenga’ na emigracao tinha, igualmente, propiciado o acesso facilitado as
tecnologias, equipamentos de som (mais baratos), e os sgffwares musicals, 0 que permitiu a
montagem dos primeiros home studios.

Contudo, o que determinou os primeiros passos da producao musical foi a vontade e
o querer fazer, fundamentado na ideia de que se alguém faz é porque, certamente, qualquer
um pode fazer. Esta ideia desvela o sentido do ato da criagdo, e a figura do criador no sentido
transcendental, trazendo o comum e o ‘banal’ do processo criativo musical nao mais restrito
a0 ‘génio’ e a0 ‘autor’.

O processo criativo, e o seu produto - a musica - se afirmam, enquanto tal, nao pela
dificuldade, impossibilidade, ou qualidade de alguns, mas, inversamente, num quadro de
possibilidade em que a diferenca reside simplesmente na dimensao de singularidade imposta
pelo musico, na forma como se da esse processo, no seu desejo, N0 seu agenciamento, e na forma
como constrdi a sua existéncia pela musica: “se eles fagem, eu também posso fazer’.
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Partilho, por isso, a ideia de Goldman (2000), quando refere as atividades musicais
de (alguns) blocos afros de Salvador, no Brasil como «uma das dimensdes essenciais dos
processos de criagao de territérios existenciais que permitem a pessoas discriminadas
produzir sua propria dignidade e vontade de viver» (p. 18).

Seguindo esta ideia, a musica, é compreendida a partir da forma como as pessoas
vivem e escolhem viver, ndo somente e simplesmente num momento transcendental de
supera¢ao das suas virtualidades criativas - que corresponderia a o que Foucault atribui a
‘ideia tradicional do autor’ - mas enquanto delimitacdo de territorios existenciais, como
ritornelos de subjetividades. A musica pode, assim, ser entendida e estudada pela forma como
as pessoas vivem, existem, ou des¢jaz viver e existir, ou como elas conferem sentido as coisas,
e a0 mundo, através do que elas consideram e entendem por ‘musica’.

Gravagoes com radio e cassetes, com MiniDisc e leitor de CD, e com o ‘aparelho’
constituiram os primeiros passos, e antecedem a producao musical através de soffwares digitais.

A afirmacio recorrente de Buda e Z¢é Ramos que tudo o que fizeram antes nao era
“producao”, era, simplesmente, “gravacdao”, encontra fundamento na ideia de que, antes dos
estudios caseiros, nao era possivel a criagao de instrumentais proprios e ter o controlo e
manipulagao do processo de mistura deste com a voz.

A gravacgao possibilitava, somente, a mistura do som com a voz, mas nao permitia que
se trabalhasse esta jun¢do, da forma como eles pretendiam. Assim, é na possibilidade de
trabalhar os diferentes elementos de um “som”, isoladamente e em conjunto, integrando-os
de forma que eles se tornassem como “agradavel ao ouvido” que se da a produ¢iao musical,
que para eles, comega «verdadeiramente» com os home studios, os estidios caseiros.

Se, durante muito tempo, fazer a producio de um trabalho discografico, exigia a
deslocacio do artista para um outro pafs, para cumprir, pelo menos, a etapa da gravagao da
voz, a instalagdao de estudios (profissionais ou nao) em Cabo Verde, a partir dos anos 2000,
possibilitava a produgao de um trabalho em territ6rio nacional, a qualquer pessoa que, como
diz Buda «zzvesse um computador, um microfone, e vontade de fazer niisicay.

Os primeiros estudios caseiros na Praia com tecnologia digital surgem nos inicios dos
anos 2000, mas tem as condigoes de possibilidade da sua emergéncia demarcadas desde 1980,
derivados do contacto e dos fluxos com a diaspora cabo-verdiana em outras partes do
mundo, e movidos por trocas, encontros e relagdes que complexificam amizade, transagoes
econdémicas.

Desenvolvimento de tecnologias digitais (gravadoras, soffwares e instrumentos virtuais
e digitais), a curiosidade, relacbes de amizade, a emigra¢do, o acesso a aparatos eletronicos e
tecnoldgicos sao alguns dos elementos que possibilitaram a gravagao e produgao em estudios,
com espago fisico e equipamentos bem reduzidos, o que permitiu que «a casa, 0 quarto, o
cémodo desocupado, tornassem em estadios de gravagao» (Alves, 2000), estimulando
também o surgimento do chamado “hyphenated musician” [musico hifenizado] (Théberge,
1997), um artista multifuncional que acumula papéis como musico, produtor, compositor e
outros.

A emergéncia dos estudios caseiros, nos agenciamentos da produ¢ao musical local,
tornou a ¢riagio e producao musical acessivel a qualquer um, possibilitando e desmistificando
o conceito de autotia associado a wiisica cabo-verdiana, aos “modos de ser” da musica em Cabo
Verde.

Em Cabo Verde, em diferentes momentos, foram varios e diferentes os debates sobre
as ‘influéncias’ na muisica cabo-verdiana. Apesar de nao constituir, o foco central deste artigo,
importa destacar que, entre enunciados € construgoes discursivas, as ‘influéncias’ foram quase
sempre percebidas, ora como ameacas a tradi¢ao, e a autenticidade cultural, ora entendidas
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como rasgos de criatividade artistica que determinaram marcos na wzisica cabo-verdiana. (Barros
Furtado, 2014).

Entre estes dois tipos de entendimento, vislumbra-se, a meu ver, um terceiro, que
ganhou for¢a sobretudo nos dltimos 30 anos, especialmente associado a certas produgdes de
hip hop e zouklove em pequenos estudios e estudios caseiros - muitas vezes rotuladas como 4a
miizika. Esse olhar alternativo reconhece que, por meio desses géneros, a incorporagao e a
fusao de diferentes ‘influéncias’ musicais alimentam praticas de criagdo e produgdo que
questionam e deslocam os fundamentos tradicionais da autoria e da genialidade, abrindo
espago para novas formas de expressao, legitimidade e sentido na musica.

Ka miizika emerge, assim, no universo da produgao musical local, como um termo de
“desqualificacdo artistico-musical” construido para assinalar diferenga e oposicao face a
representacao hegemoénica do que se entende por musica cabo-verdiana. Tal desqualificagao
nao se sustenta apenas no discurso sobre o suposto “desvirtuamento” dessa musica, mas
também se ancora nas praticas e nos modos de ser que envolvem a criagdo, gravacao,
produgido e autoria, revelando disputas simbolicas mais amplas em torno da legitimidade e
do pertencimento no campo musical.

Compreender, a partir das narrativas e experiéncias dos musicos, estes ‘modos de set’
do fazer musical no universo da producao musical local em Cabo Verde foi o propésito deste
artigo.

Nestes “modos de set” quem (e como) faz a musica nao ¢ determinado por critérios
de legitimacao geral definidos a partir de uma perspetiva e posicao musical ‘hegemonica’. Ela
se determina no “desejar” fazer, no “querer” fazer musica, independentemente da imagem
pré-concebida do que é musica, ou arte. Esta é uma ideia que aparece através de expressoes
tals como «eles fazgian, eu pensei: porque ndao posso fager também?y.

Nestes “modos de set”, a autoria deixa de gravitar exclusivamente em torno da figura
e da suposta genialidade do “autor” para abrir espaco a vontade e ao desejo de fazer musica,
algo que pode habitar em qualquer pessoa. Trata-se de um processo vivido no “aqui e agora”,
como sugere Barthes, no qual cada obra, cada musica, se torna ocasido para a reinvencio e
reescrita continua de si mesmo, revelando que a criacio ¢ menos um ato isolado de
genialidade e mais um fluxo permanente de constru¢ao e transformagao.

Da simples vontade de fazer musica, passando por agenciamentos empreendidos na
criagdo, gravacao, montagem do estudio, a producao musical, ¢ a possibilidade de
reequacionamento de categorias fixas cunhadas para géneros musicais e a produ¢ao musical
local... entre kubikus, ‘aparelhos’, solidariedade e favores... os estudios caseiros popularizanm:
e democratizam a criagdo artistica, remetendo-a para um campo em que se invertem os sentidos
da musica, da criatividade e da autoria.
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Resumo

Neste attigo consideramos diferentes relagoes editoriais/auditoriais implicadas na gravagio
de oralidades e musicalidades acompanhadas por rabecas na primeira metade do século XX.
Analisamos praticas de letramento da escuta que produziram certas legibilidades graficas
bastante representativas do som de “rabequeiros analfabetos”, tais como: Vilemao Trindade
(ouvido por Mario de Andrade), Fabiao das Queimadas (ouvido por Camara Cascudo) e José
Gerdncio (ouvido por Luiz Heitor Corréa de Azevedo). O objetivo é ressaltar certas
prerrogativas sécio-culturais e intencGes ideoldgicas/intelectuais que influenciaram as
anotagOes graficas e a escuta profissional de rabequistas no Brasil.

Palavras-chave: som; rabeca; escrita; escuta.
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desde 2020. Contato: emaildepadilha@gmail.com

Teoria e Cultura | Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais - UFJF | ISSN: 2318-101x | v. 20, n. 1, 2025 | 2025



Willemen, Villemin, Vilemdo: a escrita como corruptela da escuta de um rabequeiro analfabeto

114

Abstract

In this article we consider different editorial/ anditorial relationships involved in the recording of oral and
musical performances accompanied by fiddles (rabecas) in the first half of the 20th century. We analyze
listening literacy practices that produced certain graphic legibilities quite representative of the sound of “illiterate
rabequistas,” such as V'ilemao Trindade (heard by Mdrio de Andrade), Fabido das Queimadas (heard by
Camara Cascudo), and José Gerdncio (heard by Luiz Heitor Corréa de Agevedo). The objective is to
highlight certain sociocultural prerogatives and ideological/ intellectnal intentions that influenced the graphic
annotations and professional listening of fiddlers (rabequistas) in Brazil.

Keywords: sound; rabeca; writing listening.
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Resumen

En este articulo consideramos diferentes relaciones editoriales/ anditoriales implicadas en la grabaciin de
actuaciones orales y musicales acompanadas por rabeles (rabecas) en la primera mitad del siglo XX.
Analizamos practicas de alfabetizacion auditiva que prodmjeron ciertas legibilidades grificas bastante
representativas del sonido de “rabequistas analfabetos”, como Vilemao Trindade (escuchado por Mdrio de
Andrade), Fabiao das Queimadas (escuchado por Camara Cascudo) y José Gerdncio (escuchado por Luiz
Heitor Corréa de Azevedo). El objetivo es resaltar determinadas prerrogativas socioculturales e intenciones
ideoldgicas/ intelectuales que influyeron en las anotaciones grficas y en la escucha profesional de los rabequistas
en Brasil.

Palabras clave: sonido; rabeca; escritura; escucha.
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Introdugao

Quando os sons friccionados em uma rabeca recebem uma (co)notagiao musical, ou
mesmo quando nos deparamos com o cariter eletivo, interpretativo e legislativo dos
simbolos graficamente representados em algum suporte material de gravagao, percebemos o
quanto a escuta profissional de rabequistas foi adimplente a escrita dos pesquisadores de
oralidades e musicalidades na primeira metade do século XX. A anotagao grafica de certos
“repertorios folcloricos” legitimou a primazia da palavra escrita para caracterizar
modalidades impressas da cantoria de rabeca, por exemplo. Nesse contexto, trataremos de
algumas corruptelas’ oriundas da interacio entre a escuta e a escrita no trabalho de
musicologos como Mario de Andrade (1893-1945).

Partiremos da elucidagao fono-ortografica de uma palavra que foi falada ao
pesquisador paulista para designar o nome-préprio de um “rabequeiro analfabeto”: o
“Vilemao da Trindade”. Este caso etnografico nos permitira ampliar uma comparagao mais
explicita entre as particularidades do encontro Mario/Vilemao e uma elaboragio ctitica sobre
praticas de letramento da escuta em Camara Cascudo (ouvindo outro rabequeiro
afrodescendente: o Fabido das Queimadas), e em Luiz Heitor Corréa de Azevedo (ouvindo
o rabequeiro José Geroncio). No decorrer deste artigo mencionaremos algumas intersecgoes
e/ou divergéncias entre as experiéncias desses rabequistas e as corruptelas fono-graficas
impressas na transcricao de seus respectivos ouvidores. Vejamos.

O interesse pela “musica popular” e a “literatura oral” de rabequistas possui uma
histéria social importante que nos convida a investigar a produgao de distingbes graficas
relevantes na transcricdo de entoag¢des friccionadas com rabecas. A profissionalizacao do
trabalho de escuta foi diretamente implicada na documentagao do chamado follore musical no
Brasil. E, especialmente a partir dos anos de 1930, a escuta profissional ganha um carater
cada vez mais vinculado aos programas cientificos/disciplinares que, por sua vez, se
contrapunham ao “amadorismo” subjetivo das colheitas etnograficas ainda nao bem
sistematizadas. “O amadorismo [também)] se transformava em profissionalismo por meio de
fenémeno da industrializacio da musica e dos progressos das técnicas de gravagao e
radiodifusao” (Werneck, 2013. p.85). As materializagcdes graficas dos sons gravados por
diferentes pesquisadores também representavam uma idealizagao técnica da “fidelidade” das
documentagdes sonoras realizadas em campo.

Em janeiro de 1929, por exemplo, Mario de Andrade “coletou [do rabequeiro
Vilemao Trindade] mais de quarenta pecas musicais entre baianos (ou baides, dangas
exclusivamente instrumentais nas quais a rabeca era o instrumento solista); toadas, desafios,
romances e cocos” (Fiaminghi, 2021. p. 96). Oneyda Alvarenga (1911-1984) - que foi aluna
de Mario - apés a morte do amigo/professor, dedicou-se a organizar a maioria dessas
transcricoes nao publicadas em vida. Destacamos aqui a organizagao dos resultados de
pesquisas musicais na regiao nordeste do pafs em 1928-1929; especialmente a partir de seis
diferentes volumes (publicados entre 1959 e 1987). Sao eles: Dangas dramaticas do Brasil, (em
trés tomos); Miisica de feiticaria no Brasil, Os cocos; e também As melodias do boi e ontras pegas.

Em nota inicial de Oneyda Alvarenga sobre o encontro ocorrido entre Mario de
Andrade e o rabequeiro Vilemao Trindade encontra-se o primeiro mote anunciado no titulo
deste artigo. Curiosidade descrita no terceiro e tltimo tomo do livro “Dancas Dramaticas do
Brasil” (Andrade, 1982):

2 O termo corruptela (emprestado da Linguistica) esta sendo aqui considerado na interacio entre pronuncia/escuta/esctita,
que constitui o processo de materializacio/gravacio do som graficamente representado para fins de legibilidade litero-
musical do som falado ou tocado.
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Este nome curioso de Vilemio interpretado de duas formas nos originais de
colheita: WILLEMEN (anotacdo de Anténio Bento de Aratjo Lima, identificavel
pela letra) e VILLEMIN (Mario de Andrade). Mas A. B de Aradjo Lima fala
também em VILEMAO, numa carta que contém respostas a algumas perguntas

1

de Mario de Andrade: ‘Compadre Villemao e Chico Antonio sio analfabetos'.
(idem, ibid. p. 12).

Para além de uma simples variacdo vernacular na escrita de um nome préprio, a
“ortografia” aqui é antropologicamente considerada entre as praticas de letramento da escuta
profissional de Mario de Andrade diante da oralidade de seu informante rabequista. Neste
caso especifico, os relatos etnograficos atribuiram ao som do nome falado essas trés possiveis
grafias: Willemen, Villemin, Vilemao . Pretendemos demonstrar como a elucidagdo escrita do
nome préprio de um “rabequeiro analfabeto” esta implicada nos procedimentos (éticos e
estéticos) mais abrangentes mobilizados pela escuta profissional interessada na
formalizacio/legitimacio litero-musical de rabequistas documentados nas dangas dramaticas
(coreografadas) e cantorias de rabeca (transcritas e/ou fonografadas).

Evidentemente, as transcricbes de Mario estariam entre os protocolos
editoriais/auditoriais envolvidos em anotacdes grificas do folclore® litero-musical no Brasil.
E o caso Vilemio Trindade nos ajuda a contextualizar a escuta de rabequeiros gravados® na
primeira metade do século XX. Especialmente quando este encontro etnografico é
comparado com outros casos importantes. Em 1944, Luiz Heitor Corréa de Azevedo,
musicélogo catioca’, se viu diante de outro dilema fonético/ortogrifico/musical ao
documentar uma “valsa” gravada com uma rabeca. Na ocasido, Luiz Heitor mal podia decidir
se o titulo informado pelo rabequeiro José Geroncio deveria ser anotado como uma “Valsa
Viana”, ou como uma “Varsoviana”.

3 Além da representagio ortografica para o som dos fonemas vocalizados, podemos citar também o “Alfabeto Fonético
Internacional” como outro cédigo especializado na representagdo escrita dos diferentes sons pronunciados, com a
equivaléncia dos simbolos a seguir para o nome proprio do referido rabequeiro: “Willemen” = “/wiloma(n)/”; “Villemin” =
“/vil.m€/”; e “Vilemao” = «/vile.'mew/”.

4 Folclote aqui caracterizado enquanto programa de uma "tradi¢do intelectual interessada no colecionismo classificador de
musicalidades e oralidades que, no Brasil, desde a segunda metade do século XIX, formou um "campo de estudos" que
estaria "na base da associa¢io entre o 'nacional' e o 'popular™ (Vilhena, 1997).

5 Usamos aqui o termo “gravar” no sentido anglosaxdo que se dd a palavra rewrd no ambito das antropologias; ou seja,
“gravar” enquanto pratica profissional mediada pela escuta; e que seria englobante da forggrafia, mas também das outras
formas de nota¢io/transcri¢io etnografica, fotografica, iconogtafica, coreografica, musicogrifica etc.

¢ Luiz Heitor (1905-1992) "iniciou sua carteira como musicélogo, critico musical e bibliotecario no antigo Instituto Nacional
de Musica (INM), no Rio de Janeiro. O antigo Conservatério de Musica que em 1937, se tornaria a Escola Nacional de
Musica da Universidade do Brasil, e, em seguida, em 1965, Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro"
(Barros, 2013. p. 265).
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Figura 1: José Geroncio (1944).

Fonte: Azevedo (1956)

A davida era compreensivel. Pois em alguns contextos de uso falado da lingua
portuguesa no Brasil, a palavra “VALSA” pode ser foneticamente pronunciada com o som
de “VARSA”. Portanto, ao escutar José Geroncio vocalizar - “em sua meia lingua” - o titulo
da “Va[l]sa Viana”, o musicélogo carioca decidiu transcrever a palavra falada como
“corruptela” de VARSOVIANA (cuja prondncia sonora assemelhava-se a “VARSA
VIANA”). Vejamos o relato do proprio Luiz Heitor sobre este curioso episédio: “Como ele
[o rabequeiro José Geroncio] nunca soube o titulo das musicas que tocava, suponho que
'"Valsa Viana', em sua meia lingua, seja apenas uma indicacdo de género, corruptela da
'Varsoviana'"“(Azevedo, 1956. p. 94. grifo nosso).

Diante dos dilemas fono-ortograficos da oralidade informal, e do problema de
documentar musicas sem o titulo definido pelo informante, Luiz Heitor ndo apenas elegeu a
etiqueta VARSOVIANA em detrimento de VALSA VIANA (ou VARSA VIANA), como
também (a partir desta eserita) legislou sobre a “indicacao de género” musical daquela sonora
fonografada®. Pois a defini¢io musical era adimplente ao objetivo literario do pesquisador de
fixar precisamente, por escrito, o titulo da “Valsa”. Nesse caso, a ortografia da oralidade
transcrita e a musicologia foram unidas para categorizar o repertorio gravado.

Tal como no caso Mario de Andrade, a fixagao grafica de um nome falado se tornava
“corruptela” da escuta profissional de Luiz Heitor. Ou seja, em ambos os casos, a distingao
grafica se tornava um elemento importante na gravacao de mais um “rabequeiro analfabeto”.
Pois sutilmente, ao eleger a letra “R” para escrever “Va[r]soviana” (ao invés do “L” para
intitular “Valsa Viana” em 1944), Luiz Heitor nos demonstra como certas transcri¢oes - de
cunho inicialmente oral-poético-filoloégico - se tornam também assuntos musicologicos
(PEREIRA, 2016a). De modo que os regimes editoriais e auditorias passam a interagir para

7 A fotografia foi feita pelo proprio Luiz Heitor Corréa de Azevedo na cidade de Diamantina-MG .(AZEVEDO, 1956).

8 Na mesma publicagio de 1956, Luiz Heitor nos informa alguns poucos detalhes sobre a colaboragio deste rabequeiro,
que teve a performance fonografada nos discos 63 e 64 da cole¢io de arquivos sonoros hoje arquivados na UFR]. Ja sobre
o rabequeiro José Geroncio, apenas sabemos que era: "Branco, 82 anos, natural da Paraiba do Norte (cidade)"(Azevedo,
1956, p.44).
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a produgdo de transcri¢oes de oralidades, colegoes de partituras e, posteriormente, produgao
fonogramas na primeira metade do século XX.

Até aqui tratamos apenas introdutoriamente de dois casos fono-ortograficos:
“Valsa/Varsa” e “Willemen/Villemin”. Ambos tiveram ressonincia importante nas
auralidades de rabequeiros como José Geroncio e Vilemao Trindade (respectivamente
gravados por Luiz Heitor e Mario de Andrade). Nas se¢oes subsequentes discutiremos sobre
o quanto das interagoes entre escrita e escuta poderiam nos ajudar a entender tantas outras
corruptelas da escuta profissional de rabecas no Brasil. Pois enquanto a representacao parcial
dos sons friccionados ganhava conotagdo litero-musical, as inter-relagdes aurais-escritas
mobilizavam o elemento graphos para tornar os pesquisadores aptos a transcricao do folclore
nacional; associado a rabeca brasileira e a producao de legibilidades graficas do som em
diferentes suportes materiais.

Os tempos e espagos que se tornam audiveis através do som de
rabequistas

A escuta’ de pesquisadores como Mirio de Andrade e Luiz Heitor esteve
profissionalmente interessada niao apenas nas representacdes musicais/vernaculares de
rabequistas na primeira metade do século XX, mas também em certas realocagbes sonoras
da rabeca no tempo-espago. Especialmente para explicar origens e territorialidades do
instrumento musical. Nesse sentido devemos lembrar o quanto certas tdpicas recorrentes
sobre rabeca no Brasil ganharam lastro intelectual a partir de associagdes grafo-sonoras
(etimologicas); estabelecidas para historizacao de designagdes tais como rebab, rabel, rebec e
arrebil, por exemplo (Murphy, 1997; SOLER, 1995; Padilha, 2023). A etimologia da rabeca,
vinculada a escuta profissional, estaria entre outras duas vias de explicagdao deste cordofone
friccionado no Brasil: (1) a via musicolégica: tratando de técnicas interpretativas, repertorios
tocados, formalizagoes pedagogicas na aprendizagem tradicional do instrumento; (2) e a via
organolégica: na tentativa de prescrever certas caracteristicas distintivas no formato e
materialidade da rabeca em relagio ao violino, por exemplo.

O rabel, arrebil, o rebab e outros vocabulos que designam certos instrumentos musicais
(ancestrais da rabeca), ao serem remetidos ao medievo ou mesmo aos éxodos ibero-
mogarabes, sugestionam a escuta do rabequista. Vilemao passa a ser ouvido como um
continuador de sonoridades imemoriais. Enquanto que, ao mesmo tempo, por via de
imaginacdo musical, a idealizacdo de um violino sinfénico ganhava predicados
modernos/civilizatérios/hegemonicos na musica nacional desde o século XIX. Nesse
sentido, Mairio de Andrade, em 1929, teria remetido a musicalidade de

<

Willemen/Villemin/Vilemao a um “temperamento barroco”, “pré-moderno”:

Willemen ou Vilemen, de fato é um nome raro em portugués, mas na sua forma
holandesa (Willen, ou Guilherme) era certamente comum entre os holandeses que
ocuparam a regiao do Nordeste de 1630 a 1654, provavelmente transmitindo a
seus descendentes. Na época da ocupacio holandesa cidades como Recife se
desenvolveram tanto urbanisticamente quanto no contexto social. Como
consequéncia, algumas praticas urbanas, a exemplo da musica secular, podem ter
se espalhado por toda uma regido de influéncia, como as propriedades e os
engenhos dos grandes produtores de cana de agucar. Sabemos que nessa época o
violino era um instrumento musical muito difundido nos pafses baixos e assim
como o nome de batismo de seus tocadores, pode-se imaginar que ele [o violino]

9 Consideramos a escuta, principalmente, a partir das elaboragdes de Jonathan Sterne (2003), enquanto construgio sécio-
histérica que produz conhecimento sobre praticas sonorasde rabecas e rabequistas.
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tenha sido transmitido como em constantes mutacGes, de geracio em geragio,
pelas maos dos brincantes até Vilemao. (Fiaminghi, 2021. p. 117.).

Genealogias onomasticas, socio-histéricas e organoldgicas-musicais como estas
acima mencionadas contribuiram na produgdo da escuta profissional de rabequistas na
primeira metade do século XX. A possibilidade de uma rabeca soar tal como um aboio de
vaqueiro também era considerada pela escuta profissional como eco de tradi¢bes ibero-
mogarabes ainda mais antigas (do século VIII em diante). Portanto, Mario de Andrade (tal
como Camara Cascudo) ndo teria associado praticas sonoras aos projetos pessoais de seus
contemporaneos - que eram alids afrodescendentes e buscavam caminhos de desescravizagao
a partir de seus oficios ligados a rabeca. De modo que os referidos pesquisadores nao foram
capazes de perceber que, rabequeiros pretos, ou “mulatos escuros”™ como Vilemio
Trindade, teriam usado a rabeca para produzir as proprias vozes e expressoes sonoras em
contextos adversos (violentos/racistas).

O enquadramento litero-musical da escuta profissional estava desinteressado das
participagdes  praticas do som friccionado na vida dos afrodescendentes
escravizados/alforriados com Vilemiao ou Fabiao das Queimadas (ouvido por Cascudo ainda
antes de 1929). Reduzidos ao analfabetismo, Fabiao e Vilemao foram gravados a partir de
uma “concepg¢ao ocidental, inica e aceitavel, de uma identidade cultural branca, educada,
refinada”. (Werneck, 2013. p 29). Tais precedentes ideol6gicos nos ajudam a entender porque
tantas outras fenomenologias do som nao interessavam aos pesquisadores da época. “Até
mesmo informacdes basicas sobre a constru¢io do instrumento, como numero de cordas,
materiais e madeiras utilizadas, técnicas, foram omitidos. Para nés é uma grande lacuna no
estudo da performance da rabeca” (Fiaminghi, 2021. p. 96). Outros processos extra-musicais
e/ou extra-literarias do som de rabequeiros, portanto, nio se tornaram significativos para
uma escuta profissional a servico da produgdo de estruturas grafo-sonoras adequadas a
representacao parcial do som de rabecas e rabequistas.

10 Nos termos de Mario de Andrade (1929), Vilemio Trindade seria: “Mulato escuro. Homem feito. Rabequista e
cordeonista de profissio.” (Andrade, 1982. p. 12)
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Figura 2— Fabido das Queimadas e Camara Cascudo (inicio da década de 1920)"

Praticas de letramento da escuta teriam constituido o quadro folclérico que legitimou
a principal modalidade de gravacio de rabequistas na primeira metade do século XX: a
transcricio'”. Uma modalidade de gravagio sonora que, inclusive, fez uso da fonografia como
técnica auxiliar para a documentagao e colecionamento do folclore musical brasileiro. Nesse
contexto, as transcricbes de “rabequeiros analfabetos” produziram uma fraseologia
metrificada - em representagoes graficas - das diferentes entoagdes, ritmos ou acentos
sonoros friccionados em rabecas.

Colecionadores de repertorios romanceiros de rabequistas cantadores e analistas de
literatura comparada tratavam de auscultar em cada timbre, ruido, intensidade, altura e
duragdo dos sons, aquilo que pudesse ser graficamente legivel: tipografado, diagramavel,
alfabetizado. No livto “Vaqueiros e Cantadores”, do final da década de 1930, Camara
Cascudo (1898-1986) publicou um ELUCIDARIO (digamos grafo-sonoro) em que se
propunha a listar, para leitores como Mario de Andrade, as eletividades graficas envolvidas
na transcricao da cantoria de rabeca; especialmente no chamado “Romance do Boi da Mao de
Pau” (Cascudo, 2005) - tangido e vocalizado por Fabido da Queimadas. No referido
romance, o escritor potiguar nos adverte sobre a grafia de alguns vocabulos:

Véio-velho, mago-magro, maiada-malhada, os prd, pru mode: os rr por 1I, o uso das vogais
abertas, a queda da consoante final, os ii por ee, a auséncia do plural, os im-riba, por em

11 “No contexto escravocrata do Rio Grande do Norte, durante o periodo oitocentista, constatamos uma clara assimetria
relacional de poder, operante no trabalho de memorialistas dedicados a vida e obra do negro rabequeiro e romanceiro
Fabido das Queimadas; aquele que, certamente, do ponto de vista de escritores intelectuais (as "melhores pessoas"), era um
subalterno a ser absorvido pelo mundo publico do folclore, da politica e da literatura a partir de entio.” (Padilha, 2023. p.
99).

12 Termo empregado por Camara Cascudo para denominar o seu trabalho com o rabequeiro Fabido das Queimadas em
outubro de 1921 (Padilha, 2023). Uma transcri¢do comprometida com o registro ¢ analise de certos padries grdficos de
representacdo sonoro-diagramada da cantoria de rabeca publicada no livro “Vaqueiros e Cantadores” (Cascudo, 2005), onde
o escritor norte-rio-grandense apresenta o “Romance do Boi da Mo de Pau” com os dizeres: "E de notar-se o emprego,

vez por outra, das rimas toantes, como na poética do século XVIL." (p. 122).

Teoria e Cultura | Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais - UFJF | ISSN: 2318-101x | v. 20, n. 1, 2025 | 2025



Willemen, Villemin, Vilemdo: a escrita como corruptela da escuta de um rabequeiro analfabeto

122

cima, a colocagdo pronominal, s3o aspectos [grafo-sonoramente] elucidados.” (Cascudo,

2005. p. 127)

Tais elucidacdes escritas da cantoria de rabeca se tornaram elemento fundamental da
escuta profissional com suas respectivas praticas de letramento. Publicacbes referenciais que
fixaram em péginas, partituras, fonogramas e/ou coletaneas literarias, as representacoes
graficas parciais dos acontecimentos sonoros tangidos por rabequeiros. Justamente no
periodo histérico em que a rabeca se tornava uma espécie de porta-voz de “culturas
populares” em diferentes regioes brasileiras na primeira metade do século XX; produzindo
autenticidades e classificagdes dos repertérios de rabequistas em documentos
coletados/colecionados.

Tempemr a rabeca para fixar o infixavel: a escuta profissional
frente as intuicdes, incertezas ou fantasias do som friccionado.

Para além da transcricdo literaria de praticas sonoras de rabequistas, certos
procedimentos de nota¢io musical também nos ajudam a compreender as politicas da escuta”
de rabecas na primeira metade do século XX. Vilemao Trindade foi ouvido por Mario de
Andrade em janeiro de 1929; praticamente uma década antes do musicélogo paulista adotar
certas praticas fonograficas em suas “missoes folcloricas”. Portanto, naquela ocasiao, os
primeiros documentos sonoro-musicais mais representativos do repertério instrumental da
rabeca no Brasil foram fixados em partituras: “(...) anotei com o maximo de fidelidade
possivel as melodias que Vilemao tocava, em repeticoes numerosissimas” (Andrade, 1982.
p-13. Grifo nosso).

Lembrando que tais “repeti¢des” serviram nao apenas para fidelizar a representagao
grafica do som a respectiva (co)notagao musical, mas também para fidelizar a propria escuta
do pesquisador a0 modo disciplinar/especializado/profissional de compor, de fixar as
representagoes sonoras da rabeca em pentagramas musicais.

Materializar graficamente a fugacidade da expressao sonora de rabequeiros em
linguagem musical (partiturada), implicava em produzir certos padroes ritmicos e melodicos
através de simbolos diagramados; ou seja, graficamente legiveis. As convengdes escritas das
musicas eram grafadas a partir de preceitos tonais controlados por claves e armaduras
representadas no pentagrama impresso. Tratava-se portanto de simbolizar, mediante escuta
profissional, as diferentes metrificagdes musicais do so produzido pelo rabequista Vilemao
Trindade. Nesse sentido, podemos entender a necessidade profissional de transcrever, como
acao englobante do procedimento de interpretar, eleger e legislar os simbolos musicais que
indicassem (ou sugerissem) as duracOes das solfas que iam sendo tocadas e cadenciadas para
Mirio escutar/escrever; ou melhor, auditar. Pois os sons de Vilemio adquitiam naquelas
“repeticoes numerosissimas” as conformacdes escritas em sistemas musicais, férmulas de
compasso e padroes ritmicos validados graficamente.

13 (Gautier, 2014).
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4

Figura 3— Mario de Andrade ao Piano'.

Fonte: Cardoso (2024)

Enquanto o cordofone friccionado era “intuitivamente” tocado por “analfabetos”
como Vilemao Trindade, a escuta profissional procurava transformar os sons em objetos de
leitura. E a producdo de uma partitura desafiava as habilidades cognitivas do musico
ouvidot/escrevente: o musicologo, etndgrafo, folclotista. Um tipo de profissional treinado
para produzir alguma consisténcia grafo-sonora aos sons friccionados naquela rabeca.

Devemos lembrar que aquelas partituras de 1929 pretendiam constituir um
repositotio, ou um repertério-fonte do follore musical brasileiro e, portanto, colecionivel'.
Um acervo documental destinado a inspirar “compositores modernos” na produgiao da
grande musica nacional/sinfonica, erudita ou de concetto.

Diferentemente dos musicos letrados (tais como os violinistas de orquestra), o
rabequeiro Vilemao Trindade - um tanto quanto subalternizado na binaridade assimétrica
entre oralidade e escrita - era classificado fora da categoria “musico”. Ou seja, estava sendo
caracterizado na etnografia marioandradiana - postumamente organizada por Oneyda
Alvarenga - como um “tocador de bailaricos, [ou um] tocador de ‘Bof’, ighorante de musica
teérica (...)” (Andrade, 1982. p. 12). Significa dizer que Vilemao, era um rabequeiro
“tocador”, excluido das praticas de letramento da escuta que foi profissionalmente
mobilizada para aquela modalidade de transcri¢ciao; ou de interacao entre som e representacao
grafica.

Com o uso auxiliar-sistematico do piano, naquela ocasidao, o musicélogo paulista
pode empreender o que poderfamos chamar de parametrizacio comparada entre escuta e
escrita. Um procedimento de relagao dinamica entre a transcricao e a intuigdo, entre a
anotacdo grafica e a imaginagdo musical. Nesse contexto ¢é interessante ressaltar que o

14 Coépia da imagem publicada em https://jornal.unicamp.br/edicao/709/a-musica-erudita-por-mario-de-andrade
(Cardoso, 2024).

15 Quando rabeca de Vilemio Trindade pode ser incorporada ao universo das chamadas culturas sonoras/musicais
investigadas por Mario de Andrade na década de 1920, sua admissio arquivistica ganhou legitimidade na conformacio
documental aos acervos musicais que ganhavam forg¢a no seio do colecionismo folclérico.
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rabequeiro Vilemao, segundo Mario de Andrade, possuia “intuicdo excelente”;
“reproduzindo imediatamente no instrumento dele [na rabeca], o que a gente cantava ou
executava ao piano” (Andrade, 1982. p.13). Neste jogo de mimesis sonora - inter-
instrumental e inter-subjetiva - insinuava-se, entretanto, uma inversao inesperada na
hierarquia entre o pianista/grafista e rabequeiro/grafado. Pois segundo o relato etnografico
do proprio Mario, percebemos que o “iletrado Vilemao” era quem repetia imediata e
fielmente na rabeca o que o piano tocava; enquanto o musicélogo (sabedor de teoria musical),
ao contrario, precisava de repeticoes numerosissimas (e da paciéncia de Vilemao) para
descobrir os proprios erros de percepgao sonora.

Portanto, o uso do piano como instrumento auxiliar-sistematico na definicao de
altura das notas tocadas por Vilemao Trindade constitui elemento importante nas politicas
de escuta profissional da rabeca que, na musicologia, ¢ afinal considerado um instrumento
“destemperado”. Pois é na rabeca que o rabequeiro tange “seus glissandos e sucessio de
graus microtonicos ascendentes e descendentes que ndo atingem os graus da escala
temperada” (Silva, 2014. p. 53). Fagamos uma breve contextualizagao desta designagao da
rabeca como instrumento “destemperado”.

Desde a publicagio da obra musical “O Cravo Bem Temperado” - composta por
Johann Sebastian Bach (1685-1750) no inicio do séc. XVIII - as 12 tonalidades maiores e 12
tonalidades menores da musica ocidental consolidaram também o “temperamento” da escuta
musicolégica. Uma escuta que se fundamenta em um sistema especifico de afinagdo “bem
temperada”, e bem representada pela configuracio visual/material/sonora do piano. Um
instrumento musical cujo teclado representa um sistema de parametrizagdo da escuta
profissional; produzindo afinidades especificas entre os sons e as mensuragoes intervalares
controladas por unidades fisico-matematicas-musicais; respectivamente simbolizadas em
unidades graficas que representam sons na musica escrita.

As representagoes grafo-cromaticas do som do piano em um pentagrama (dentro de
um gradiente grave/agudo) puderam ser sistematicamente simbolizadas a partit de um
temperamento da escuta que era adimplente a producido escrita de partituras musicais.
Entretanto, a diagramacao das alturas sonoras se mostrava limitada para grafar/gravar um
rabequeiro que nao estava fielmente comprometido ao sistema temperado do sons musicais
(pianisticos). Assim, os possiveis destemperamentos do som tangido em rabecas seriam tao
inesperados para o sistema temperado, quanto eram estranhas ao ouvinte profissional as
assimetrias ritmicas. Tratavam-se de sonoras inesperadas para a parametrizacio da escrita
musical. De modo que certas fric¢des sonoras do rabequeiro eram ouvidas como incertezas
e/ou fantasias destemperdas (graficamente ilegiveis nos sistema referencial que o piano
representava).

Nos documentos grafo-sonoros de 1929, portanto, as alturas sonoras da rabeca
foram parametrizadas por “afinidade temperada” ao piano que afinal auxiliava a escuta de
Mario de Andrade. Assim, Vilemao teria tido suas sonoridades (re)temperadas ao teclado,
para produzir a legibilidade grafica das partituras. O objetivo seria tornar as sonoridades
friccionadas nitidas o suficiente para o sistema de notagdo musical métrico-intervalar -
baseada na gradacao de semitons (naturais, sustenidas ou bemdis).

O sistema temperado da escuta profissional de rabecas se tornou hegemonico.
Mesmo posteriormente, na fonografia de rabequeiros, praticada por Luiz Heitor na década
de 1940, é possivel ouvir um diapasio soprado pelo fonografista. Tal sopro de referéncia
sonora nas praticas fonograficas de Luiz Heitor costumava ser gravado logo antes dos
rabequeiros tocarem para o musicologo. Tratava-se de um procedimento auxiliar-sistematico
que, provavelmente, tinha a finalidade de “temperar” a escuta profissional de instrumentos
destemperados como a rabeca. O diapasao soprado também ajudava o pesquisador a
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enfrentar o desafio escrito de emprestar a (co)notagdo musical ao documento sonoro de
rabecas em partituras; uma vez que a audi¢ao do fonograma, normalmente, se prestava a
produgao de pentagramas escritos para analise e comparagao sistematica do folclore musical
brasileiro.

A incompatibilidade grafo-sonora entre sistemas temperados e destemperados
impossibilitaram a escrita das “incertezas” e “fantasias” tangidas por “rabequeiros
analfabetos” na primeira metade do século XX. Entre as dificuldades de gravacao escrita do
som estariam: as hesitagoes de expectativa sobre as notas e ritmos executados na rabeca, e as
incertezas improvisatorias e divagantes atribuidas as musicalidades de “rabequeiros
analfabetos”.

O desafio de fixar algumas infixaveis expressoes sonoras da rabeca em partituras,
obrigou Mario de Andrade a descreve-las como “monstrengas” e “sublimes”. Vejamos o
seguinte relato de escuta de um rabequeiro anonimo contemporaneo de Vilemao Trindade:

E tocou pra mim escutar uma espécie de monstrengo sublime, que intitulara 'A
Boiada'. As vezes parava a execucio, pra me contar o que estava se passando... no
violino. Eram os bois saindo no campo; eram os vaqueiros ajuntando o 'comboio';
era o trote miudinho no estradao; o estouro; o aboio de vaqueiro dominando os
bichos assustados |[...].1° (Andrade, 1984, p. 388-389).

Como emprestar (co)notagiao musical as texturas/narrativas sonoras acima descritas?
Como fixar em partituras as irrepetiveis fricgdes ndo-musicais e nao-literarias em rabecas? E
finalmente, como transcrever elementos sonoros da rabeca que nio eram incorporados ao
idiomatismo instrumental do violino moderno? Sao algumas das questoes que desafiaram a
escuta de Mario de Andrade. Talvez por isso: “As pecas dele [Vilemao Trindade] foram
tomadas com bastante dificuldade” (Andrade, 1982. p.13). Pois a representagao escrita da
experiéncia sensorial dos sons estaria ordenada por parametros graficos e litero-musicais. E
a partir de um sistema temperado de escuta que seria pouco aberto as concepgoes mais
totalizantes da escuta. Uma escuta profissional contrastante com a imaginacao poética que
designou a rabeca em termos muito mais abrangentes; evocados pelo rabequeiro Fabido das
Queimadas em versos como estes: “Minha rabequinha / E meus pés e minhas mao / E meu
rocado de milho / Minha Planta de feijao / Minha criacio de gado / Minha safra de algodao”
(Medeiros, 2017, p.40)." Uma outra concep¢io do “instrumento musical” que considera a
pessoa que o toca; friccionando sons com a sua propria presenga no espago e na posse de
seu tempo, de sua lavra, de seus cultivos e criagdes entoadas com a rabeca.

Ritmos e prosédias litero-musicais na representagiao de
expressoes sonoras

A sutileza e a dificuldade ritmica dos cocos' é formidavel por confrontar com a
grafia musical as variantes leves e, portanto, mais dificeis de anotar (Andrade, 1984. p. 360).

16 Um relato de Mario ao encontrar com um rabequeiro andénimo em 1928 (na Zona da Mata pernambucana) (Padilha,
2023).

17 Versos atribuidos a Fabido das Queimadas, e também muito semelhantes aos atribuidos por Camara Cascudo ao
rabequeiro do Cearé (estado vizinho ao RN) Cego Sinfronio (CASCUDO, 2005. p. 198): "Esta minha rebequinha / é meus
pés ¢ minhas mao / minha foice e meu machado, / é meu mio e meu feijio, / E minha planta de fumo, / Minha safra de
algoddo."

18 “O rabequeiro Vilemio Trindade informou a Mario de Andrade dois cocos: O So/ /i vem, esta contido no livro Os Cocos
(1984, p.65) e Coco do Piaui com sen Baiano, incluido no Dangas Dramaticas do Brasil, vol. III (1959, p. 45) e reunido junto as
outras dangas e cantigas do Bumba-meu-Boi performar pelo grupo de brincantes do ‘Boi de Fontes’ que Mario ouviu e
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Portanto, os diferentes padroes divisivos e aditivos usados para representar duragoes e
acentuacOes ritmicas de Vilemao Trindade desafiaram a escuta profissional de Mario de
Andrade (Fiaminghi, 2021). A tenacidade sistematica, de intencao fixadora, para a
salvaguarda de ritmos e rimas entoadas/friccionadas, precisou lidar com vatia¢oes sonoras
que eram inesperadas para a escuta profissional. Os pesquisadores precisaram retificar os
afrouxamentos métricos das “pe¢as” musicais informadas por rabequistas; e assim solucionar
imparidades das férmulas de compasso ou quaisquer outras assimetrias litero-musicais que
eram geralmente encaradas como “desvios”, “equivocos” ou “hesitagoes” tipicas daquelas
musicalidades ~ “intuitivas”,  “espontaneas”, = “primitivas”,  ou  simplesmente
descomprometidas com as “durezas” e “medidas” proprias da consciéncia grafica implicada
na escuta profissional.

A producio de partituras vinculava a percepgao do pesquisador profissional ao
pensamento divisivo/proporcional da escrita musical. Tal escrita tornou-se adimplente a
escuta ao definir modalidades graficas da representacao sonora. Tratava-se de um processo
circular, no qual a escrita fidelizava a escuta para que essa mesma também fidelizasse a escrita;
legitimando assim uma espécie de idiomatismo litero-musical que estilizou as representagdes
sonoras dos falares e cantares, tocares e dangares de “rabequeiros analfabetos” na primeira
metade do século XX.

Entretanto, a realizacao impressa do som, como objeto de leitura no sistema grafo-
sonoro e métrico-temperado confrontava elementos fisio-actstico-sentimentais da livre
expressao sonora com a rabeca. As duragoes de sons ritmados pelo rabequeiro se impunham
como quebras de expectativa auditiva na anotagao musical em partitura. Entre o pensamento
divisivo convencional da escrita e a expressao sonora “intuitiva” de Vilemao era desejavel
que Mario alcangasse alguma estabilizagdo grafo-letrada dos acentos prosddicos
padronizados em compassos; a partir de paridades simétricas da musica escrita. Ou seja, ao
final e ao cabo a escuta profissional recorreu aos adensamentos métricos mais estaveis da
anotac¢ao musical. Procedimento que adaptava a gravagao dos sons a transcri¢cao grafica das
oralidades em uma légica litero-musical de transcri¢io".

Vejamos outro exemplo. No encontro de Mario de Andrade com o rabequeiro
potiguar Vilemao Trindade em 1929, alguns sons da rabeca foram representados em uma
partitura identificada com o titulo de Desafio; género de cantoria informado na modalidade
Martelo Agalopado. Classificagao poética cuja formatagao grafica é metrificada em estrofes de
10 versos (ou linhas) com 10 silabas poéticas cada. A partir de tais classificagoes escritas da
literatura, as representagdes graficas do som (em compassos musicais € versos poéticos
acompanhados com rabeca) se tornavam indices legiveis das praticas de letramento da escuta
profissional. Ou seja, as grafias do som friccionado eram auditadas; validadas pela oficialidade
e correcdo técnico-cientifica com intencionalidades escritas; e comprometidas com a
fidelidade de unidades impressas (graficamente mensuraveis, serializaveis, decupaveis e
editaveis).

Em resumo, a escuta profissional elegeu, interpretou e legislou com recursos graficos
sobre as duracdes e alturas sonoras/silabicas entoadas por Vilemio Trindade, Fabido das
Queimadas e José Geroncio. As transcricoes de rabequeiros se valeram de praticas de
letramento da escuta temperada para conformar a escuta a escrita litero-musical. O que nos

registrou no Engenho Bom Jardim (RN), em janeiro de 1929. Em ambos os cocos, Vilemio da mostra de sua inventividade
ritmica e melédica descritas por Mario na Psicologia dos Cantadores.” (Fiaminghi, 2021. p. 110).

19 A disposi¢ao das arcadas de Vilemao Trindade pode ser considerada um “fator fundamental para que o uso do arco [da
rabeca] esteja em consondncia com as acentuag¢des textuais [representadas por escrito]”. (Fiaminghi, 2021. p 104).
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leva a considerar criticamente o factus” que estruturava a produgio de partituras a partir do
uso de pianos, diapasdes, fondgrafos, e outros recursos técnicos-sonoros. Tais impressoes
grafo-estruturais da escuta profissional produziram transcri¢gdes litero-musicais adequadas aos
processos de classificagao, sistematizacao e colecionamento das oralidades e do folclore
musical brasileiro exemplificado por rabequistas “analfabetos” e “destemperados”.

Consideragoes finais

A interagdo entre grafia e escuta - dentro de uma especializagio da audigao
temperada, musicologica - colocou musicos escreventes (como Mario de Andrade e Luiz
Heitor) diante do desafio de transcrever o destempero sonoro e as “divaga¢des” ritmicas
(ndo metronomizadas) de rabequistas na primeira metade do século XX. Como ja
argumentamos, as relagoes sistematicas e legiveis em diferentes modalidades de
representacio grafica do som (entoado/friccionado), emprestaram conotagio litero-musical
ao documentario folclorico nacional - “(...) com sabor-da-terra, o cheiro de mato, as
pretensoes interpretativas dos sertdes legitimos (...)” (Cascudo, 1966. p.14).

Rabequeiros cantadores e/ou tocadores eram, a pattir da escuta profissional das
oralidades e musicalidades, contrastados ao be/-canto metropolitano, por sua vez associado ao
som violinistico. Nesse sentido, as diferentes estratégias de diferenciacio/assemelhamento
entre violinos e rabecas foram atravessadas pela binarizacao de alguns instrumentos musicais,
que eram espelhados entre dois conjuntos inter-relacionados: o “popular/oral” de um lado,
e o “erudito/escrito” do outro.”!

De tal esquematizagio conjugadora de instrumentos musicais® teria resultado uma
rivalizacao entre violinos e rabecas. Dois cordofones friccionados que também passavam a
ser sonoramente diferenciados a partir dos campos semanticos mobilizados em seus
respectivos relatos de escuta.

Quadro 1 — Campos semanticos da escuta profissional de rabecas e violinos sonoramente
diferenciados.

rabeca/romanceiro violino/romancista
aspero/rude suave/civilizado
nasal/rastico limpido/refinado
arranhado/popular refinado/erudito
metalico/rural aveludado/urbano

Fonte: Padilha (2023. p. 61)

20“O factus, assim como a escrita mensural, divisiva e regida pelas propor¢des, sio considerados elementos propulsores do
pensamento polifonico, elementos sem os quais a polifonia ndo poderia ter se estruturado e se desenvolvido no seio da
musica europeia culta, em um espago relativamente curto de tempo;” (Fiaminghi, 2021. p. 108).

21 As oposi¢des fundamentais em torno de palavras cardeais, tais como “popular” e “erudito”, se legitimam ao apelarem
para os signos que exprimem posi¢des sociais entre rabequeiros (iletrados) e violinistas (letrados), incluindo a rabeca e o
violino nas rubricas distintivas das maneiras de produzir o som; bem como sua héxis corporal associada a politica definidora
da polidez, por exemplo; tal como observava o préprio Luiz Heitor em seu artigo sobre o rabequeiro José Geroncio: “(...)
inclinado sobre um instrumento grosseiro cujas cordas ele esfrega desajeitadamente” (Azevedo, 1956, p.93).

22 “Flauta-transversal” e “pifano”, bem como “violao” e “viola-caipira” sdo outras duplas de instrumentos musicais
binarizados nesse mesmo contexto ideolégico da escuta profissional na primeira metade do século XX.

«
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Segundo os ouvintes especializados, “os cantadores nordestinos adotam um timbre
que lembram os rabequeiros” (N6brega, 2007). Tais sonoridades sao geralmente relatadas
como timbres ‘“4cidos”, “telaricos”, “agressivos” e/ou “grosseiros”. Enquanto,
paralelamente, a doce voz do violino seria como “Mozart cantando ao morrer o seu ultimo
requiem [..] tranquilo e delicado, ressuscitando as gavotas de Haydin, os motivos de
Cimarose, os minutos de Philidor, Versailles sob Luiz XV”* (Cascudo, 1920, p. 1). Na
literatura, som das rabecas era considerado auténtico/regional na medida em que era
associado a incivilidade “émica”/”iletrada” que jamais alcangaria a “graca fidalga” associada
aos violinistas “universais”/”letrados”. O relato de escuta da cantoria de rabeca de Fabido
das Queimadas (por Camara Cascudo) ilustra este contexto em 1928:

Poesia barbara, sem paisagem como as cancbes de gesta, [tangendo] vivo ritmo
nas colcheias de octossilabos acesos, imaginacio selvagem e brutal, mnemonica,
registrando, automatico, o ciclo visfvel da vida sertaneja. (...) [O rabequeiro Fabido
das Queimadas] foi o cronista das vaquejadas, heranca bravia das arrancadas
doidas furando o marmeleiro embastido. Cantou a pega dos touros, amansa de
poldros escoicinhantes e ferozes, ferra de bicho bruto depois da carreira incrivel
dos parelheiros. Orgulhoso de seu titulo. Tosca sinceridade dos bons. Genealogia
incisiva, numa sintese oportuna. (Cascudo, 1928, p. 1).

O projeto civilizador e universalizante associado ao violino/violinista teria sido
associado a0 controle litero-musical de afinacdes™, timbres, simetrias ritmicas e outros
padroes e métricas do som-grafado em diferentes materialidades. Igualmente, a sintaxis
poéticas da lingua nacional era o referente formal frente as chamadas culturas rusticas.”
Nesse sentido a rabeca, diferentemente do violino, segundo Luiz Heitor Corréa de Azevedo,
estaria entre os “instrumentos toscos” (Azevedo, 1956. p. 94) - confeccionados fora do
canone da luteria européia: “sofisticada”; “precisa”; “nobre”, “polida”, “branca” etc.

No contexto das tactibilidades® materiais-sonoras dos instrumentos e seus
respectivos relatos de escuta, os pesquisadores caracterizaram o som das rabecas como
“grosseiro”, ou repleto de “vulgaridades” musicais. As caracterizagcbes materiais-sonoras (e
raciais/politicas) da rabeca no Brasil se estenderam ao descrédito magisterial relegado ao
camponés (“lletrado” e “rude””). As praticas de letramento da escuta de “rabequeiros
analfabetos” (e/ou escravizados alforriados) contribuiu para a estilizacio grifica da
expressao sonora impressa (como objeto de leitura). E na medida em que a escuta
profissional de rabecas e rabequistas se tornava também pesquisadora de brasilidades e/ou
regionalidades, a anotagio grafica passava por uma espécie de estilizagao formal empregada
na editoracao de martelos, redondilhas maiores, desafios e outras modalidades de cantoria de rabeca
em péginas, partituras, fonogramas, livros e/ou folhetos de cordel.

23 Referéncias 2 compositores brancos dos séculos XVII/XVIII na Europa (Itilia, Franca e Austria) onde o
violino teria consolidado a forma sinfénica que conhecemos hoje. (Padilha, 2023. p. 62).

24 No artigo de Luiz Heitor Corréa de Azevedo (1956) sobre “A Rabeca de José Geroncio” compara-se a afinacio de
rabecas a de violinos: “(...) creio que ¢ licito supor estarem as rabecas de construcdo popular sempre afinadas abaixo do
violino. Lufs da Camara Cascudo, alids, parece corroborar essa hipétese, escrevendo em seu ja citado dicionario que 'a rabeca
¢ uma espécie de violino, de timbre mais baixo'.”(Azevedo, 1956, p.96).

25 “O termo rustico [empregado na expressdo 'culturas rasticas'] é empregado aqui ndo como equivalente de rural, ou de
rude, tosco, embora os englobe. (...) pretende exprimir um tipo social e cultural (...)” (Candido, 1982).

26 “(...) sons mantém uma relacio de tactibilidade com suas fontes emissoras (...) em uma interagdo entre o senso de escuta
e uma matriz heterogénea de texturas que vibram na pele, nos fluidos e érgao corporais.”(Veit, 2004. p. 9).

27 No trabalho de Pierre Bourdieu (2008) sobre “A Economia das Trocas Linguisticas” somos advertidos de que a cuitura
letrada trataria, quase sempre, de eleger o rebuscado, o seleto € o nobre em relagido de oposicio ao ordindrio, comum e vulgar nas
culturas populares.
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Resumo

Este artigo visa analisar os impactos temporais e espaciais da referencialidade extrinseca de
objetos sonoros na musica acusmatica. Serdo apresentados, primeiramente, os conceitos de
objeto sonoro, proposto por Pierre Schaeffer, e de referencialidade extrinseca, a partir de
Roman Jakobson e Jean-Jacques Nattiez. Posteriormente, o tema serd analisado sob a otica
do conceito de durée proposto por Henri Bergson. Em seguida, proporemos que o uso de
objetos sonoros dotados de forte conteudo referencial constitui um caso de alegoria, segundo
a definicado de Walter Benjamin. Por fim, demonstraremos que os objetos sonoros
extrinsecamente referenciais tornam possivel que a temporalidade e espacialidade do mundo
sejam tratados como materiais, nos termos de Theodor Adorno. Deste modo, poderemos
propor consequéncias estéticas resultantes do uso, em musica acusmatica, de materiais
retirados do mundo. Concluiremos, entio, que estes objetos sonoros tendem a provocar uma
relacao dialética entre a percep¢ao do tempo e do espaco no mundo e a percepgao destes
elementos dentro de uma obra.
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Abstract

This paper aims to analyze the temporal and spatial impacts of sound objects’ extrinsic referentiality in
acousmatic music. The concepts of sound object, according to Pierre Schaeffer, and of extrinsic referentiality,
based on Roman Jakobson and Jean-Jacques Nattiez, will be presented, then the subject will be analysed
throngh the scope of the concept of durée, proposed by Henri Bergson. Afterwards it will be put forth that the
use of sound objects with a relevant referential content constitutes a case of allegory, according to Walter
Benjamin’s definition. Finally it will be shown that extrinsically referential sound objets make it possible for
the world’s temporality and spatiality to be treated as material, in Thedor Adorno’s terms. Therefore we will
be able to propose aesthetic consequences of the use, in acousmatic music, of materials collected from the world.
It will be concluded that those sound objects tend to cause a dialectical relationship between the perception of
time and space in the world, and the perception of those elements in a work of art.

Keywords: aconsmatic music; referentiality; sound object; musical aesthetics
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Resumen

Este articulo tiene como objetivo analizar los impactos temporales y espaciales de la referencialidad extrinseca
de los objetos sonoros en la miisica acusmatica. En primer lugar, se presentardn los conceptos de objeto sonoro,
propuesto por Pierre Schaeffer, y de referencialidad extrinseca, a partir de Roman Jakobson y Jean-Jacques
Nattiez. Posteriormente, el tema serd abordado desde la perspectiva del concepto de durée propuesto por Henri
Bergson. A continuacion, proponemos que el uso de objetos sonoros dotados de un fuerte contenido referencial
constituye un caso de alegoria, segrin la definicion de Walter Benjamin. Finalmente, demostraremos que los
objetos sonoros extrinsecamente referenciales hacen posible que la temporalidad y la espacialidad del nundo
sean tratadas como materiales, en los términos de Theodor Adorno. De este modo, podremos proponer
consecuencias estéticas derivadas del uso, en la miisica acusmitica, de materiales tomados del mundo.
Concluiremos, entonces, que estos objetos sonoros tienden a provocar una relacion dialéctica entre la percepcion
del tiempo y del espacio en el mundo y la percepeion de estos elementos dentro de una obra.

Palabras clave: acusmitica; referencialidady objeto sonoro; estética musical
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Introducao

Analisaremos neste trabalho as consequéncias estéticas e sociologicas do potencial
extrinsecamente referencial dos objetos sonoros, caracteristica que fora excluida do conceito
de objeto sonoro pelo tedrico francés Pierre Schaeffer. Para tanto, primeiramente
abordaremos o conceito de objeto sonoro segundo a definicio de Schaeffer e os motivos
pelos quais a referéncia de gravagoes sonoras a eventos, objetos e agoes do mundo foram
deixadas de lado. Em seguida, trataremos dos conceitos de durée e tempo como espaco na
filosofia de Henri Bergson. Logo, a partir de Roman Jakobson e Jean-Jacques Nattiez,
argumentaremos a favor da utilizacio do conceito de referencialidade extrinseca, visando
restringir o conceito de referencialidade de acordo com a posi¢ao do objeto referenciado em
relagio ao seu referente. Definiremos, entdo, referencialidade extrinseca como a referéncia
de um objeto sonoro ao mundo, em oposicao a referéncia a aspectos intrinsecos a obra,
como altura, duragio, timbre e intensidade, ou a linguagem.

Tendo definido os conceitos principais a serem utilizados neste trabalho, voltaremos
nosso olhar a musica acusmatica, termo que define uma musica que ¢ realizada em estudio e
difundida por alto-falantes em concerto. Recuperaremos alguns conceitos e proposi¢oes
estéticas concernentes a espacialidade e temporalidade na musica acusmatica, buscando
demonstrar que a inclusio da temporalidade do mundo em uma obra nio insere, na durée
musical, o espaco, de modo a obstar a vivéncia da durée, mas que, a0 contrario, uma tal
espacialidade, incorpora a vivéncia musical uma outra temporalidade, também de vivéncia,
concorrendo para o reforco da durée.

Demonstraremos também que a clivagem espacial provocada pela presenga de
elementos extrinsecos gera, na musica acusmatica, uma dialética entre o espago intrinseco e
o espago extrinseco. Aquele ¢, em si, divisivel entre espago interno — estruturado e definido
por meio da composi¢do musical — e espago externo — o espago da difusio sonora —,
enquanto este, o espago extrinseco, ¢ definido pela percep¢ao de um espago exterior, distinto
daquele da sala de concerto e também daquele proporcionado pelos posicionamentos e
movimentacoes inscritos na obra.

Trataremos, posteriormente, das decorréncias destas conclusdes para aspectos
sociologicos do material musical, a partir de Theodor Adorno. Centraremos esta discussao
em aspectos da transformacao do material pela composi¢ao, no caso especifico que ocorre
quando o material ¢ o mundo. Visamos, assim, investigar os impactos estéticos e culturais,
que se dao de maneira dialética, entre mundo e obra, no caso especifico de obras acusmaticas
que lancem mao do uso de materiais com alto grau de reconhecibilidade, retirados do mundo.

Objeto sonoro

O conceito de objeto sonoro, conforme definicdo de Pierre Schaeffer (1960), esta
intimamente ligado a sua nog¢do de escuta reduzida — fortemente influenciada pela
fenomenologia husserliana, cuja aplicagao foi questionada e discutida por autores como Brian
Kane (2012) e Makis Solomos (1999). O conceito de escuta reduzida define uma escuta que
visa ignorar, colocando fora de qualquer consideragao, aspectos culturais e referenciais do
som, de modo a analisar 0 som por si mesmo, em 0posi¢io ao som como veiculo de
informagao. O objeto resultante deste tipo de escuta analitica ¢ o objeto sonoro.

Tal proposta de Schaeffer visava uma sistematiza¢ao, do ponto de vista analitico e
composicional, de qualquer som existente, que, com a popularizacgio dos aparatos
tecnolégicos de gravacio e reprodugao sonora, puderam passar a ser utilizados na
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composi¢ao musical. Esta proposta de carater sistematico se insere no contexto da disputa
entre dois grupos pioneiros dissidentes: a chamada escola de Colonia, encabegada por nomes
como Karlheinz Stockhausen, Herbert Eimert e Werner Meyer-Eppler e o grupo encabecado
por Schaeffer (Menezes, 2009, p. 31). Aqueles, que eram partidarios do serialismo integral,
viam nos desenvolvimentos tecnolégicos a possibilidade de serializar todos os aspectos do
som com maior precisao, enquanto estes buscavam uma sistematizagdo por outras vias.
Assim, Schaeffer propde novos parametros para a analise do som, como critérios de massa,
concernente a ocupacao da tessitura e fatura, que diz respeito a sustentagao do som.

Para atingir tal sistematizacdo de novos parametros sonoros, embasada em certo
cientificismo, era necessario considerar o objeto como um ente cuja existéncia dependesse
de um tipo de escuta que abdicasse de qualquer referéncia a proveniéncia do som, a ja
mencionada escuta reduzida, que “nos livrando do banal, ‘cassando o natural’, bem como o
cultural” (Schaeffer, 1966, p. 271), daria origem ao objeto sonoro.

O conceito schaefferiano de objeto sonoro se provou bastante eficaz para a analise
de musica eletroacustica, com influéncias também na musica instrumental, além de permitir
ampliar a reflexao, do ponto de vista composicional, acerca dos sons possiveis de serem
utilizados em uma obra, bem como os critérios a partir dos quais eles podem ser agenciados.
Tal influéncia dificilmente seria possivel sem a radical exclusio, ainda que apenas ideal, de
consideragdes a respeito dos aspectos culturais e referenciais do objeto sonoro. No entanto,
uma vez que as contribui¢oes do conceito, em sua proposta original, ja estdo sedimentadas,
¢ necessario que retornemos aqueles aspectos excluidos do conceito de objeto sonoro, que
jamais foram de fato excluidos da escuta. Analisaremos, neste trabalho, a influéncia que a
referencialidade extrinseca exerce na temporalidade e espacialidade da musica acusmatica.
Destarte, faz-se necessario que apresentemos as consideragoes de Henri Bergson a respeito
do tempo, que baseara esta discussio, e o conceito de referencialidade extrinseca, que denota
a capacidade de determinado objeto sonoro de referenciar lugares, agdes e coisas, para além
de seus dados espectrais e morfoldgicos.

Tempo em Bergson

Henri Bergson distingue duas utilizagdes do conceito de tempo, quais sejam, a durée
e o tempo-espago. A primeira constitui o tempo da vivéncia, puramente heterogénea,
impossivel de ser mensurada:

a pura durée poderia ndo ser sendo uma sucessido de mudangas qualitativas que se
fundem, que se penetram, sem contornos precisos, sem qualquer tendéncia a se
exteriorizar umas em relagdo as outras, sem qualquer parentesco com o nimero:
seria a heterogeneidade pura. [...] desde o instante no qual se atribui a durée a
menor homogeneidade, introduz-se sorrateiramente o espaco. (Bergson, 1926, p.
79)

O tempo como espago, que surge a partir da homogeneidade, ¢ o tempo cronolégico,
que s6 é mensuravel por ser constituido de partes iguais. A cronologia do tempo-espago,
para o autor francés, nada tem a ver com sucessido de mudancas qualitativas da vivéncia, ja
que a sensac¢ao do passar do tempo ¢ estranha a esta divisao igualitaria, bem definida, que ele
identifica conceitualmente com o espago.

O tempo da vivéncia musical se aproxima, normalmente, da durée, uma vez que ele se
estrutura, ndo como uma subdivisio do tempo, idéntica em todas as suas partes, mas como
um fluxo continuo, um tempo vivo, no qual as sensa¢oes perduram sem fronteiras definidas.
Tal afirmacao encontra respaldo em tedricos das mais variadas correntes de pensamento.
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Para Seth Kim-Cohen, por exemplo, “a musica [...] marca apenas seu préprio tempo
estrutural [...]. A forma na musica é feita 7o tempo e de tempo.” (Kim-Cohen, 2009, p. 70).
O compositor Milton Babbitt, ao tratar da possibilidade de serializa¢ao das duragdes, afirma
que “a mera identificacdo de igualdade duracional parece colocar problemas consideraveis
para o ouvinte” (Babbitt, 2003, p. 176). Theodor Adorno, por sua vez, afirma que “o fator
temporal objetivo em todos os parametros [cuja unido sob um unico denominador era
defendida por Stockhausen| e o tempo experimental vivo do fenémeno nio sao de modo
algum idénticos” (Adorno, 2018, p. 429). Pierre Schaeffer oferece uma explicagio para o
conceito de anamorfose temporal, que define a diferenca entre o tempo medido e sua
percepcao, ao afirmar que “a duragdao musical ¢ funcao direta da densidade de informagao”
(Schaeffer, 1966, p. 248).

Assim, propomos que é apenas em casos particulares, nos quais a densidade de
informagdo se mantém estitica e que a periodicidade de repetigbes exatas se faz
abundantemente presentes — como é o caso de grande parte da musica minimalista —, que o
tempo da vivéncia musical é sobreposto pelo espaco, nos termos de Bergson. Mesmo na
musica tonal tradicional a métrica ¢ contrabalanceada pela variacio, de modo que,
geralmente, a persisténcia de um pulso é escamoteada pela variagdo ritmica, harmonica e de
densidade. Portanto, nao obstante a subdivisio do pulso musical em partes iguais, a
articulagdo dos demais parametros e a prépria natureza da percep¢ao musical a afastam, na
maior parte dos casos, do conceito de tempo como espago. No caso especifico da musica
acusmatica, na qual a repeticdo exata é rara, além da auséncia frequente de periodicidade
ritmica, tal afastamento do tempo-espago e, consequentemente, aproximagao da durée é ainda
mais notavel.

Neste artigo trataremos acerca da incorporacao de aspectos espaciais e temporais
provenientes do mundo no seio do discurso musical. Tal fenémeno ocorre, na musica
eletroactstica, por meio da incorporacao de objetos sonoros que apontam para elementos
externos. Discutiremos brevemente, a seguir, acerca da pertinéncia do termo referencialidade
extrinseca, que escolhemos utilizar.

Referencialidade extrinseca

Roman Jakobson (1973) afirma que os tipos de semiose, ou seja, de relagao entre
significante e significado, podem ser definidos a partir da interacio entre dois pares de
oposicio: contiguidade/similaridade e efetivo/designado. Estes pares de oposicio geram
“uma contiguidade efetiva, uma contiguidade atribuida e uma similaridade efetiva”
(Jakobson, 1973, p. 100), que correspondem, respectivamente, na semiotica pierceana, a
indice, simbolo e icone (Jakobson, 1973, p. 94). Nos trés casos, o significado e o significante
sao coisas distintas. Trata-se, portanto, na terminologia do autor, de uma semiose
extroversiva. No entanto, resta ainda uma possibilidade de combinagdo entre os dois pares
de oposicao: a similaridade designada, que Jakobson chama de semiose introversiva:

E precisamente essa combinagio que se torna aparente na sewiosis musical. A
Semiosis introversiva, a mensagem que se significa a si mesma, ¢ indissoluvelmente
ligada a funcio estética dos sistemas de signos e domina ndo somente a musica,
mas igualmente a poesia glossolalica, bem como a pintura e a escultura nio

figurativa (Jakobson, 1973, p. 100)

A questao da semiose introversiva ¢ retomada por Jean-Jacques Nattiez, que afirma
que o uso do termo semiose aplicado nesse contexto, “permite um escape de uma posi¢ao
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insustentavel que toma [...] o significado da linguagem humana como modelo para todos os
tipos de significado, o significado musical em particular.” (Nattiez, 1990, p. 115).

Nattiez adota, a partir de Wilson Coker, a divisao da referencialidade intrinseca em
“referencialidade zntramusical e intermusical” (Nattiez, 1990, p. 1106, grifos do auntor), afirmando
que Jakobson se manteve no ambito da referencialidade intramusical, na qual determinado
elemento ou momento de uma obra aponta para outros elementos ou momentos da mesma
obra. A referencialidade intermusical ¢ “aquilo através do qual nés associamos uma musica
particular com um universo musical maior, ao qual ela pertence.” (Nattiez, 1990, p. 117).
Faz-se necessario pontuar que a chamada referencialidade intramusical ¢ inerente a escritura
musical, sendo, portanto, inconcebivel sua auséncia em uma obra, enquanto a
referencialidade intermusical é um caso de intertextualidade, que também estd sempre
presente’.

A referencialidade extrinseca, por outro lado, esta relacionada com interpretantes
semanticos, através dos quais se atribui, no fazer ou na recepgao da obra, diversos
significados aquele evento musical. Dentre os exemplos apontados por Nattiez estio
simbolismos relacionados a movimentos melddicos ascendentes ou descendentes e a questao
do ethos de diferentes tonalidades. No nosso caso, como estamos tratando da possibilidade
de uso de gravagoes de sons provenientes do mundo, ou de procedimentos de sintese a partir
destes — seja processos de ressintese, nos quais um som ¢ analisado, decomposto,
transformado e ressintetizado, seja processos de sintese a partir de modelos matematicos
derivados, por exemplo, do comportamento acustico de determinado corpo —, julgamos que
convém distinguir entre, por um lado, a referencialidade que é invariavelmente um elemento
constitutivo da escritura musical — referéncias e conexdes dentro do ambito da obra e
referéncias intermusicais, como elementos da tradicio musical — e, por outro, a
referencialidade extrinseca, na qual o elemento referido esta originalmente situado fora do
discurso musical. Definimos, portanto, referencialidade extrinseca como a referéncia
perceptivel a elementos originalmente alheios a linguagem musical, ou seja, a gestos, agoes,
lugares e objetos provenientes do mundo.

Impactos da referencialidade extrinseca em aspectos temporais
e espaciais

De um ponto de vista estético, a gravagdo e posterior utilizagdo de elementos
retirados do mundo, segundo nossa interpretacao, consiste em um procedimento alegorico,
conforme a defini¢ao de Walter Benjamin. A alegoria, contrastada pelo autor com o simbolo,
diz respeito ao agenciamento de fragmentos do mundo, retirados da totalidade, de modo a
faze-los significar outra coisa. O simbolo, para Benjamin, aponta para a totalidade, para a
significa¢ao inequivoca, enquanto seu “contraponto especulativo” (Benjamin, 2011, p. 171),
a alegoria, tem um carater dialético e ambiguo. Assim, o processo de gravagao, edigdo e
rearticulacdo de um elemento do mundo dentro de uma obra, consiste na tetirada de um
fragmento da totalidade que ¢ utilizado com um fim estranho a sua origem. Os objetos
sonoros resultantes de tais processos sao amidde utilizados nao apenas por seu cariter
simbolico, mas por elementos constitutivos que deles se depreendem. Um fragmento do
mundo é, por estes meios, cristalizado em uma obra de arte, convertendo-se, assim, em ruina:

3 Lembremo-nos da colocagio de Roland Barthes, segundo a qual nenhum texto surge ex nbilo, “todo texto ¢ um intertexto”
(Barthes, 1968, p. 1013).
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“na alegoria o observador tem diante de si a facies hippocratica da historia como paisagem
primordial petrificada” (Benjamin, 2011, p. 170).

Através deste processo, a durée da gravagdo, bem como seu espago e sua eventual
semantica, se convertem em rufnas, nos termos do autor alemao. Tal processo, no entanto,
nao introduz o espago, no sentido de Bergson, ja que a vivéncia destes fragmentos dentro da
obra gera um outro tipo de percepcio heterogénea, que se funde a vivéncia do tempo
musical, por meio de uma oposicio qualitativa, que pode ser definida como uma
sobreposi¢ao de outro tipo de vivéncia temporal, uma clivagem. O carater heterogéneo tanto
do espago quanto da temporalidade que se inscrevem na obra através da gravagao afastam,
portanto, o conceito de espago-tempo, que é marcado pela homogeneidade.

Tendo demonstrado que o tempo musical é, na maior parte dos casos, abarcavel pelo
conceito bergsoniano de durée e que o tempo da vivéncia no mundo ¢ transferido a gravagao
sonora, ainda que de maneira alegbrica, passaremos agora a investigar as relagdes, do ponto
de vista da temporalidade e da espacialidade, que ocorrem na interacio entre estas duas
formas de durée.

Argumentamos que os objetos sonoros extrinsecamente referenciais provocam uma
clivagem no tecido do tempo musical, eles enxertam neste o tempo do mundo — entendido
como o tempo no qual gestos, agoes e fendmenos acontecem — e também o tempo histérico,
um “quando”. Ainda que esta marca temporal esteja presente também em objetos sonoros
de outra natureza, sio os extrinsecamente referenciais que fazem emergir um “quando” com
maior clareza, uma vez que trazem, junto com o tempo histérico, um espago, que igualmente
cliva o tecido espacial da obra, se sobrepondo ao espago intrinseco.

Tal constatacao ja foi realizada por Denise Garcia:

os signos sonoros com uma referencialidade extratextual trazem a evocacdo do
espago, mesmo estando fora de seu contexto: o som de uma porta que bate, o
som de um carro, de um avido, de um passaro, independentemente de terem sido
gravados com a ressondncia dos espagos onde estavam localizados, ja nos
remetem a esses espagos. (Garcia, 1998, p. 155).

E, posteriormente, por Denis Smalley:

Apesar de que eu intuitivamente perceba diferentes indicios de posicao no espaco,
particularmente a relagdo entre espaco proximo [proximate] e distante [distal]*, estes
indicios nio sio os principais portadores de espago [space-bearers]. E o
comportamento das causas-fontes [source-causes| elas mesmas que transmite a
principal informacio espacial. [...] As causas-fontes produzem espago. (Smalley,

2007, p. 38)

Contrariamente a periodicidade aliada a estaticidade na densidade de informacdo —
que nio provoca uma clivagem, uma complexificagio do tempo, mas, ao contrario, uma
estaticidade que abole o tempo enquanto durée, uma vez que ele se torna homogéneo e
divisivel —, a referencialidade extrinseca se incorpora e complexifica a durée, ja que a
temporalidade da vivéncia do mundo, que ¢ incorporada a obra, ¢, ela mesma, durée.

A clivagem temporal, que os objetos sonoros dotados de referencialidade extrinseca
provocam na obra, nado implica necessariamente que a incorporagao desses aspectos espaciais
extrinsecos atente contra a temporalidade musical, convertendo a obra em algo que nao possa
ser abarcado pelo conceito de musica, mas, ao contrario, essa clivagem gera uma dialética
entre o espago intrinseco da obra e seu espago extrinseco, que é anterior e se soma a dialética

4 Tais conceitos referem-se, respectivamente, a0 som mais préximo e ao mais distante do ouvinte.
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entre espago interno e externo, segundo a diferenciagao feita por Michel Chion (1988) que
opde o espago composto, interno, ao espaco da difusio em concerto, externo. Tal reflexdo
acerca desta relagdo deriva do pensamento de Natasha Barrett (2002) e Flo Menezes (2000,
p. 426-428), que discorda dela a respeito dessa oposigao ser restrita a musica eletroacustica.
Menezes afirma que “mesmo no som instrumental, ambos os espagos estdo constituidos”
(Menezes, 2000, p. 427), o que possibilita a historicidade e “correlagdes com seu repertério
histérico” (Menezes, 2000, p. 427) a partir da concep¢ao que o compositor Luciano Berio
tem acerca de uma histéria psicolégica do instrumento.

O que temos chamado de clivagem no espago e no tempo musical, apesar de nao
significar um abandono da durée, uma incorporagio do espaco no tempo, que a destroi,
constitui, no entanto, o tempo musical como espago-tempo, no sentido que Garcia adota de
Parret: “o texto musical se constitui estruturalmente como tempo-espago [...| esta
terminologia ndo ¢ metaférica, mas conceitual” (Parret apud Garcia, 1998, p. 116). Tal
aparente contradi¢io é explicada pela multipla significa¢io que o termo espago adquire,
conforme ¢ utilizado por Bergson — espago quantificavel, mensuravel, homogéneo — ou por
autores que se filiam de certa forma a concep¢ao de um espaco maleavel, composto de
formas particulares, povoado e dinamico. Podemos notar que, em Bergson, o espaco,
igualado ao nimero, destréi a durée — duragao real da consciéncia, segundo o autor —, mas o
espaco pode ser também entendido, seguindo uma tradicio aristotélica’, como lugar, como
posicao relativa de um corpo, ou ainda como receptaculo de objetos naturais — o que se
aproxima da concepgio bergsoniana® —, segundo uma tradi¢io que vai do atomismo a Euler,
ganhando maior protagonismo a partir de Newton’. Com Einstein, o espaco pode ser tido
ainda, primeiramente, na teoria especial da relatividade, como contendo o tempo como sua
quarta dimensao, e, posteriormente, com a relatividade geral, como campo. Segundo Munitz,

a0 invés de um campo de trabalho fixo e rigido, sutge agora a oportunidade para
reconhecer variacbes na curvatura do espago ou [...] o uso de critérios de
mensurac¢do e cilculo ndo-euclidianos em diferentes partes do campo como um
todo, de acordo com as varia¢oes na densidade de matéria ou energia. [...]

Para além do campo, portanto, ndo ha nada, e, ao contrario até da relatividade
especial, nem mesmo “espago vazio”. Nesse sentido, o campo na visao de
Einstein substitui como concep¢do unitiria tanto a matéria (ponderavel ou
imponderavel) guanto o espago. Munitz, 1961, p. 99-100, grifo do autor).

O espaco-tempo como unidade possui ainda as caracteristicas que, para Bergson,
impedem a durée — nominalmente, sua relagao com o numero, ainda que o campo nao esteja
submetido a geometria euclidiana. O espago como lugar, contudo — especialmente nos

5 No livro IV da Fisica, Aristoteles afirma “Se, entdo, o lugar [...] ndo é nem a forma, nem a matéria, nem alguma extensio
que esta sempre presente ¢ diferente da extensdo do objeto que que muda de posi¢do, deve ser que o lugar ¢ [...] o limite
do corpo que contém, que estd em contato com o corpo contido (por ‘corpo contido’ quero dizer aquele corpo que é
mutavel através da locomogio)” (Aristételes, 1993, p. 28).

¢ Em Bergson, o espaco “¢ o que nos permite distinguir diversas sensa¢oes idénticas e simultaneas: ¢ portanto um principio
de diferenciagio diferente da diferenciacdo qualitativa, e, por conseguinte, uma realidade sem qualidade” (Bergson, 1926, p.
72) . Ele afirma ainda que “a concepgdo de um meio vazio homogéneo ¢ algo extraordinario, e parece exigir uma espécie
de reacio contra essa heterogeneidade que constitui o fundo mesmo de nossa experiéncia” (Bergson, 1926, p. 74). O espago
¢, portanto, um construto da inteligéncia humana que sé pode existir em oposicdo a consciéncia genuina, marcada pela
heterogeneidade da durée.

7 O filésofo Milton Munitz define esses dois conceitos de espago da seguinte forma: “a origem do conceito de espago se
localiza nas necessidades gémeas de prover alguma base para especificar a posicido onde objetos materiais estdo localizados
e um meio pelo qual pode-se dizer que eles se movem. Cada demanda deu origem a sua concepg¢io de espago tipicamente
orientada, a qual, conforme se torna mais elaborada, busca abarcar a outra em seu proprio quadro de ideias” (Munitz, 1961,
p- 94, grifos do antor)
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termos que ¢ pensado por Heidegger®, que ji inclui, ainda que nio nos termos da fisica
relativista, o tempo, nao obsta a vivéncia pura, a durée bergsoniana. Segundo nossa concepgao,
¢ este espaco que se faz presente através dos objetos sonoros extrinsecamente referenciais.

Pudemos ver, portanto, que o aspecto temporal dos objetos sonoros extrinsecamente
referenciais insere na durée musical o tempo do quotidiano e que apenas no caso muito
especifico de objetos notadamente periddicos essa clivagem pode introduzir o espago no
sentido de Bergson — o espago marcado pela homogeneidade. O espago extrinsecamente
referencial, quando se insere na obra, é um espago heterogéneo, que nao obsta a durée, mas,
ao contrario, a reforca. O espago introduzido pelos objetos extrinsecamente referenciais — e
mesmo o espago extrinsecamente referencial gerado por objetos sonoros nio
necessariamente referenciais per se — é o espago da vivéncia, das sensagoes, da historia.

Centraremos agora nossa atengdo na relagdo entre articulagdio espacial e
referencialidade extrinseca, na musica acusmatica. Consideramos que esta relacio tem
especial relevancia, dado que o som se manifesta necessariamente no espago e que os dados
espaciais sonoros sao percebidos, conscientemente ou nao, sempre que escutamos. Disso se
desprende o fato de que relages perceptivas entre objetos sonoros articulados no espago e
o comportamento espacial de sons quotidianos sao nao apenas possiveis, mas inevitaveis. O
espago e o comportamento espacial sio aspectos que mesmo a obra menos extrinsecamente
referencial ndo pode jamais evitar, mesmo no caso de uma obra monofdnica, dado que o
espago sonoro tem a ver nao apenas com a direcao (direita, esquerda, atras, na frente, ez.),
mas também com a distancia, percebida através da conjun¢ao de dados espectrais, de
dinamica e reverberag¢do, e com as supostas dimensées e constitui¢do material do espago
interno da obra — também ligadas aos aspectos espectrais e de reverberagao.

Devemos afirmar a priori que, para sons em geral e sons acusmaticos em particular, o

que chamamos de espacialidade constitui-se por aspectos de localizagio e movimento —
deixando momentaneamente de lado que para autores como Denis Smalley tais categorias
de espaco, localizacao e movimento podem ser aplicadas ao espectro, o que julgamos ser um
uso metaférico de tais conceitos, afinal, relagdes entre espectro e espaco — como alto e baixo
significando agudo e grave, respectivamente — sao culturais, j4 que segundo Nattiez, “na
musica grega, arabe e judaica essas associagoes sao invertidas” (Nattiez, 1990, p. 122).
A localizagao ¢ definida pelos critérios de posi¢ao em relagao ao ouvinte, — por termos como
direita, esquerda, acima e atras —, pelo critério de distancia, real ou iluséria, que se relacionam
diretamente com dados espectrais, como propor¢ao de bandas graves e agudas, reverberagao
e dinamica. Ainda participa do critério de localizagdo a possibilidade ou impossibilidade de
se definir um ponto do espago do qual provém o som — um som muito grave ou um som
que soa simultaneamente em diversos alto-falantes com intensidade semelhante constituiriam
um espago ambiofonico nos termos de Annette Vande Gorne: “um espago no qual nio se
pode determinar de onde vém os sons, o ouvinte se banha em uma ambiéncia difusa” (Vande
Gorne, 2002, p. 2).

A movimentac¢do, por outro lado, pode ser definida como a mudanca de uma
localizagao para outra. Tanto a localizagdo da qual se parte, quanto a localizagao na qual se
chega pode ser definida por um ponto especifico ou inespecifico, ou seja, pode-se partir de
um ponto definivel no espaco para chegar a um espaco ambiofonico e vice-versa. A

8 Em Heidegger, a questio da proximidade e distAncia tem mais a ver com a presenca fenomenolégica do que com o
intervalo, entendido como distancia mensuravel: “de inicio, ao ouvirmos e vermos, desconsideramos o que, do ponto de
vista dos intervalos, se acha “mais proximo”. Ver e ouvir sio sentidos da distincia, ndo devido ao seu alcance, mas porque,
distanciando-se a presenca neles se mantém de forma predominante. Para quem usa éculos, por exemplo, que do ponto de
vista do intervalo, estio tio préximos que os “trazemos no nariz”, esse instrumento de uso, do ponto de vista do mundo
circundante, acha-se mais distante do que o quadro pendurado na parede em frente” (Heidegger, 2005, p. 155)
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movimentagao pode ser definida em termos de metaforma, de acordo com o entendimento
de Francois Bayle. Segundo ele “toda vigilancia [...] se estabelece necessariamente a partir
de critérios de emergéncia, tornados possiveis por uma hierarquia de referéncias arquetipicas
que constituem o dicionario de ‘formas de formas™ (Bayle, 1993, p. 186-187), afinal, “para
Bayle, acusmatico quer dizer ‘muito impregnado’ [...] de vivéncias, de sons familiares, de
formas conhecidas ou semi-conhecidas, sobretudo |[...] Para Bayle, a musica acusmatica ¢
saturada de indices” (Thomas in Bayle, 1993, p. 171). Desta maneira, podemos pensar a
espacialidade de acordo com arquétipos de movimento, provenientes, nao apenas do ambito
sonoro, mas também da percepgao visual, da propriocepgao e da movimentagao de qualquer
corpo no espago’.

A relagao com esses arquétipos pode se dar de dois modos, os quais Natasha Barrett
classifica como ilusdo espacial e alusio espacial. “Na ilusdo espacial, o espago percebido
parece real, mas estamos ouvindo uma ilusao em um espago estéreo ou multicanal produzido
através das imagens fantasmas'’ de dois ou mais alto-falantes.” (Barrett, 2002, p. 313). Para
tanto, ¢ necessario que se sigam alguns aspectos do que ela chama de leis espaciais: “(1) O
efeito da transmissao do som [...] (2) As propriedades do campo reverberante [...] (3)
Tamanho da imagem do objeto e relagdes entre multiplos objetos [...] (4) Efeito Doppler!'
e defini¢ao gestual-espacial” (Barrett, 2002, p. 131). A autora afirma que nem todos esses
aspectos precisam ser rigorosamente seguidos para que se tenha a ilusao espacial, uma vez
que nossa percep¢ao compensaria pequenas inconsisténcias em relagao as leis acusticas.

A alusdo espacial, por outro lado, ocorre quando “o espago ¢ implicado sem uma
direta ilusdo, ou sem uma conexao direta com as leis acusticas inter-relacionadas de objetos
soando nos espacos” (Barrett, 2002, p. 315). Um caso de alusdo espacial se dd com o uso de
objetos dotados de forte referencialidade extrinseca: ainda que as leis espaciais nao sejam
seguidas, se alude aos espagos originais desses sons.

Julgamos que para além da divisao ja mencionada, proposta por Michel Chion (1988),
segundo a qual a espacialidade em musica acusmatica pode ser dividida entre espago interno,
que diz respeito a estruturacao fixada no suporte (midia digital, CD, fita magnética etc.),
sendo resultado direto do processo composicional, e espago externo, influenciado por
aspectos arquitetonicos, pelo nimero de alto-falantes, pelo espago interno e pelas estratégias
de difusao adotadas, faz-se necessario que introduzamos uma segunda distingao concernente
a0 espaco interno. Propomos, portanto, a definicio de um espago intrinseco e um espago
extrinseco, que se articulam dentro do espago interno. Existem aspectos, conforme pudemos
ver, que se articulam no espago interno através de parametros intrinsecos, enquanto outros,
como a alusao espacial e os espagos ligados a fonte, se articulam a partir de ligacoes
extrinsecas. H4d uma permanente interacao entre, por um lado, espago intrinseco e extrinseco,
dentro do espago interno, e, por outro lado, entre espago interno e externo.

Pudemos observar que, por um lado, os objetos sonoros extrinsecamente referenciais
produzem uma clivagem na temporalidade musical, enxertando, de maneira alegérica, a
temporalidade do mundo, o que acarreta em uma semelhante clivagem na espacialidade.
Assim, por exemplo, em La condition captive (2003) da compositora francesa Christine Groult,

9 E neste sentido que podemos falar, por exemplo, de um som que se expande ou se contrai no espago.

10 Imagens ou fontes fantasmas dizem respeito a percep¢io de que determinado som provém de um ponto no qual ndo ha
alto-falantes: um som de mesma intensidade soando em dois alto-falantes simultaneamente soara como se estivesse vindo
de um ponto médio entre eles. As fontes fantasma podem variar de acordo com a propor¢io de volume, relagoes de fase
entre as ondas sonoras e pequenos atrasos temporais entre o som de um alto-falante e de outro.

11 Trata-se de um fendmeno fisico que faz com que uma fonte sonora mével soe mais aguda enquanto se aproxima e mais
grave ao se afastar. Isto se deve a influéncia da velocidade de movimenta¢do no comprimento de onda e, portanto, na
frequéncia que chega ao ouvinte. Tal fenémeno pode ser percebido, por exemplo, no som de carros de corrida passando
em frente ao publico.
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os sons de cavalo e as vozes que aparecem na primeira metade da peca, inserem
inequivocamente um certo espago que nao pode ser resumido aos aspectos posicionais e de
movimenta¢ao, derivados imediatamente dos dados acusticos. Este espaco assim inserido da
inicio a uma relagdo dialética entre o espaco interno, as articulagdes dentro do espago
estereofonico da obra e o espago extrinseco. Tal sorte de relagdo dialética pode ser
frequentemente encontrada em obras que articulam, de maneira nio predominantemente
narrativa, sons retirados do mundo. No caso, no entanto, de paisagens sonoras, como em
Presque rien n° 1 (1970) , de Luc Ferrari, o espago extrinseco é preponderante ao ponto de nao
haver contraste ou tensdao o suficiente entre este e o espago interno, de modo que o que se
percebe é uma paisagem ou uma gravagao de campo. Ainda que tenha havido trabalho
composicional, este se esconde sob o véu da verossimilhanga.

Elementos extrinsecos como material

O conceito de material musical permeia boa parte da obra de Adorno, desde a Filosofia
da Nova Miisica até a Teoria Estética. Compete-nos, portanto, fazer um apanhado geral do
conceito. Em Filosofia da nova miisica, o autor parte da defini¢ao tradicional de material musical
“como conceito essencial de todas as sonoridades de que dispoe o compositor” (ADORNO,
2011a, p. 35), conceito este que ele refuta com base em dois principais argumentos.
Primeiramente, devido ao fato de que “o material de composi¢iao difere [de todas as
sonoridades] do mesmo modo que a linguagem falada difere dos sons de que dispoe”
(Adorno, 2011a, p. 35) e também porque, para o filésofo, o compositor nao dispde, de fato,
de todas as sonoridades, ja que o ouvido elimina, em carater proibitivo, elementos musicais
cuja fun¢io ja nao existe. Assim,

Mesmo o ouvido mais obtuso percebe a mesquinhez e planura do acorde de
sétima diminuta ou de certas notas cromaticas da musica de salio do século XIX.
Para o ouvido tecnicamente experiente esse vago mal-estar se converte num
preceito de proibi¢do. Se tudo nio ¢ engano, o compositor ja exclui hoje os meios
da tonalidade, isto ¢, os de toda a musica tradicional. E o faz, nio tanto porque
esses acordes tenham envelhecido e ndo correspondam a época, mas porque sio
falsos. Ja ndo cumprem sua funcio. (Adorno, 2011a, p. 36-37)

Tal carater de falsidade de certos materiais deriva da concep¢ao adorniana segundo a
qual o desenvolvimento do material musical esta intimamente ligado ao desenvolvimento
social historico. O material musical é, destarte, “espirito sedimentado” (Adorno, 2011a, p.
36). Tal processo de sedimentag¢ao, no entanto, inclui um carater de esquecimento, ja que a
carga historica, quando desaparece do material de maneira evidente, se converte em uma
qualidade. O filésofo alemao define, consequentemente, o material como “subjetividade
primordial esquecida de sua propria natureza” (Adorno, 2011a, p. 36).

Tal esquecimento é um processo de reificagao, é dizer, o processo historico e social
gerador de determinado material, a0 mesmo tempo em que se solidifica enquanto tal,
escamoteia sua origem historica que se converte em uma caracteristica do material: “no
momento em que ja nao se pode reconhecer a expressao histérica de um acorde, este exige
obrigatoriamente que tudo que o circunda leve em conta a carga histérica implicada e que se
converteu numa qualidade sua.” (Adorno, 2011a, p. 36).

O processo de composi¢ao, portanto, pode ser entendido como um processo no qual
o sujeito se confronta com tal sedimenta¢ao histérica. Para Adorno, assim, “as questoes
estéticas e sociologicas da musica acham-se indissoluvelmente e constitutivamente mescladas
entre si [...] pelo fato de que o estatuto estético e o conteudo de verdade social dos proprios
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objetos artisticos tém a ver essencialmente um com o outro, por menos que ambos sejam
imediatamente idénticos” (Adorno, 2011b, p. 360).

Jean Paul Olive (2009), ao concluir uma reflexdo acerca da relagao dialética entre
histéria e natureza em Adorno afirma que:

De fato, a concepcio de material musical, para Adorno, estd intimamente ligada
a essa reflexdo sobre as relacdes entre natureza e histéria: tudo depende da
maneira pela qual as obras incorporam essa dimensido do mito, seja pela repeticio
da forca estatica do mito em seu interior, seja pela incorporacio da dimensio
dindmica gracas a acio produzida no material. Em larga medida, o julgamento do
musicologo Adorno sobre os compositores dependerd justamente disso. (Olive,

2009, p. 91)

Olive (2009) aponta a influéncia do conceito de segunda natureza de Lukacs, que,
grosso modo, define a histéria cristalizada como natureza, e do conceito benjaminiano de
alegoria, que, conforme ja discutimos, define a expressio que ¢ apenas possivel pelo
perecimento da significacdo. Um objeto alegérico é “incapaz de irradiar a partir de si proprio
qualquer significado ou sentido” (Benjamin, 2011, p. 1906), ja que na alegoria a historia se
apresenta sob a forma de ruinas: “assim configurada, a historia nao se revela como processo
de uma vida eterna, mas antes como o progredir de um inevitavel declinio. [...] As alegorias
sao, no reino dos pensamentos, o que as ruinas sao no reino das coisas” (Benjamin, 2011, p.
189).

O autor demonstra que estes dois conceitos permitem a Adorno a concepgao
dialética da relagdo entre natureza e historia, que, como vimos, se relaciona com o conceito
de material, ja que nele, as relagoes historicas e sociais sdo introjetadas no material, em
correlagao com o esquecimento de sua génese.

A utiliza¢do de gravagdes na composicao musical, sob este aspecto, pode parecer ir
contra a classificacao deste tipo de objeto sonoro como material, no sentido adorniano, ja
que a origem histérica e social se encontram bastante evidentes, é dizer, os signos audiveis
presentes no registro fonografico documentam sua origem geografica, social e histérica,
tanto por tragos provenientes da propria tecnologia empregada, tais como ruido de fita e
qualidade do microfone, quanto por tragos provenientes do ambiente, como sons de fundo
e tipos de reverberagao, além do proprio objeto gravado. No entanto, nao se encontra af seu
carater relevante para a estrutura¢ao musical, segundo o que temos discutido neste trabalho,
mas no fato de que esta gravacao, ou qualquer outra, impacta nos carateres temporal e
espacial da obra. O material musical que é empregado com o uso deste tipo de sonoridade é,
assim, nao o objeto, a agdo e o espago especifico que foi gravado, mas a temporalidade e
espacialidade do mundo, que deve ser incorporada a trama da composicao.

Os meios técnicos empregados tanto no fazer artistico, quanto na produgao de
produtos da industria cultural sdo idénticos em um primeiro momento, ja que tanto o ato de
gravagao que visa a utilizagao do material em um futuro processo de elaboragio, de escritura,
quanto aquele que pretende transformar uma performance em commodity, consistem em uma
reificagao de um processo temporal. Argumento que o primeiro nao difere muito, de um
ponto de vista qualitativo, da reificagdo do som em uma partitura, que constitui um ponto
fundamental, tanto para a nogao de material, quanto para a prépria existéncia da musica,
dentro da cultura ocidental hegemonica a partir da Idade Média. O que ha de diferente entre
a escrita e a gravacdao ¢ o objeto da reificagdo, enquanto na escrita, como bem apontou
Paddison (2004), ha a reificagao da temporalidade como espacialidade, na gravacao, ha a
reificagdo do tempo e do espago em um suporte, que ja nao existe fora do tempo, como a
partitura, mas no qual o tempo e o espaco se cristalizaram, como ruina. A composi¢ao com
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este tipo de material, reflete ou equivale, entdo, a elaboragdo acerca do tempo e do espago.
Trata-se de uma segunda vivéncia, de um tempo que nio pudera ser vivido. E,
paradoxalmente, uma vivéncia da impossibilidade da vivéncia. O espago que surge, como
espago percebido, é constituido de uma rede de evidéncias fictas de um espago real, sendo,
ainda assim um espago no qual esta presente o sujeito reificado da escritura, o sujeito da
composi¢ao. Neste processo alegorico, portanto, o tempo e o espago sido 0s materiais
composicionais e estes sao impactados pela composicao, ja que, para Adorno, “se o material
nao ¢é estatico, se fazer justica ao material significa bem mais do que explorar com destreza
todas as suas possibilidades, entdo isso significa que o material, por sua vez, sera modificado
pela prépria composicao” (Adorno, 2018, p. 391).

Assim, em uma obra como Gesang der Jinglige (1955-56) de Karlheiz Stockhausen,
pioneira por, em plena disputa entre os serialistas da escola de Colonia —da qual o compositor
fazia parte — e os discipulos de Schaeffer, langar mao de sons gravados em uma obra serial,
a proveniéncia dos sons faz parte da estrutura musical da obra, ja que abre um campo de
oposi¢do entre o organico e o inorganico, entre a precisao dos equipamentos tecnolégicos e
a imprecisao relativa da voz humana. O mesmo se da em [Zsage (1961) de Luciano Berio, na
qual a voz de Cathy Berberian realiza uma espécie de histéria da vocalidade, de modo que a
voz de uma pessoa se converte na voz da historia da linguagem. Tais relagdes, ditas extra-
musicais, complexificam a temporalidade musical, abrindo novos espagos criticos e de
significado, alterando a percepcao destes elementos, inclusive fora da obra.

No ultimo paragrafo de Vers une musique informelle, Adorno, ao descrever seu ideal de
musica informal, retoma a obje¢ao a musica dodecafonica da Segunda Escola de Viena,
segundo a qual, ndo obstante os avan¢os no campo das possibilidades de organizacio das
alturas, as estruturas ritmicas e métricas ainda eram indiferenciiveis da musica tonal. O autor
argumenta, entao, que “E indispensavel, para o ideal de uma musica informal, que tal
constatagao seja assimilada a experiéncia composicional” (Adorno, 2018, p. 441), concluindo
que “a musica informal aumentaria a flexibilidade da ritmica a um grau ainda nao imaginado.
Nessa e em outras dimensdes, seria uma imagem da liberdade.” (Adorno, 2018, p. 441). Em
boa parte da musica acusmatica, ao invés de um pensamento ritmico, ha o que Flo Menezes
(2018, p. 64) chama de pensamento temporal durativo. Ou seja, nao mais se parte da relacao
mecanizada da subdivisio do tempo em pulsos de igual duracio, mas antes, da escolha
composicional da permanéncia do objeto, em uma relagao subjetiva com o material. Tal
liberdade no campo das duragdes passa, por além de complexificagdes técnicas no ambito
do serialismo integral, pela percep¢ao de que poucas coisas no mundo siao precisamente
peridédicas. Os meios técnicos de gravagao e a composi¢do com estes sons podem ter
contribuido neste sentido.

Em Crystal Connterpoint, de Ake Parmerud, ha uma estruturagio temporal que parte
de uma paisagem sonora de festa e, como se houvesse um ooz no som das tagas, a percepgao
se volta para este timbre, que ¢ articulado durante todo o restante da peca. Ha ai um processo
de suspensao temporal e de uma escuta vertiginosa sobre o micro-universo dos sons das
tacas de cristal. O objeto sonoro, assim, é retirado de uma situag¢ao social, reificado como
material, de modo a ser possivel emprega-lo em uma estrutura musical. Com isso, a
temporalidade e a espacialidade originarias se dissolvem, sem jamais se obliterarem
completamente. O que se articula, para além das alturas, intensidades, duragdes, morfologias
e timbres, é a prépria temporalidade do mundo, que se converte em objeto da composi¢ao
musical sendo, portanto, de algum modo alterado pela propria composigao.

Para Adorno, a composi¢ao musical e a arte em geral, permitem o escape de uma
posicao determinista, demonstram que outras possibilidades existem, ainda que o sujeito seja
condicionado social e culturalmente, ainda que este sujeito seja tao reificado quanto seu
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material. O uso do espago e do tempo da durée do mundo, assim, abre a possibilidade de que
existem outras maneiras de vivenciar o tempo e de ocupar o espago. Segundo Paddison,
comentando uma cita¢ao de Adorno segundo a qual do mesmo modo que uma obra musical
comprime o tempo, a possibilidade de que as coisas sejam diferentes se torna concreta:

A experiéncia do tempo musical é vista com um modelo para a reconciliacio do
eu com o mundo, uma experiéncia que, em um mundo real caracterizado pela
alienacdo, nao ¢é possivel fora do continuum temporal da musica [..] uma
concepgdo dialética da experiéncia estética também significa a capacidade de
formar um julgamento, como reflexdo critica da disjungdo entre tempo musical e
tempo empirico, a tensdo entre a experiéncia estética da obra e a expetiéncia do
mundo (Paddison, 2004, p. 177)

Consideragoes finais

Partimos, ao longo deste artigo, de consideragdes a respeito do conceito de objeto
sonoro, conforme proposto por Schaeffer, apontamos os motivos pelos quais os elementos
extrinsecos foram retirados do conceito, e os motivos pelos quais julgamos que estes deveriam
ser incorporados ao objeto sonoro. Em seguida, tratamos de algumas consequéncias destes
dados extrinsecos para a espacialidade e temporalidade na musica acusmatica, partindo da
defini¢ao bergsoniana de durée, e definimos o procedimento de trabalho com sons com forte
carga referencial como um caso do conceito benjaminiano de alegoria. Propusemos, por fim,
que estes sons permitem a articulagdo do tempo e do espaco como material composicional,
segundo a concepcao de Adorno. Visamos, com isto, apontar algumas consequéncias e
possibilidades estéticas do uso de materiais retirados do mundo na musica acusmatica.

Pudemos discutir, portanto, algumas implicacOes estéticas da incorporacao de
elementos tipicamente considerados como extra-musicais dentro de uma obra musical,
especificamente dentro do campo da musica acusmatica, no qual o trabalho com este tipo de
material é parte do métier. Concluimos, portanto, que, para além das possibilidades semanticas,
como o uso politico deste tipo de material em obras como Red Bird: A Political Prisioner’s Dream
(1978), de Trevor Wishart, ou Hymnus - 1/ cielo andra verso il fondo (2020), de Flo Menezes, mesmo
em obras como Sk(etch) de Leah Reid, na qual ndo ha qualquer conotacio explicita neste
sentido, o tempo do mundo ainda é articulado de modo que, mesmo sendo retirado do mundo,
ainda comunica algo a respeito dele. O tempo e o espago, reificados enquanto material,
permitem o confronto do sujeito composicional com estes aspectos do mundo. Por outro
lado, a utilizagdo destes materiais e sua articulagio composicional alteram os objetos no
mundo, que passam a poder ser lidos de novas maneiras.

Propomos, portanto que as modificagdes que o material sofre na composicao,
entendendo, neste caso, material como o tempo e o espago do mundo, enquanto alegoria,
concorrem para a refutacao dialética de uma concepgao utilitaria e reificada de ambos, que é
onipresente nos nossos tempos. O tempo e o espago, reificados por meio da gravagao sonora,
quando articulados composicionalmente, apontam dialeticamente para a reificagdo do tempo
e do espago como um todo.
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Abstract

The proliferation of capoeira album recordings in styles such as Angola, Regional, and
Contemporary reflects its national and transnational expansion, establishing it as one of
Brazil’s most globally recognized cultural expressions. Ethnomusicologists have explored
capoeira as a sonic performance space (Downey, 2005), where bodily movement interacts
with music shaped by the roda, berimbau, and other percussion instruments. However, few
have examined how non—studio recording environments influence performance or how
practitioners engage with sound's ancestral and spiritual dimensions. This paper analyzes the
recording of Coco Maduro, an album by Grupo de Capoeira Angola Estrela do Norte, led
by Mestre ITuri and recorded in 2024 at the group’s training space in Bloomington, Indiana.
A central concern was the generation of axé, an Afro—Brazilian “spiritual energy or life force”
(Kurtz, 2024), fundamental to capoeira and fostering sintonia—a resonant attunement
between music and movement. Drawing on two years of fieldwork—including participant
observation and participatory action research—this study also engages with the capoeira
recordings made by Lorenzo Dow Turner in Bahia (1940—41), which inspired the album’s
production. This analysis raises critical questions about how axé is conceptualized, how it
translates sonically, and how space and spirituality shape Afro—diasporic recording practices.

Keywords: axé, Capoeira Angola, recording studio, ancestrality, Lorenzo Dow Turner.

1 Violeiro caipira e professor de etnomusicologia na Universidade do Estado do Amapa. Formado em viola caipira pela
USP e mestre em etnomusicologia pela Indiana University, atua como musico, pesquisador e educador. Apresentou-se no
Brasil, Europa e EUA, com artistas como Mestre Bule Bule e Juraildes da Cruz, e langou dlbuns como Espalha Brasa e Onde
Estd o Jecar. Sua pesquisa foca na performance de arquivos sonoros de origem afrodiaspérica. Ja realizou residéncias e
workshops em institui¢des como Florida State University e Silkroad Global Musicians Workshop.
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Resumo

A proliferagao de gravagoes de dalbuns de capoeira nos estilos Angola, Regional e Contemporineo reflete sua
expansao nacional e transnacional, consolidando—a como uma das expressoes culturais brasileiras mais
reconhecidas no mundo. Etnomusicologos tém explorado a capoeira como um espago de performance sonora
(Downey, 2005), no qual o movimento corporal interage com a miisica produzida na roda, com o berimban
¢ outros instrumentos de percussao. No entanto, poncos investigaram como ambientes fora de estidios
influenciam a performance ou como os praticantes se relacionam com dimensoes espirituais e ancestrais do som.
Este artigo analisa a gravacao de Coco Maduro, album do Grupo de Capoeira Angola Estrela do Norte,
liderado por Mestre Iuri e gravado em 2024 no espago de treino do grupo em Bloomington, Indiana. Uma
preocupagao central foi a geracao de axeé, uma “energia espiritual ou forca vital” afro—brasileira (Kurtz,
2024), fundamental na promogao da sintonia — um alinbamento entre miisica e movimento. Como 0 axé é
conceituado pelos capoeiristas? Como se traduz em som? O que distingue uma gravagio em estidio de uma
Jeita em um espago de treino? Baseado em dois anos de trabalho de campo, o estudo também dialoga com as

gravagies de Lorenzo Dow Turner na Bahia (1940—41).

Palavras-chave: axé, Capoeira Angola, estiidio de gravacao, ancestralidade, 1orenzo Dow Turner.
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Resumen

La proliferacion de grabaciones de dlbumes de capoeira en los estilos Angola, Regional y Contemporineo
refleja su expansion nacional y transnacional, consolidandola como una de las expresiones culturales
brasilerias mas reconocidas en el mundo. Los etnomusicélogos han explorado la capoeira como un espacio de
performance sonora (Downey, 2005), en el cual el movimiento corporal interactiia con la miisica producida
en la rueda, con el berimban y otros instrumentos de percusion. Sin enbargo, pocos han investigado cimo los
entornos fuera de los estudios influyen en la performance o como los practicantes se relacionan con dimensiones
espirituales y ancestrales del sonido. Este articulo analiza la grabacion de Coco Maduro, dlbum del Grupo
de Capoeira Angola Estrela do Norte, liderado por Mestre Iuri y grabado en 2024 en el espacio de
entrenamiento del grupo en Bloomington, Indiana. Una preocupacion central fue la generacion de axé, una
“energia espiritual o fuerza vital” afrobrasileiia (Kurtz, 2024), fundamental en la promocion de la sintonia
—un alineamiento entre miisica y movimiento—. 3Como es conceptualizado el axé por los capoeiristas?
¢Como se traduce en sonido? ;Qué distingue una grabacion en estudio de una realizada en un espacio de
entrenamiento? Basado en dos anos de trabajo de campo, el estudio también dialoga con las grabaciones de
Lorenzo Dow Turner en Bahia (1940—41).

Palabras-clave: axé, Capoeira Angola, estudio de grabacion, ancestralidad, 1orenzo Dow Turner.
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Introduction

The transatlantic connections between Africa and the Americas are rooted in
European economies based on enslaving African peoples. Millions of Africans were forcibly
taken from their places of origin, undergoing capture, imprisonment, and transportation
under rough conditions to work as enslaved people in Brazil as well as in other parts of the
continent. Along with these deterritorialized bodies came knowledge, practices, and
languages, which were resignified to maneuver colonial power structures.” Approximately
four million people arrived in Brazil from different regions of Africa between the 16th and
19th centuries, “about 1.55 million disembarked in ports of Bahia, practically all originating
from two broad geo—cultural areas: West Africa (54 percent) and West Central Africa (45
percent)” (Diaz, 2021:16). In Salvador, Brazil, the conviviality between different African
ethnic groups paved the way for the creation of a myriad of Afro—Bahian practices.” Among
these practices is capoeira, an Afro—Brazilian cultural expression created by Africans and
their descendants in Brazil. It is an embodied practice that blends dance, music, ritual, play,
and combat—often described as a game, a word that captures its fluid and hybrid nature—
in which music serves as the driving force behind its practice (Downey, 2002:490). Capoeira
influences come from the Bantu tradition, an ethnolinguistic group living in present—day
Angola and Congo.

In the 20th century in Salvador, the Afrodiasporic cultural legacy laid the groundwork
for capoeira’s transformation into a symbol of resistance and empowerment for Afro—
descendant populations facing oppression. Capoeira expresses a counterculture of modernity
within the Black Atlantic consciousness (Gilroy, 1993:36), through bodies in motion, its
music, and a rich ancestral heritage. Since the 1970s, capoeira’s roda (circular formation)* has
been found in the most remote corners of Brazil as well as in countries across the Americas,
Europe, Asia, and Oceania. Consequently, its practice has become transnational due to the
increasing flow and international dialogue among practitioners. This network of connections
results from both a collective effort and the individual courage of Brazilians and people from
other nationalities who come together around an art form, carrying with them a living
memory and an embodied knowledge (Granada, 2020).

Building from this cultural and historical background, this paper reflects on the pre—
production, production, and recording processes of the capoeira album Coco Maduro, which
occurred between March 2023 and March 2024 in Bloomington, Indiana, USA, home to the
Grupo de Capoeira Angola Estrela do Norte. Mestre® luti, a native of Salvador, Bahia, Brazil,

2 For foundational and comparative perspectives on African retentions and Afro-diasporic cultural expression in the
Americas, see: Melville J. Herskovits, The Myth of the Negro Past (New York: Harper & Brothers, 1941); Alan Lomax,
Folk Song Style and Culture (Washington, DC: American Association for the Advancement of Science, 1968); Gerhard
Kubik, Africa and the Blues (Jackson: University Press of Mississippi, 1999); Paul Gilroy, The Black Atlantic: Modernity
and Double Consciousness (Cambridge: Harvard University Press, 1993); Robert Farris Thompson, Flash of the Spirit:
African and Afro-American Art and Philosophy (New York: Vintage Books, 1983); and Fernando Ortiz, Cuban
Counterpoint: Tobacco and Sugar, trans. Harriet de Onis (Durham: Duke University Press, 1995 [1940]).

3 Other Afro-Bahian practices include Candomblé, a syncretic religious manifestation, and samba de roda, a musical practice
of responsorial singing, usually performed in a circle.

4The roda de capoeira is a circular formation in which participants practise capoeira, as well as other cultural manifestations
of African and Afro-Brazilian origin.

5 Throughout this work, I have chosen to use the word mestre in Portuguese to refer to capoeira masters. I haven't used
the literal translation of this word into English, which would be “master”, due to the fact that this historically refers to the
times of slavery. Masters wete those referred to as slave owners. What it means to be a mestre in Brazil: “The mestre is one
who is recognized by their community as the holder of knowledge that embodies the struggles and sufferings, joys and
celebrations, defeats and victories, pride and heroism of past generations. They have an almost religious mission to make
this knowledge available to those who seek it. The mestre, thus, embodies the ancestry and history of their people and, for
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has led the group since moving to the United States in 1998. While preparing for the
recording process, I realized that I needed to prioritize ethical considerations to value the
cultural and historical contexts—rather than merely striving for perfection in musical
performance—when creating phonographic recordings of Afro—diasporic traditions,
especially capoeira. To grasp the deeper implications of capoeira recordings, I draw from
Esther Viola Kurtz's (2024) theories on axé, Luiz Antonio Simas and Luiz Rufino's (2018)
concept of the enchanted science of macumbas’, and Muniz Sodré's (2002) ideas regarding
terreiro’ and city. In this article, I explore how the recording process can embody spiritual
and cultural vitality, particularly through the concept of axé, a vital energy present in
manifestations of Afro—diasporic origin.

This study enriches discussions on the foundational aspects of the cosmology of the
capoeira universe (Lewis, 1992; Downey, 2002, 2005, 2008; Gonzalez Valera, 2013, 2017,
2023; Diaz, 2016, 2017, 2021; Kurtz, 2024). While most works focus on how these
foundational aspects operate within the roda, my emphasis is on exploring how they manifest
beyond it—specifically while recording a capoeira album. The recording process becomes a
moment of celebration and devotion to the mestres of the past, the ancestors, and the group’s
legacy—bringing to the forefront a complex network of influences that manifest in spaces
other than the capoeira roda. This work connects with studies on listening and the body
(Novak & Sakakeeny, 2015) and those addressing recording processes (Théberge, 1997,
Meintjes, 2003; Porcello & Greene, 2012; Pereira, 2016; Goold, 2018, 2024).

I draw on my conversations with Mestre Iuri, whom I coincidentally met in
Bloomington in 2022. At the beginning of 2023, I invited him to participate in interviews I
was conducting for my Fieldwork in Folklore course. At the same time as these interviews,
I was working on the field collections of the African—American linguist Lorenzo Dow
Turner®, who in 1940 and 1941 carried out research in Salvador on Yoruba speakers, as well
as having the opportunity to record the main capoeira mestres of the time (Souza, 2024).
These recordings became the seed and inspiration for creating the Coco Maduro album.
Between March 2023 and April 2024, Mestre Iuri and I developed a lasting friendship, which
made it possible for us to work together to create this project. This allowed me access to his
capoeira training sessions, clinics given at universities, countless hours of small talk,
interviews with both him and his students, and, of course, the recording itself. Mestre Turi
embodies capoeira Angola in his daily life, serving as a key figure in preserving and
disseminating Afro—Brazilian cultural traditions in the Midwest of the USA.

In what follows, I will first explain the meanings of ancestrality within the capoeira
Angola universe and how Mestre Iuri interprets them. I then address the concepts of axé and
terreiros from an Afrocentric perspective, especially considering their impact on creating the
recording space. Finally, I analyze a case study of the recording process.

this reason, assumes the role of the poet who, through their song, is able to restore the past as an instigating force that
emerges to dignify the present and guide the constructive action of the future.” (personal translation). ABIB, Pedro
Rodolpho Jungers. Capoeira Angola: cultura popular e o jogo dos saberes na roda. Campinas: Editora da Unicamp, 2005,
p- 17.

¢ For a better understanding of the term macumba: “A generic term for Afro-Brazilian cults derived from the Nago, but
modified by Angolan-Congo and Amerindian, Catholic, spiritist and occult influences, which initially developed in Rio de
Janeiro” (Cacciatore, 1977, p. 160).

7 Place where Afro-Brazilian religious ceremonies take place.

8 Stored since 1988, in the Archives of Traditional Music (ATM) at Indiana University, Bloomington, USA.
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Embodied ancestrality

Capoeira Angola is a way of life and being in the world. I understand the practice of
capoeira as something always open to the unpredictable and permanently unfinished, or as
the maxim spoken by Mestre Pastinha, “capoeira is everything the mouth eats and everything
the body gives.” According to Varela (2017:81), this phrase synthesizes capoeira’s ontological
status; from the moment that its practice is all that the mouth eats, it lets us grasp that it
embraces the human and beyond the human, and dissipates the boundaries between the
profane and the sacred. The religious foundations of capoeira emerge from these unfinished
aspects, even though people do not explicitly characterize it as an Afro—Brazilian religious
manifestation. I understand religion as a dynamic interplay of social practices and beliefs that
revolve around experiences of the sacred. In the context of capoeira, the influential figure of
the mestres are one of the possible connections with the sacred, because they are the living
representatives of the ancestors and the ancient mestres. This ancestrality and spirituality
embodied by the mestre manifests in capoeiristas' (capoeira practitioners) day—to—day
practice. I will explore the distinct ways in which ancestrality is understood by Mestre Turi
through his words and capoeira lyrics, constantly intertwining with a more holistic
perspective of how the sacred manifests in the practice of capoeira Angola.

After observing countless capoeira classes, I realized how often the word ancestrality
appeared in Mestre Iuri's teachings to his students. In one of my interviews, I decided to ask
him what he understood by the word ancestrality:

Ancestrality, we venerate our ancestors every day.. That, an ancestrality is
connected, it's reading about these mestres, it's researching. That's what I tell my
students, boy, this is the key to the future in capoeira... Because we don't live in
the past, but the past shows us where to go in the future. Even through the
mistakes, the wrong things they've already done, the way they behave... So it's
good to always be looking at the past, the mestres and to project yourself into the
future, to know what you're going to do, to stay connected with this energy,
because I think that every time I play my capoeira, that I'm playing, that it's my
berimbau, that I'm singing, I'm with them together with me, with the mestres,
with the old ones, right? They're with me, supporting me! (Personal translation)®

From Mestre luri’s perspective, ancestrality in capoeira Angola is a driving force that
connects the past, renews itself in the present, and generates power for the future (Abib,
2017:190). However, ancestrality is not only symbolic and devotional—it is deeply tied to
identity, family, lineage, and belonging, manifesting as a living, embodied memory
(Magalhies Filho, 2023:240)." According to Gonzalez Varela (2017:82), while capoeira is not
commonly regarded as a religious practice, it encompasses, from a holistic perspective, a
form of religiosity expressed through both living and deceased capoeira mestres. Capoeira
Angola shares some aspects with Afro—Brazilian religions such as Candomblé, which is
evident in song lyrics, rhythms, and protection rituals. However, only in capoeira do we find

? Original: “A ancestralidade, nés veneramos os antepassados todos os dias. .. Isso, uma ancestralidade esta conectado, esta
lendo sobre esses mestres, estd pesquisando. Isso que eu falo aos meus alunos, rapaz, essa ¢ a chave do futuro na
capoeira...Porque a gente ndo vive no passado, mas o passado amostra a gente para onde ir no futuro. Inclusive através
dos erros, das coisas erradas que eles ja fizeram, a maneira de se comporta...Entdo é bom estar sempre observando o
passado, os mestres e para vocé se projetar para o futuro, saber o que vai fazer, ficar conectado com essa energia, porque
eu acho que toda vez que eu toco minha capoeira, que eu estou tocando, que é meu berimbau, que eu estou cantando, eu
estou com eles junto comigo, com os mestres, com os antigos, né? Eles estdo junto comigo, me apoiando!”

10 Original: “Es encarada desde una perspectiva simbolica, relacionada a un legado de identidad, familia, linaje, pertenencia”
(Magalhaes, 2023, p. 240).
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the unique ontological presence and veneration of ancestors and former mestres. The living
mestres serve as the bridge between the present and these ancestral figures.

This devotion can also be understood as an affirmation of resistance against colonial
oppression, cultural erasure, and ancestrality within an Afro—Brazilian tradition. The
perspective proposed by Sergio Gonzalez Varela (2017:88) suggests that both ancestors and
mestres of the past are ontological figures who influence the dynamics of capoeira practice.
He goes further by inferring that the most experienced capoeira practitioners can perceive
the presence of these beings as something real (ibid.), as a form of embodied knowledge that
surpasses the merely symbolic. Mestre Iuri’s assertion that when he plays his berimbau and
sings, the old mestres support him reinforces this interpretation. Thus, ancestors and mestres
from the past are not only remembered but also actively participate in the political, cultural,
and spiritual dynamics of capoeira.

Another example of this devotion can be found in the lyrics. Capoeira lyrics evoke
memories of capoeiristas from past eras, as stated by Mestre Iuri. He further affirms that the
old mestres accompany him while he sings and plays his berimbau (a calabash resonator with
a single steel string struck with a stick), expressing a symbolic exchange. The lyrics of capoeira
songs are living examples of this devotion to the ancestors and mestres of the past. Through
them, new textual elements are redefined into something original while remaining within the
boundaries of tradition (Assungao, 2008:12). The following lyric, composed by Mestre Turi
for a song on his first capoeira album, contributes to a more elaborate understanding of this
devotion to the mestres of the past:

Ladainha “Memorias” (Memories) — composed by Mestre Turi
Na Bahia onde eu cresci, foi 12 de onde eu vivi

In Babia where I grew up, that's where I lived

Memoérias que eu tenho agora, tempos que nao voltam mais
Memories I have now, times that will never come again

Capocira de Angola ¢ que me satisfaz

Capoeira de Angola is what satisfies me

Olha eu trago comigo, colega velho nunca que eu vou esquecer
Look, I'll carry it with me, old friend, I'll never forget it

Da luta dos grandes mestres para gente aprender

The struggle of the great mestres for us to learn

Olha o quanto é importante, colega velho nio deixar ela morrer
Look how important it is, old colleague, not to let her die

Camara...

The lyrics pay homage to past mestres, celebrating their enduring legacy in the
present. Eduardo David de Oliveira (2005:258) states that “ancestrality is a category of
relationship, connection, inclusion, diversity, unity, and enchantment. It comprises both
enigma—mystery and revelation—prophecy. Ancestrality is a way of interpreting and
producing reality.” Yet, music is just one essential element of capoeira Angola practice that
evokes ancestrality

In all the capoeira classes or presentations by Mestre Iuri that I have attended, this
devotion to previous mestres is enduring. During one of our interviews, Mestre Iuri
referenced Mestre Pastinha, recognised as the creator and disseminator of capoeira Angola,
“he's our greatest reference... So much so that our negativa resembles Mestre Pastinha's
negativa.” Negativa is a dodging movement in which the capoeirista lowers himself to the
ground with one leg extended and the other flexed to dodge the opponent. Therefore, I
understand this capoeira move and its music as part of a repertoire of embodied knowledge
which, according to Diana Taylor (2003:20), enacts an “embodied memory: performances,
gestures, orality, movement, dance, singing.” She affirms that the “repertoire requires
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presence: people participate in the production and reproduction of knowledge by ‘being
there,” being a part of the transmission.” The songs and the negativa only become present
and active through the constant reproduction and circulation of people. The repertoire's
main characteristic is its ability to be susceptible to change, keeping and transforming
capoeira’s choreographies of meaning. The living memory and the legacy of Mestres
Pastinha, Jodo Pequeno, and Marrom comes into being through capoeira Angola moves,
through bodies.

Diana Taylor (2003, p. 20) advocates an “alternative perspective on historical
processes of transnational contact,” which allows for different ways of conceiving the
Americas on the map and enacts this perspective through embodied practice. Therefore, by
understanding capoeira from this perspective, the living mestres and the dead mestres share
agency, allowing capoeiristas to become the main characters of their history, as they tell,
perform, and transmute it through their bodies, activating an ancestrality that recognizes
enchantment through living and embodied memory. Below is another song by Mestre Iuri
as a clear example of how his story can be sung:

Ladainha (Litany) “Minha Escola” (My School) — composed by Mestre Iuri
Nasci no bairro de Brotas

I was born in the Brotas neighborhood

Na grande Sio Salvador

In greater Sao Salvador

No Boulevard Copacabana

At Boulevard Copacabana

Onde o mestre me ensinou

Where the mestre tanght me

No Cosme de Farias, Mestre Alfredo e Roberval
In Cosme de Farias, Mestres Alfredo and Roberval

Essa foi minha escola, ora meu Deus capoeira angola ¢ maior camara
That was my school, ob my God capoeira angola is the greatest camard

Through this ladainha (litany), Mestre Iuri offers homage to other capoeira mestres
who have influenced him. Mestre Iuri’s lyrics repertoire is constantly in dialogue with these
mestres, creating a network of permanent influences. Capoeira's song lyrics “ help musicians
build up several other dialogues: one is with the players in the roda, another is with the
audience around the circle, and a third one is among the musicians themselves” (Assuncao,
2008:213). The repertoire materializes as a fluid and vivid ancestrality that emanates in the
moment of the roda through music and body movements.

One caution is not to conceive ancestrality in capoeira Angola as a single, monolithic
entity. At the beginning of this section, I pointed out that ancestrality can manifest in
countless ways in capoeira Angola. Here, I trace how Mestre Iuri understands and expresses
it, while avoiding any essentialization of Afro—diasporic cultural expressions. Therefore, we
can speak of multiple ways ancestries manifest within these traditions and dialogues between
these practices. Capoeira presupposes life unfolding via ancestral memory through resonant,
playful, and enraged bodies (Rufino, 2023:38). Researcher Linconly Jesus Alencar Pereira
gives us a way of understanding ancestrality in the context of capoeira:

Ancestrality symbolizes the rupture of the Newtonian—Cartesian paradigm and
points to the need for an epistemic deepening to develop an ancestral paradigm
in which materiality and spirituality are interconnected through cultural and
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religious manifestations of African and Afro—Brazilian matrices. (Pereira,
2023:207, personal translation)!!

Among the numerous unfoldings of this ancestral memory, I highlight here the axé
as a vital force that emanates from this ancestrality, expressed in the moment of the roda, in
the sound of the berimbau, and in the day—to—day of capoeiristas.

The crafting of axé: a vital energy

Luiz Rufino (2023:38) invites us to understand capoeira as something that dialogues
beyond the human realm, with the beings of the forest, the sky, and the sea. He also presents
it as a powerful cultural expression through which we can read the world. In this case, from
an upside—down perspective. However, for this disposition to emerge, a “deep listening” to
these stimuli is necessary, as they will be translated in the moment of the roda.

This listening mode is not limited to an active mode of auditory perception or even
a “deliberate channeling of attention toward a sound” (Rice, 2015:99). It can be understood
beyond auditory stimuli, as “listening can engage the whole of the listener's body™ (ibid.).
Capoeira illuminates this expanded concept of listening, where “it is the physicality of
listening and the fullness of the body's response to sound (for instance, through rhythmic
entrainment and corporeal vibration) that is foregrounded” (ibid.). Therefore, “the sensory
dimension of listening, however, might be understood as only one aspect of its wider
cognitive and affective engagements” (ibid.)."” T understand that deep listening can be one of
the multiple aspects that provide a channel for the maintenance or even the creation of axé
in roda de capoeira.

This connection between listening, movement and axé sets the stage for exploring
the materiality of this ancestral energy in capoeira, which is known as a vital force that
“derives from the Yoruba ase, but in Bahia and across the African diaspora, axé (or aché in
Cuban Spanish) has transcended religion and geographic place to pervade popular discourses
and music—dance practices” (Kurtz, 2024:123). Both in the context of capoeira and
Candomblé, “axé’s vibrational properties|...Jreveal how sound moves bodies and bodies
summon sound-movement, both within the space—times of ritual events and beyond,
cohering a sense|..Jof African matrix community” (ibid.). However, it's important to
highlight how these two cultural practices understand axé differently.

In Candomblé, axé is a vital energy that resonates within a person's body and a
mythological, ancestral energy that nurtures the material and spiritual realms. When initiates
are entranced, “they are believed to embody the axé of the orixas, which is represented in
Candomblé mythology as elements of nature” (Diaz, 2016:117). According to Olga Gudolle
Cacciatore (1977:55), axé in Afro—Brazilian religions is “the dynamic force of the deities, the
power of realization, the vitality that is individualized in certain objects, such as plants,

11 Original: “La ancestralidad simboliza la ruptura del paradigma newtoniano-cartesiano, y sefiala la necesidad de una
profundizacion epistémica para el desenvolvimiento de un paradigma ancestral, en el que la materialidad y la espiritualidad
se interrelacionan a través de las manifestaciones culturales y religiosas de matrices africanas y afrobrasilefias.” (Pereira,
2023, p. 207)

12 See also FELD, Steven. Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics, and Song in Kaluli Expression. 2nd ed. Durham:
Duke University Press, 1990; ERLMANN, Veit. Hearing Cultures: Essays on Sound, Listening and Modernity. Oxford:
Berg, 2004; NOVOTNY, Patrick. Listening as Ethnographic Method: Performance, Experience, and Temporality in Afro-
Caribbean Religiosity. Ethnomusicology 64, no. 3 (2020): 397—425. For intersectional approaches between Sound Studies
and Disability Studies, see FRIEDNER, Michele; HELMREICH, Stefan. Sound Studies Meets Deaf Studies. The Senses
and Society 7, no. 1 (2012): 72-86; and FRIEDNER, Michele; TAUSIG, Benjamin. The Spoiled and the Salvaged:
Modulations of Auditory Value in Bangalore and Bangkok. In: STEINGO, Gavin; SYKES, Jim (eds.). Remapping Sound
Studies. Durham: Duke University Press, 2019, pp. 156-172.
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symbols, metal, stones, and others that constitute a secret,”” becoming the spiritual
safeguard of the terreiro, the space where Afro—Brazilian religious ceremonies take place.

Muniz Sodré (2002:49) describes axé as the key aspect of a preserved symbolic
heritage transmitted by Afro—Brazilian religions—something that literally “‘plants’ itself
(thanks to its material representations) in a place, to be then accumulated, developed, and
passed on.”'* Therefore, axé, as a cultural definition, navigates between two discursive
domains: that of spirituality and that of creativity, “with its meanings and associations of
what it is to be human in the world, questions of existence, the power to be, [a] dynamic
force in all things” (Davies, 2008:119)."

“If Candomblé expresses axé through the elements of nature, it makes it a universal
force, for 'everything that moves has axé” (Prandi, 2022:3). It transcends the religious and
connects body, sound, and ancestrality.

In the context of Capoeira Angola, Esther Viola Kurtz (2024:143) through her
research collaborators from the Grupo de Capoeira Angoleiros do Sertio proposes an
understanding of axé as a “sounding, moving force that brings bodies into sintonia across
practices [...] blurring the sensorial boundaries between capoeira, samba, and Candomblé,
and gesturing toward a broader sense of community.” This view of axé corresponds with
wider insights into the significance of sound and movement in capoeira, highlighting how
these practices are interconnected. As Kurtz highlights, the intersections between capoeira
and Candomblé are fluid and endless, fostering a sense of kinship between the two practices
despite their differences. While it is common to find capoeira mestres and students who are
adepts of Candomblé, this work engages with the understanding of Mestre Iuri, who does
not practice the African matrix religion but has, in our many interviews and capoeira classes,
consistently shown respect for and knowledge of these religions. He also acknowledges how
they interact with the practice of capoeira and the role of axé as a vital force, which is decisive
both in daily practice and in recording the Coco Maduro album.

According to Maria José Somerlate Barbosa (2005:94), the place of transmission of
the axé in the capoeira ritual is the roda because the axé “circulates and flows through the
instruments, songs, claps, and the movements of the bodies.” She reports that capoeiristas,
at the climax of the game’s dynamic, “feel in a kind of almost religious trance, and the ecstatic
state that exists in the capoeira rodas is derived from the interaction of the participants”
(ibid.). In this case, there is also interaction between the capoeiristas and the audience.
Expanding upon this understanding of axé as a transcendent force within capoeira, Kurtz
(2024) further investigates the significance of axé in both Candomblé and capoeira. In
Candomblé, axé acts as a trigger for the trance in the initiate, which will later serve as a call
to the orixas. In Capoeira Angola, however, the capoeirista “occupies a position more like
that of orixa than initiate. The music calls to the angoleiro, who responds with movement
and/or sound.' Therefore, in both Candomblé and capoeira, when we understand axé as
sound, its vibration calls the bodies to movement” (Kurtz, 2024:139). Ax¢ is a powerful link

13 Original: "Forga dindmica das divindades, poder de realizagio, vitalidade que se individualiza em determinados objetos,
como plantas, simbolos, metalicos, pedras e outros que constituem segredol...]tornando-se a seguranga espiritual do
mesmo” (Cacciatore, 1977, p. 55).

14 Original: “Axé é algo que literalmente se ‘planta’ (gracas a suas representagbes materiais) num lugar, para ser depois
acumulado, desenvolvido e transmitid” (SODRE, 2002:49).

15 The academic literature on Candomblé and other Afro-Brazilian religions is extensive, and I will cite here some of the
works: Carybé, Iconografia dos Deuses Africanos no Candomblé da Bahia, (Sio Paulo: Raizes, 1981); Vagner Gongalves
da Silva, Candomblé e umbanda: caminhos da devocio brasileira, (Sio Paulo: Selo Negro, 2005); Roger Bastide, O
candomblé da Bahia: Rito Nag6, (Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001); Edison Carneiro, Candomblés da Bahia, (Rio
de Janeiro: Civilizagdo Brasileira: 1978); Reginaldo Prandi, Mitologia dos orixas, (Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001);
Pierre Verger, Orixas, (Sdo Paulo: Corrupio, 1981).
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between both practices, enabling a flexible exchange of energies, sounds, and movements
that merge them within the broader Afro—Brazilian matrix.

In capoeira, a prominent space conducive to creating axé, vibration, and sintonia
(affinity between two or more people) is the roda de capoeira, “an acoustical event framed
by musical landmarks” (Downey, 2002:491). Within it, bodies attune themselves to the sound
of the berimbau, pandeiro (drums), agogo (bells), atabaque (drums), reco—reco (scraper), and
call-and-response singing.

The roda de capoeira is both a physical training ground and a metaphorical space that
exists wherever capoeira takes place, serving as a site of mutual respect and a symbol of
resistance and collective memory against historical oppression. When a capoeirista enters the
roda, they imbue themselves with respect for the territory, the mestre, the sacred, and the
energy emanating from the roda, all of which form a bodily unit governed by axé (Pereira,
2023:202). In this environment, deep listening develops and axé manifests, creating
sintonia—a resonant attunement between bodies in the roda and the music (Kurtz,
2024:139). The sound of the roda, composed of unique musical textures, facilitates and
enacts a sonic performance space, giving materiality to sound beyond the physical aspects of
listening. What happens to axé and sintonia when practitioners move from the roda de
capoeira to a recording studio?

Axé, territory and terreiro

I proposed to Mestre luri the idea of recording a capoeira album by Grupo de
Capoeira Angola Estrela do Norte in March 2023. In the subsequent months, this seed began
to flourish between Mestre Turi and his students. I was responsible for thinking through and
planning the technical aspects of recording the album. It was a significant challenge as it
exceeded my experiences with recordings—I had never recorded a capoeira album before."
Throughout this process, I reached out to individuals experienced in recordings so that,
through numerous exchanges, I could develop the best possible plan for the album’s
recording. Among these individuals, I was incredibly fortunate to count as a friend and
partner in this endeavor the sound engineer and ethnomusicology PhD candidate Kyle
Fulford, who, in one of our initial conversations, immediately offered to assist me with
anything I needed for the recording.

His first suggestion was to rent a studio to ensure optimal acoustic conditions, and
he would provide his recording equipment and handle all the technical details, such as
microphone placement, cabling, and controlling the recording programmes on the computer,
among other tasks. I sat with this idea for about four months while researching several
studios in Bloomington, Indiana, and Indiana University’s studio. All of these appeared to
meet our recording needs. It’s important to highlight the key characteristics we were looking
for in a recording studio—typically composed of one or more acoustically treated spaces,
specially designed to capture the best possible sound. The studio’s structure is also isolated
to prevent external noise from entering the recording environment (Huber & Runstein,
2010:23-24).

Nonetheless, a question arose regarding this potential option. Throughout my
fieldwork, I participated in many capoeira classes taught by Mestre ITuri at his house, which
also serves as the headquarters for his capoeira group in Bloomington. At the start of his
classes, Mestre Iuri frequently engages his students in an activity he refers to as “musicality.”

16 Over the last few years I've had the opportunity to produce my own artistic works: Urutu with Leticia Leal (viola caipira),
Espalha Brasa - Zequinha de Abreu na Viola Caipira (Caio de Souza Quartet), and Onde Estd o Jeca? (Soprano a Viola),
and one EP: Foi Ontem, Serda Amanha with Arthur Boscato (7-string guitar).
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This involves teaching various berimbau toques (the name given to the different capoeira
rhythms played on the berimbau), instruction on playing the atabaque and pandeiro, and
learning new capoeira songs to add to their repertoires and other practices.

In one of these numerous classes that I had the opportunity to observe, he positioned
himself with his students on an extended bench. He held a berimbau gunga (berimbau with
the lowest pitch). At the same time, he gave the berimbau médio (berimbau with the middle
pitch) and berimbau viola (berimbau with the highest pitch) to the other students and a
pandeiro and atabaque to the remaining two. At first, they only played some basic berimbau
toques (Angola, Sio Bento Grande, and Sdo Bento Pequeno). During the toques, Mestre Iuri
would get up and correct the students, one by one, from how to hold the instruments to
rhythmic consistency, which is essential to maintaining the music in a capoeira roda. At one
point, he handed the berimbau gunga to one of his students and moved to the atabaque. At
this moment, he began to sing new songs to his students, who gradually picked up the lyrics.
Throughout this whole moment, I not only carefully observed with my eyes all of his
attention to his students, but I could also listen attentively. With each passing minute, the
space became immersed in a resonant sonic tide.

At that moment, I realized that the perfect recording location had been closer than
Mestre Turi and I had imagined. This location would be the group’s headquarters, their
capoeira training space, a richly adorned room of wood. Hanging on the walls were posters
of capoeira events organized by him, a dozen berimbaus ready to be played, pictures of old
mestres, a large painting of Mestre Pastinha, posters with the reggae flag referencing Iuri’s
reggae group’s concerts, and a massive flag with the capoeira group's logo on the enormous
wall. On the wooden floor were three long benches, two atabaques, and a shelf with several
books and records about capoeira. This capoeira training room is also part of Mestre Iuri’s
house. From that moment on, we knew with certainty that the ideal place to record the album
was the home of Grupo de Capoeira Angola Estrela do Norte. Initially, we selected the space
for its convenience; however, it soon acquired greater significance as we began recognizing
its symbolic power.

We can resignify Mestre Iuri's house and the headquarters of his capoeira group as a
metaphorical terreiro. The terreiro is where ceremonies and preparations for the worship of
Afro—Brazilian religions occur. According to Juana Elbein dos Santos (1986:32), “these
‘terreiros’ constitute true communities that present special characteristics” ', as a portion of
the members of the terreiro live near it, and even those who live farther away frequent this
space regularly. However, we can broaden these physical and temporal limits, as well as the
religious attachment to the concept of terreiro, as it “goes beyond the material limits (so to
speak, a radiation pole) to project and permeate global society” (ibid.)."* We should
understand this expanded concept of terreiro as the creation of a territory of resistance and
the strengthening of cultural identities in practices of Afro—diasporic origins (Elbein, 1986;
Sodré, 2002; Simas & Rufino, 2018). According to researchers Luiz Rufino and Luiz Antonio
Simas:

The inventions of terreiros in the diaspora highlight the complexity of the ways
of life practiced here and the possibilities of relationships woven. Thus, the many
configurations of terreiros suggest that they can reflect both a search for the
redefinition of life referenced by an African imaginary, as well as pointing to the
disputes, negotiations, conflicts, hybridizations, and alliances that take place in the

17 Original: “Esses ‘terreiros’ constituem verdadeiras comunidades que apresentam caracteristicas especiais” (Santos, 1980,

p. 32)
18 Original: “Ultrapassa os limites materiais (por assim dizer pdlo de irradiacdo) para se projetar e permear a sociedade
global” (Santos, 1989, p. 17).
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recoding of new practices, territories, socialities, and associative bonds. The
notion of terreiro, as we suggest, is oriented around the wisdom rooted in cultural
practices. We consider that “practicing terreiros” allows us to invent and read the
world from the logics of enchanted knowledges. The enchanted perspectives
practice and interpret the world, expanding the possibilities for invention,
validating diversity, and referencing what the foundations of the most diverse
“macumbarias” define as an enchanted science. Thus, terreiros invent themselves
from the time/space practiced, ritualized by knowledge and its respective
performances. (Simas & Rufino, 2018:43—44)1°

I view Mestre Turi's house as part of the diaspora's terreiro inventions. This tetrreiro
serves as the backdrop to the history of the Grupo de Capoeira Angola Estrela do Norte,
establishing it as a territory—a “marked place of a game that broadly represents a protoform
of culture: a system of rules guiding the movements of a group, a framework for engaging
with reality” (Sodré, 2002:23). Consequently, this territory, redefined as a terreiro, extends
beyond mere physical dimensions. It allows for conceptualizing numerous possibilities for
creating worlds and lives amidst enslaved African peoples' tragic and alarming
deterritorialization (Simas & Rufino, 2018:40). Thus, we recognize that “the philosophical
tenets that drive terreiros are reflected in  capoeira|...Jancestry, circularity,
cosmobiointeraction, and orality|...]Jas essential themes in this discussion” (Pereira,
2023:199).* So, Mestre Iuri's house, which also serves as the training ground for his capoeira
group, is not just a shelter but a living archive of memories, identity, and spirituality. This
house embodies the relationships between the present community and the ancestors, where
stories and ritual practices are continuously exchanged and reinforced.

The traditional recording studio

Ethnomusicologist Louise Meintjes (2003:84) likens professional recording studios
in Johannesburg to space capsules with a “dark bounded interior,” evoking an aura of
mystery and desire, which she conceptualizes as 'inner worlds' — exclusive spaces where
access is limited. Musicians and music producers fetishize a studio's physical structure and
all the technological equipment. These conditions allow for greater control over all the
interwoven processes, from pre—production to recording, mixing, and mastering a piece of
music. Meintjes (2003:90) describes this aura as central to preserving and reproducing
sound's social, physiological, and sensory characteristics, as the studio’s acoustically sealed
environment allows technology to contain or expand sonic possibilities.

Brett D. Lashua and Paul Thompson (2014) describe the studios as complex access
spaces, as they are primarily private, making both physical and social entry challenging. They

19 Original: “As invengdes dos terreiros na didspora salientam a complexidade dos modos de vida aqui praticados e as
possibilidades de relagdes tecidas. Assim, as muitas possibilidades de configuragio de terreiros apontam que os mesmos
podem refletir desde uma busca por ressignificacio da vida referenciada por um imaginario em Africa, como também aponta
para as disputas, negocia¢des, conflitos, hibrida¢oes e aliancas que se travam na recodificaciio de novas praticas, tertitérios,
sociabilidades e lagos associativos. A nog¢ao de terreiro orienta-se, conforme sugerimos, a partir das sabedorias assentadas
nas praticas culturais. Consideramos que “praticar terreiros” nos possibilita inventar e ler o mundo a partir das légicas de
saberes encantados. As perspectivas encantadas praticam e interpretam o mundo ampliando as possibilidades de invengio,
credibilizando a diversidade e referenciando-se naquilo que os préprios fundamentos das mais diferentes “macumbarias”
definem como uma ciéncia encantada. Assim, os terreiros inventam-se a partir do tempo/espago praticado, titualizado pelos
saberes e as suas respectivas performances” (Simas & Rufino, 2018, p. 43-44).

20 Original: “Que los principios filosoficos catalizadores de los terreiros también estin presentes en la capoeiral...|la

ancestralidad, la circularidad, la cosmobiointeraccion, la oralidad|...Jcomo categorias clave para esta discusién” (Pereira,
2023, p. 199).
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list three characteristics that shape daily life in the studio and its uses and functions: first, to
avoid external sounds, studios are intentionally dissociated from their surrounding acoustic
environment. Second, as mentioned eatlier, they are not spaces of intense socialization since
access usually requires an invitation or payment. Third, only those directly involved in the
production—musicians, producers, and engineers—will be in the space. Besides ensuring
control over acoustic aspects, a recording studio's intimate and restricted nature also
introduces a social and cultural filter that reflects the economic dynamics determining who
has access to this environment. Therefore, the studio emerges as a space where technical
mastery intersects with the social interactions that shape and define its accessibility.

The factors mentioned above didn't play a crucial role in selecting the recording site
for the album Coco Maduro; however, they highlight some challenges we faced, including
limited resources for renting a studio. While a professional studio could offer a more
controlled environment and greater technical precision, we chose a different path—guided
by a sense of community, familiarity, and creative adaptability. Although unconventional for
a recording session, the space we selected played a central role in shaping the spirit and
essence of the recording process.

Mestre Iuri’s home: a capoeira recording territory

As in many recording projects, this one involved countless possibilities—different
paths, choices, and even mistakes that ultimately turned into highlights. One of the successes
was choosing Mestre Iuri's house as the recording location, which fostered a strong sense of
belonging and recreated, as closely as possible, the atmosphere of a capoeira roda. Naturally,
conducting a full roda during the recording was not feasible, as the focus was on capturing
the music of capoeira.

In a traditional recording studio, engineers often hear acoustic leakage from outside
sounds as an obstacle, but that was not the case in this context. Instead, the lack of acoustic
isolation provides a permeability to the rhythms of daily life happening right there,
contrasting with a sealed room of a conventional studio. In this instance, the room had
already served as a musical performance territory for at least ten years for the weekly training
sessions led by Mestre Iuri. Transforming this tetritory into a recording studio wouldn't
represent an abrupt change; it would simply involve bringing the recording equipment there,
with a clear understanding of its significance as a territory embedded within a living musical
memory, where songs, rhythms, and movements had been continually rehearsed,
remembered, and reinvented. Beyond merely recording music, we were in constant dialogue
with the affective and spatial resonances shaped by the embodied experiences of all the
capoeiristas who had gathered, played, and trained there.

In recent decades, home studios, defined as “a recording studio built in a domestic
setting” (Beltrame, 2017:143), have gained significant popularity. These spaces often begin
with affordable equipment, facilitated by the low cost of digital devices and the availability
of inexpensive microphones and audio interfaces. Additionally, the democratization of access
to technical information regarding the recording process has been crucial in this context
(Woodside & Jiménez, 2012:92). Kyle's recording equipment, although part of his home
studio, is of the highest quality, which would allow us to capture the capoeira ensemble at a
high level.

This phenomenon implies that “artists are using the democratization of recording
knowledge to restore agency and power in the recording, and by contributing their creative
labor are reducing the economic burden of recording in a more formalized manner” (Goold,
2022:250). Our recording environment at Mestre Iuri's home and the intimacy of this
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territory for all those involved in the recording made it possible to break down hierarchies
between the musicians and the technician. This allowed the recording process to reveal itself
collectively, intuitively, full of axé.

When I asked Mestre Iuri about recording the album in his home, he replied: ‘17 was
good. 1 think it was much more relaxed... FHere is our home where we do capoeira all the time. So we felt at
home.” Jamal Borden, one of the group’s longest—standing students, shared the same
sentiment: ‘T have to say I liked recording here better... Because this is home. Y ou know? So it always feels
a little more comfortable being surrounded by, you know, by in a familiar place.”™

Mestre Grande, who was specially invited to participate in the album recording, also
highlighted this difference when comparing it to a previous experience: “Ihe first one was
recorded in a studio... this one was in the academy. 1t's a completely different vibe.” He added: “Capoeira
is everyday life, every day... this is where the energy of capoeira is” pointing to the group’s training room
where we recorded.

The importance of being in a familiar environment is evident in all these statements
— a home space and a capoeira territory. This “different vibe” described by Mestre Grande
is contained within this house, where capoeira lives daily. Axé is one of the structuring forces
of this space, as its vital energy creates the necessary conditions for its activities and serves
as a driving force for the practice of capoeira. According to Kurtz (2024:144), “axé thus
allows a conception of community not as something forged or bound, but rather syntonic,
summoning bodies to engage in the active, generous, intentional seeking of shared
frequencies in sintonia”. This axé can generate territory, home, and belonging through
capoeira's communal and ritualistic practice.

When Mestre Iuri was asked about his feelings during the recording, he said, “The
energy is always there. During the recording, 1 feel, 1 feel like there's a, there's a little more pressure on
everybody's mind, you know, to get things right. But once you start playing, it just becomes, it just becomes
capoeira, you know.” In this sense, when everything becomes capoeira during the recording, it
can be understood as feeling the axé in the sound—movement and in the reciprocal process
of giving and receiving (Kurtz, 2024:143). This moment of exchange and connection
highlights axé’s influence as a component that surpasses technique and performance,
standing out as the vital force that sustains shared experience and lived practice.

A similar merging of sacred intention and recording technology can be found in
another Afro-Brazilian project that further illustrates how sound recording becomes a ritual
practice in itself. When we understand the context of sound recording as a space of devotion
and celebration of the ancestors, we perceive the intertwining of two fundamental
components: the sacred ritualistic and the technological. As a comparative experience, I bring
the research and recording project 1 Omolum Oxum: Cantigas e Togues para os Orixds (2004),
which consists of the documentation and editing of an Afro-Brazilian repertoire, coordinated
by anthropologists Ricardo Freitas, Edmundo Pereira, and Gustavo Pacheco. This project
proposed recording the candomblé songs within the terreiro itself, rather than in a
conventional studio.

According to Pereira (2016, p. 229), in this context there is no distinction between
the “recording situation” and the “ritual situation,” since the act of recording is itself
ritualistic, just like the musical practice of candomblé. Therefore, in this context, recording
is not dissociated from the ritual; on the contrary, it becomes, to a certain extent, an integral

21 The hybrid recording format is marked “by a sense of artistic ownership, a reclamation of power and control of space,
and with fewer temporal and economic concerns” (Goold, 2022, p. 253). Additionally, “when artists are part of the
transformation of a domestic space into a recording space, they report feeling more part of the studio production process,
bringing feelings of comfort and relaxation” (ibid.). These factors enhance the agency of everyone involved in the recording
process and closely parallel Mestre Turi’s own experience.
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part of it. Recording a ritual song is not merely the capture of sound, but rather a journey
through ancestral forces, symbolic conditions, and collective exchanges that transform a
technical act into a sacred experience. This understanding resonates with my research
experience, in which the act of recording brings together the sacred, ritualistic, and
technological aspects as an embodied experience.

Wired ancestrality

Ancestrality in capoeira is wired through material and spiritual realms, rooted in
African and Afro—Brazilian cultural and religious matrices. This section explores how
capoeira is entangled within these matrices that transcend the specific moment of the
recording process. Here, electrical impulses transmitted through microphones and recording
equipment can be acts of devotion and celebration — honoring the ancestors and the mestres
of the past and present, all imbued with axé.

The concept of “wired ancestrality” also evokes what Greene (2012, p. 14) describes
as “corporeal simulations in the form of technologically constructed or inflected spaces,
bodies, and voices.” The vibrations here embody an intersection of electrical impulses,
ancestry, and spirituality, materialized in the music of Mestre Iuri and his capoeira group.

Lorenzo Dow Turner initiated the dawn of this wired ancestrality in the 1940s, when
he recorded the voices and music of key capoeira mestres Bimba, Juvenal, and Cabecinha, in
Salvador, Bahia. The African American linguist sought to understand how African practices,
words, and customs had survived the transatlantic diaspora and become embedded in
everyday life throughout the Americas. At the time, Bahia stood out for its large population
of Yoruba speakers, a factor that strongly motivated Turner’s visit to Brazil. His field
collection consists of “(1) materials from African-Brazilian cults (candomblé)]...](2) capoeira
singing|...](3) popular secular music (some perhaps from the radio)[...|(4) language
informants who conversed, counted, and spelled, usually in Portuguese” (Wade—Lewis, 2007,
p. 130).

The sound recordings were made on aluminum discs using a tape recorder that
offered excellent technical quality for the time. According to Sansone (2023, p. 107), most
of these sessions took place in a small studio at Radio Sociedade da Bahia, located near the
Gantois terreiro in the Federa¢do neighborhood, Salvador. “Close listening” to the
recordings reveals a modestly controlled acoustic environment, in which both the capoeira
vocals and the accompanying instruments berimbau, caxixi, and pandeiro are clearly audible.

Turnet's goal was to produce a sonic testimony with an ethnographic character. This
approach reveals a hierarchical, colonial, and extractivist dynamic between the researcher and
his interlocutors. This is not a value judgment on the interpersonal relationships between the
linguist and his informants, but rather a critique of the historical and temporal context, and
of the imperialist frameworks in which those relations were embedded.

In contrast, the phonographic recording with the Grupo de Capoeira Angola Estrela
do Norte engages through a collaborative, participatory, and reciprocal perspective, with
active voice from its members (Pereira, 2016; Souza, 2024). Nevertheless, Turner’s capoeira
recordings sparked the creation of this album, serving as the seed for everything that would
later unfold. Coco Maduro celebrates multiple generations of capoeira, at the crossroads of this
wired lineage, shaping each step: the choice of Mestre Iuri’s home for the recording, the
songwriting process, the rehearsals, and the recording itself. Today, this wired ancestrality
resonates, creating echoes of axé through speakers worldwide (Souza, 2024).
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The day before the recording

Kyle and I arrived at Mestre Iuri’s home around 6 p.m. It was a sunny but cold Friday
that marked the waning days of winter. The last streaks of daylight stretched across the
group’s training space, soon to be transformed into a temporary recording studio. The air
carried a lingering scent of wood and the sweat of past training sessions, now merging with
the metallic tang of cables, the plasticky scent of microphones, and the faint rubbery smell
of mic stands, as we unloaded them from Kyle’s car and carried them inside.

He had brought his portable studio, which included a 16—channel Universal Audio
(UA) Apollo x8 audio interface, a UA 410-D microphone preamp, a laptop running UA
Luna recording software (digital audio workstation) nine microphones, and an array of cables
and mic stands. A few days earlier, I had borrowed three more microphones from friends,
adding to the arsenal of equipment.

I visited the training space throughout the week, imagining possible instrument and
microphone placement layouts. On Friday, I shared my ideas with Kyle, and together, we
settled on a half-moon formation with three large benches. Every microphone placement
was a negotiation between science and intuition, between the rigid logic of engineering and
the space's organic acoustics.

To my left, we positioned three microphones, attuned to the shimmering, piercing
resonance of the berimbaus, and another one dedicated to Mestre Iuri’s lead voice. At the
center, two microphones would capture the unison voices of the chorus. To my right, we
arranged mics to pick up the crisp metallic ring of the agogo, the textured rasp of the reco—
reco, the syncopated slap of the pandeiro, and the deep, ancestral pulse of the atabaque. At
the very center, two additional microphones would capture the whole atmosphere of the
room.

Moving through the maze of stands, cables, and interfaces, Kyle and I stepped with
deliberate care—every wire a thread weaving past, present, and future, each a conduit
through which memory and music would flow the next day.

Warming up for the first day of recording

On a sunny Saturday morning, Kyle and I arrived a bit earlier than the agreed time
with the members of the capoeira group and the guests for the recording to check the
microphone placements once again. The transformation of the training space into a
recording location was noticeable. By 11 am, the members and guests began to arrive,
gradually settling into their respective places, all previously arranged by Mestre Turi.

After everyone had settled, he asked for a moment of attention, during which he
thanked everyone for being present. His speech gave a warmth and a sense of a collective
experience, as he said this moment was important for him and his group. At the end of his
speech, he wished everyone a good recording. Before we began the sound check, Mestre Turi
proposed a warm—up session.

Forming a semi—circle, we began with small body movements, stretched our arms
and legs, made light movements with our heads, and rhythmically engaged our lungs with
brief breathing exercises. This moment created an unspoken bond, we could see each other's
eyes, a shared silent understanding, feeling the space and the bodies present. At the end of
the warm—up, he started singing some of the capoeira songs and asked his students to sing
along, a kind of small rehearsal. There, the creation of this space of axé, of vibration, of a
mutual energy that resonated in the wooden walls, began, and observed attentively by the
portrait of Mestre Pastinha hanging on the wall.
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The portrait of Mestre Pastinha expresses a devotion to the mestres of the past and
signals the lineage to which Mestre Iuri belongs. His ancestrality traces back to enslaved
Africans and their descendants who created capoeira in Brazil, including Benedito, the
African mestre who taught Pastinha. The portrait also connects us to Mestre Jodao Pequeno,
Pastinha’s direct disciple, and Mestre Marrom, who introduced Iuri to capoeira in Salvador
during his teenagehood.

Figure 1: Photograph taken by Charles Exdell at the warm—up session before the
recording started on March 16, 2024.

Source: Exdell, 2024

Figure 2: Photograph taken by Charles Exdell at the warm—up session before the
recording started on March 16, 2024.

Source: Exdell, 2024
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Before we started recording the first song, I asked to do a quick sound check to hear
how each instrument sounded. This was the delicate and laborious part, as I had to feel and
listen to how the timbres behaved, and so we figured out where to place the microphones to
get the best possible sound, the sweet spot. The berimbaus were challenging, with their sharp,
metallic, and penetrating sound, along with the gourd's hum, the string's tightness, and the
changes in the players' angles—it was quite a challenge until we managed to find its ideal
voice.

The emblematic instrument of capoeira is the berimbau, and Greg Downey
(2002:492) proposes that we understand the sound of the berimbau not only through its
abstract acoustic properties but also through the sensory connection between the musician
and the instrument. For this, he uses the concept of grain, coined by Roland Barthes (1977),
which describes the intersection between the materiality and sonority of sound, emphasizing
how it moves physical traces of its origin. Therefore, the capoeirista’s perception, beyond
hearing the sound, is able to distinguish its materiality: the friction of the coin against the
string, the weight of the wood, the resonance of the steel. Thus, we can understand the grain
of the berimbau as a palpable, real, and sensitive presence of its elements, which goes beyond
its acoustic qualities but portrays its own construction and the bodily movement that
animates it.

After we found the right spot to capture all the materiality of the berimbau's sound,
we checked the voices. The goal for microphone placement for the voices was first to get
the best out of Mestre Iuri’s voice, who was the soloist, with one microphone just for his
voice and the other five microphones spread throughout the room for the choir.

For the agogd and reco—reco, we listened to determine the ideal height to capture
both the instruments' sound and the percussion participants' voices. I already had more
experience capturing the pandeiro, so I showed the capoeiristas the distance I estimated
would be right for the sound to be good, around a foot away from the microphone just below
the instrument. Finally, it was the atabaque and its ancestral sound, with a microphone
pointed directly at the head.

Like the berimbau, the atabaque plays a vital role in the capoeira roda, marking the
time and embodying a spiritual connection. In Candomblé, its rhythms evoke entities;
capoeira carries a sense of devotion to ancestors and mestres. When asked about ancestrality,
Mestre Turi described it as a daily practice of respect and reverence for the ancestors and
mestres from the past. He shared that when playing the berimbau or atabaque, he feels the
presence of those who came before, offering strength, support, and guidance.

Start of the first set of songs: first day of recording

In March 2024, Kyle and I began recording the first set of songs on a sunny Saturday
morning.”> The recordings were divided into three sets of five songs: one ladainha
(introductory song, sung as a solo), one chula (responsorial song that serves as a transition
between ladainhas and corridos), and three corridos (songs used during the play). In this set,
we recorded “Vida é Curta” (corrido), “ Chula, “ “Venha ver o que é” (corrido), “Tim Tim
Tim Aruandé” (corrido), and “Bom Jesus da Lapa.” (corrido).

Mestre luri started off slowly, making mistakes during his first two attempts at singing
the ladainha. He said he needed to remember the words, and I remarked that it must have

22 The formation of the capoeira bateria (capoeira musical ensemble) for the recordings was as follows: to my left were
Mestre Turi (berimbau gunga), Mestre Grande (berimbau médio), and Jamall Borden (berimbau viola); in the center were
Ray Surzycki and Ronald Butler II (singing), and to my right were Ivan B. Watkins (reco-reco), Zeca Santos (agogo), Lalena
Parkhurst and Karl Ost (pandeiros), and Dustin McKinney (atabaque)
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been his initial nervousness. The third attempt went smoothly. He began singing the ladainha,
the chula, and two corridos, while Mestre Grande sang the last corrido. When Mestre Turi
stopped singing and handed the song to his friend, he pulled me aside and whispered, “The
new berimbaus have arrived,” while nodding toward the outside. They were playing on the
older berimbaus that already belonged to the group. He had ordered these berimbaus from
a builder in Brazil in January, and they were supposed to arrive two days before the start of
the recordings. When he told me, I rushed out, knowing how important the berimbaus were.

There was a shift in the traditional organization of the capoeira roda when we
positioned the microphones to capture both the vocals and the instruments. This situation
resembles that described by Pereira (2016, p. 227), as setting up a semi—circle instead of a full
roda led to “new attentions, concerns, and limits for musical practice.” This, in turn,
intensified “the debate and critical exercise regarding the recorded material and the execution
required during the recording and editing of pre—selected repertoires” (ibid).

Interaction among the participants became more focused as we encouraged them to
heighten their attention in order to play in sync and avoid mistakes. Both Kyle and I had
functional roles: our aim was to guide the participants at the beginning and end of each
recording. We did not see ourselves as being in charge, nor did we feel the need to intervene
in the musical content.

Even so, the presence of the recording equipment and the repetition inherent to the
process significantly influenced how they sang, played, and interacted. The technique,
therefore, acted as a mediator in the process of sonic capture, merging the “recording
situation” with the “ritualistic situation.” Mestre Iuri coordinated both situations through his
interventions, determining whether a given take met the collective standards and
expectations.

The third set of songs: first day of recording

“Dout6” (Katl) went for the old berimbau, while Mestre Turi and Jamal picked up
two new berimbaus that had arrived. Mestre Iuri was anxious for these berimbaus to arrive
in time for the recording; they arrived in the middle of the recording session. Not only were
they new, but so were the two pandeiros and the agogd. Mestre Iuri intended to have new
instruments for the album recording.

Despite being new, the berimbaus were incorporated into the roda without breaking
the sonic continuity or altering the group's sonic identity during the recording. This
continuity occurs because the search for sound is collective, being more determinant than
the individual characteristics of each instrument.

In the “Esta Chegando a Hora” corrido, I got caught up in the verse “with Mestre
Pastinha in my memory.” This corrido is the farewell, announcing the end of the capoeira
roda.

Esta chegando a hora da Capoeira ir embora

It's nearing the time for Capocira to end

T4 bom demais mas ja chegou a nossa hora

It's been so nice but our time is coming

Gunga, médio e viola segura a pancada vamo embora
Gunga, médio and viola hold the beat

Simbora Angoleiro com Mestre Pastinha na memoria
Let's leave Angoleiro with Mestre Pastinba in our memories.
Esta chegando a hora da Capoeira ir embora

It's arriving the time for Capocira to leave

Nao fique triste,semana que vem ¢ outra historia
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Don't be sad, next week is another story

In this corrido, as in Mestre Iuri's other corridos, there is constant reverence for the
old mestres, the living memory of Mestre Pastinha. Instead of a definitive closure, the end
of the roda is merely a pause; the memory of the mestres remains active in the sound and
gestures of the participants. Past and present intertwine in this case, creating a sense of
collective belonging.

This collective belonging was nurtured throughout the recording process. Mestre Turi
always emphasized this as a moment of axé that intersects with the embedded ancestrality
and a vivid spirituality. He told me immediately after recording this particular corrido that
the ax¢é was present. I noticed during the recordings that this vital force usually manifested
its peak in the middle of the recording sessions, when there was a clear feeling of bodies
vibrating in sintonia, a communal enthusiasm present among everyone.

Figure 3: Photograph taken by Charles Exdell during the recording session on March 16,
2024.

Source: Exdell, 2024
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Figure 4: Photograph taken by Charles Exdell during the recording session on March 16,
2024. From left to right: Mestre Turi (berimbau gunga), Mestre Grande (berimbau médio),
and Jamal Borden (berimbau viola).
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The second day of recording

We are scheduled to arrive at 9 am. All said and done, everyone was there to start the
second day of recording. This time, we didn't warm up; we went straight to recording.

Before we started recording, Mestre Grande commented on the differences between
recording in a place like an academy and in a professional music studio. According to him,
in the academy of the Grupo de Capoeira Angola Estrela do Norte (Turi’s home), everywhere
he looked, there were references to capoeira: berimbaus and pandeiros hanging on the walls,
posters of past capoeira events, countless photos of old Mestres playing capoeira, a large
drawing of Mestre Pastinha, and the sounds of singing atabaques. When comparing the space
where we recorded to a recording studio, Mestre Grande praises the significance of capturing
capoeira music in the same environment where capoeira rodas are held. The recorded music
engaged in a constant dialogue with all the references to capoeira in the space, creating a
sense of belonging that would be harder to establish in a professional recording studio.

After two days of recording, when we proposed to record at the house of the capoeira
group, we were not only seeking a dialogue with tradition through the capoeira recordings
made by Lorenzo Dow Turner. Above all, we were exploring ways, paths, and possibilities
to activate the axé of capoeira during the recording. Therefore, all the references mentioned
by Mestre Grande not only reinforce the continuity of knowledge but also converge with
this vital energy that flows through each berimbau strike, each pandeiro beat, and each song
sung by Mestres Iuri, Grande, and the others in the roda. Taking this into account, we can
reinterpret the recording process beyond the simple sound recording by understanding this
moment as a creation and maintenance of the axé in capoeira.
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Concluding remarks

In his Diciondrio da Miisica Brasileira (1989, p. 111), Mario de Andrade describes the
music of capoeira as essential for the moment of the roda and the game, functioning as music
of sorcery. The definition is further complemented by noting that its rhythm is repetitive,
which accelerates and intensifies alongside the beats of the pandeiro, atabaque, and
berimbau, driving the capoeiristas into a state of agitation. According to the author, sorcery
music refers to those found in Afro—Brazilian religious rituals, characterized by an incisive
and varied rhythm, with a hypnotic power and choreographic nature, acting powerfully on
the physical body and connecting humans with the deities (Andrade, 20006, p. 37-39). This
agitation can be translated by the word axé, or even vibration. This intangible force ensures
the performance is meaningful and pleasurable, resonating within the bodies. It is interesting
to note that the word axé is not even mentioned in either the dictionary or the book Miisica
de Feiticaria no Brasil, both by Mario de Andrade. The absence of this term in the authot's
writings unveils an analytical focus that does not fully encompass this practice's sonic and
spiritual conceptions. This gap leads us to reflect on the consequences of phonographic
recordings of these musical practices, with particular attention to the ethical issues involved
in documenting them.

This paper sheds light on the ethical considerations that must be considered in the
phonographic recordings of Afro—Brazilian musical manifestations, specifically capoeira.
However, this can extend beyond the scope of capoeira; within Brazil alone, we could
mention a hundred musical practices, each with its own cosmologies, beliefs, and
spiritualities. Some examples include Candomblé, samba de roda, maracatu, coco, boi,
marabaixo, tambor de crioula—just a small fraction of what could be listed. Phonographic
recordings in these contexts are not limited to merely inscribing sound or searching for
perfection in the musical performance. The materiality of sound transcends physical
boundaries, being understood in spiritual, cosmological, affective, and various other distinct
ways in each of these manifestations.

The launch party for the album Coco Maduro took place on October 4th and 5th, 2024,
in Bloomington. In addition to the album launch, the Grupo de Capoeira Angola Estrela do
Norte organized a capoeira gathering with the participation of Mestre Grande, leader of the
Filhos de Dunga capoeira group from New York, and Mestre Deraldo, leader of the
Academia de Capoeira Angola Mestre Joao Pequeno de Pastinha from Boston. Both mestres
are important figures in Mestre luri's journey in practicing, teaching, and spreading capoeira
in the U.S. Understanding that axé goes beyond the capoeira roda, there exists a mutual axé
among these three mestres, rooted in camaraderie, partnership, and respect. This resonance
can be heard in Mestre Grande's voice on the album recording, as well as in the rodas
organized during the launch event and others that followed, where all three mestres were
present.

The socio—cultural and historical context of capoeira is marked by strong oppression
both from the state and from civil society itself. Its legitimacy, or we can say its presumed
acceptance by these spheres, began to emerge in the mid—1950s, although in a timid manner.
In recent decades, its practice has spread from north to south across Brazil, gaining
widespread acceptance and becoming a symbol of resistance and the protagonism of Afro—
Brazilian cultural manifestations. This research joins this movement and also proposes an
expanded dialogue through the “invention of terreiros” proposed by Simas and Rufino
(2018, p.41), which seeks to rethink the terreiro beyond religious practices and also challenges
the division and identification of points of view considered sacred and profane.
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Capoeira and other Afro—Brazilian manifestations join in this web, this vast terreiro,
symbolizing a form of extended resistance and struggle. In this way, issues that surround
what could be seen as a “simple” recording of a capoeira album are elevated into something
larger, in dialogue with these terreiros/wotlds. Thus, this research highlights the grandeur
and power of capoeira's sonic manifestations as part of an ongoing dynamic of reinvention
and consolidation of Afro—Brazilian epistemologies.

I understand axé as the driving force behind this invention of terreiros/wotlds, an
“invisible force, the magical—sacred force of all divinity, of all living beings, of all things”
(Bastide, 1961, p. 64). This vital force is essential in the sense that if we allow ourselves to be
guided solely by modern Western logic, instead of diversity, we will indeed experience a
scarcity of possibilities (Simas & Rufino, 2018, p. 45). The recognition of the multiplicity of
knowledge, understandings, and distinct cultural practices is translated in the crossing of
pluralities, in the different ways of being and existing in the terreiros/worlds.
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Resumo

Em contraponto a tendéncia contemporanea de recurso ao vocabulario psicolégico para a
interpretacao politica, reconhecida por termos como “patologizacao do social” (Martuccelli,
2007) e “psicologiza¢ao da politica” (Safatle, 2023; 2024), este artigo propoe uma leitura da
relacao entre individualismo e liberdade na teoria sociolégica para dimensionar os dilemas
do presente. Tendo como material primario os textos autorais e a recepcio de Emile
Durkheim e Georg Simmel, meu objetivo é levantar os elementos para uma contribui¢ao
sociologica ao debate em torno das subjetividades individuais e sua dimensao politica hoje.
Assim, a0 mesmo tempo em que interpelo os autores do passado tentando situar sua
mobilizacao para a analise de casos historicos potencialmente diferentes daqueles que servem
de base empirica a teoria classica, proponho uma espécie de “retorno da sociedade” (Botelho,
2019) no ambito das sociologias do individuo — a fim de, ao interpretar a estrutura de
oportunidades estabelecida pelo processo de individuagao, poder propor formas de agao
estratégica sobre as praticas de si para a liberdade democratica.

Palavras-chave: Individualismo, liberdade, Emile Durkheim, Georg Simmel, teoria
sociolégica.
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Abstract

In contrast to the contemporary trend of resorting to psychological vocabulary for political interpretation, named
by terms such as ""pathologization of the social' (Martuecelli, 2007) or "psychologization of polities” (Safatle,
2023; 2024), this article proposes a reading of the relationship between individualism and freedom in
sociolggical theory to tackle present dilemmas. Drawing primarily on the original texcts and reception of Emile
Durkbein and Georg Simmel, my objective is to outline elements for a sociological contribution to the debate
surrounding individual subjectivities and their political dimension today. Thus, while engaging the anthors of
the past in an attempt to situate their work towards the analysis of historical cases potentially different from
those that empirically ground classical theory, I propose a sort of "return of society" (Botelho, 2019) within
the field of the sociologies of the individual — aiming to interpret the structure of opportunities established by
the process of individuation, in order to propose forms of strategic action regarding practices of the self for
democratic freedom.

Keywords: Individualism, freedom, Ewmile Durkbeim, Georg Simmel, sociological theory.
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Resumen

En contraste con la tendencia contempordnea de recurrir al vocabulario psicoldgico para la interpretacion
politica, denominada con términos como "patologizacion de lo social" (Martuccells, 2007) o "psicologizacion
de la politica" (Safatle, 2023; 2024), este articulo propone una lectura de la relacion entre individualismo y
libertad en la teoria socioldgica para abordar los dilemas actuales. Basandome principalmente en los textos
originales y en la recepcion de Emile Durkheim y Georg Simmel, mi objetivo es esbozar elementos para nna
contribucion socioldgica al debate sobre las subjetividades individuales y su dimension politica hoy. Asi, al
involucrar a los antores del pasado en un intento de situar su obra hacia el andlisis de casos historicos
potencialmente distintos de aquellos que fundamentan empiricamente la teoria cldsica, propongo una especie
de "retorno de la sociedad" (Botelho, 2019) dentro del campo de las sociologias del individuo, con el objetivo
de interpretar la estructura de oportunidades establecida por el proceso de individuacion, a fin de proponer
Jformas de accion estratégica respecto a las pricticas del yo para la libertad democritica.

Palabras clave: Individualismo, libertad, Emile Durkhein, Georg Simmel, teoria socioldgica.
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Introdugao

Por volta da década de 1990, ganhou forga na teoria sociolégica um debate sobre a
correlagao entre os chamados processos de individualizagao, ou individuagao, e aquilo que
se entendia pelo termo mais geral da globalizagdo (Beck, 1997, p. 26; Giddens, 1997, p. 117-
118; Vandenberghe, 2014, p. 276 e ss.). A discussao se entrelaga com interpretacoes
divergentes sobre as formas da modernizagao: seria o caso de se falar em variantes internas
de uma modernidade comum, da co-ocorréncia de mdltiplas modernidades, ou da
coexisténcia global entre modernos e outros-que-modernos? Em meio aos muitos
desdobramentos da discussao que em parte dura até hoje, é possivel perceber a fragilizacao
de perspectivas etnocéntricas baseadas em dicotomias como as que, nos estudos da relagao
individuo-sociedade, opdem e hierarquizam holismo e individualismo, ou dividem as
sociedades entre aquelas em que haveria ou nao individuos.

Do ponto de vista epistemoldgico, esse tipo de pratica divisoria dicotomica depende
de um conceito a priori de individuo a partir do qual fazer sua classificagdao, o que redunda
numa posicao colonial especialmente reforcada pela alianca entre as ideias de autonomia
individual e humanismo. Parte da teoria contemporanea responde com uma critica do
conceito sociolégico de individualismo, desconstruindo seus elementos internos para
pluralizar as situagdes histéricas analisaveis, agora pela lente das “variantes do
individualismo” (Martuccelli, 2019). O que esta em jogo, nessa perspectiva, ¢ a interpretagao
e critica sociolégica dos meios, situagdes e provas sociais pelos quais os sujeitos sdo
chamados a se constituirem enquanto individuos. Ocorre que, em diferentes experiéncias
sociais, havera a producao de formas de subjetivagao igualmente diferentes, ainda que de
certa maneira em didlogo com praticas e figuragoes historicamente dominantes. A teoria
passa, dessa maneira, do individualismo aos individualismos, sem deixar de interpretar a
relagdo entre as diferentes linhas de for¢a de um mesmo processo social em escala global.

Ainda assim, persiste em algumas leituras daquela teoria sociolégica da década de
1990 um diagnostico segundo o qual — na passagem da modernidade a pés-modernidade ou
modernidade tardia — a individuagao apresentaria uma espécie de gradiente. Segundo essa
visao, se na modernidade a individualidade estava apenas relativamente liberta de estruturas
coletivas como a familia, classe, religido, em contextos pés-modernos ou pos-tradicionais ela
seria cada vez mais e apenas individual (Beck, 1997, p. 18; Giddens, 1997, p. 124-125,
Vandenberghe, 2014, p. 296). Mas a ideia do gradiente, mesmo que afinada com certa
figuracao social voluntarista do sujeito muito visivel atualmente — a do individuo livre para
agir como quiset, inclusive sobre si proprio, fazendo-se objeto de uma agdo racional
orientada a finalidade de reprogramacao, construcao de habitos de sucesso, mobilidade social
e desempenho sem limites condicionados pela estrutura — merece ser problematizada.

Um discurso critico que contesta essa figuracao, relativamente bem sucedido em
termos de sua circulagao e adesdo social, vem do campo das disciplinas “psi” e mobiliza a
no¢io de inconsciente ou opacidade do sujeito” em suas anilises. Isso é feito tanto para
apontar a dimensao “ideolégica” da ideia de um self-empreendedor quanto para descrever
fenémenos como o “narcisismo”, a “pulsio de morte” (Moreira Salles, 2020) e o
“ressentimento” (Zucco, Samuels e Mello, 2024; Franca, 2025) que marcariam nosso
presente. Esse discurso, no entanto, também tem tido seus limites apontados por atores das
areas das ciéncias sociais e da prépria psicanalise, que denunciam o que chamam ora de uma
“patologizacao da sociedade” (Martuccelli, 2007, p. 52-57), ora de uma “psicologiza¢ao da

2 Para um comentario sobre a contribuicio da teoria psicanalitica a critica de uma abordagem historicista do pensamento
social, em especial no que se refere a ideia de transparéncia da intengdo autoral, ver o texto canonico para a discussdo da
leitura dos classicos de Alexander (1999, p. 77-78).
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politica” (Safatle, 2023; 2024). Essas categorias buscam qualificar um debate operado, na
visao dos autores, por um vocabulario em que as marcas subjetivas da opressao se fazem
legiveis, mas ainda ndo podem se articular como demanda legitima comum, e que chegaria
ao ponto de interditar parte da discussio necessaria a reorientacdo estratégica contra o
autoritarismo no presente.

Para mencionar apenas um exemplo, um debate recente sobre esse ponto opos um
grupo de cientistas politicos (Zucco, Samuels e Mello, 2024) e um psicanalista e professor de
filosofia (Safatle, 2023; 2024) na discussdo sobre os usos da categoria do “ressentimento”
para a explica¢do de fenémenos politicos. Para Safatle, o uso do termo tenderia a produzir
uma interpretagdo segundo a qual a adesdo aos populismos contemporineos seria uma
expressao da irracionalidade das massas contra o avango de politicas redistributivas. Esse
comportamento, ao ser explicado pelo recurso a psicologia e a sistemas de motivagoes
individuais, deixaria intocada a critica da estrutura social — produzindo uma explicagdo
comoda, baseada numa distingao moral, da ascensao global da extrema-direita. Em resposta,
Zucco e seus colegas afirmaram, com o apoio de dados empiricos produzidos em surveys, que
o ressentimento ¢ uma variavel explicativa do comportamento eleitoral no Brasil. Para isso,
apontam a correlagdo estatistica entre a percepgao de perda de status de grupos sociais e sua
probabilidade de votar em projetos autoritarios. Na tréplica, Safatle chama atenc¢do para a
histéria da categoria usada na produgao e interpretacao dos dados quantitativos, bem como
para a hipotese de que uma explicagio mais objetiva do fenomeno da desdemocratizagao
pode estar ligada nao apenas a percepcao da perda de status, mas a efetiva precarizagio das
relacdes de trabalho dos individuos.

Num cenario como esse, o que fazer?

A proposta deste artigo é promover uma reconstru¢ao de duas formulagoes
sociologicas classicas da relagao individuo-sociedade, geralmente figuradas como opostas,
discutindo criticamente e com o apoio das suas fortunas os elementos internos e as
consequéncias politicas do individualismo moderno em cada uma delas. Um retorno da
sociedade (Botelho, 2019) no dominio das sociologias do individuo. Mas o que isso significa?

Num livro lancado durante o inicio do ultimo ciclo de desdemocratizacao brasileiro,
André Botelho (2019) propos a leitura de uma sequéncia do pensamento social como forma
de resgatar uma sociologia politica capaz de recolocar as discussdes sobre a relacao entre
Estado e sociedade no Brasil. Segundo o autor, a tendéncia ao “institucionalismo” de
explicagoes da area da ciéncia politica forjadas nas tltimas décadas produziu uma perspectiva
em que as inovagoes institucionais pareciam descoladas de seu fundamento social. Assim, na
relagao entre Estado e sociedade, o discurso especializado se concentrou sobre um dos polos,
sobrevalorizando a capacidade de democratizagio induzida pelas instituicbes e
secundarizando a resisténcia ou preferéncia da sociedade por uma ou outra forma de
administra¢ao do conflito. A ideia de retorno da sociedade, portanto, busca chamar a atencao
aquilo

que, mesmo recalcado, pode ter estado sempre presente em meio a0s avangos
institucionais democraticos: a velha sociedade brasileira, historicamente marcada
por valores e praticas sociais e culturais autoritarias de socializacdo e de orientacdo
das condutas, de afirmacdo das hierarquias nas mais diferentes relacoes sociais e
de reiteracdo das desigualdades (2019, p. 18).

A expressao que serve de titulo ao livro de Botelho ¢ também uma inversio do
famoso trabalho de Alain Touraine, O retorno do ator (1984), que marcou o debate pds-
estruturalista na teoria social europeia. Nesse sentido, o “retorno da sociedade” é uma
convocagao a analise da relagao entre agéncia e estrutura num momento em que a agao de
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sujeitos como 0s movimentos sociais (e o proprio individuo) vem sendo interpretada com
“excesso de voluntarismo” (Botelho, 2019, p. 19). Essa tendéncia analitica prejudicaria nao
s6 a objetividade da interpretagdo, que perderia de vista “as possibilidades e limites da a¢ao
coletiva” (ibidems), mas poderia ter um impacto negativo, a meu ver, igualmente teérico e
politico ao debilitar a sutileza do calculo necessario a agao social (individual ou coletiva) para
a democratiza¢ao. Os individuos e movimentos nao esperam a sociologia resolver seus
problemas teéricos para agirem, é evidente, mas, ao abrir mdo de uma perspectiva que
combine igualmente agéncia ¢ estrutura, ou possibilidades ¢ limites da a¢do de maneira nao-
disjuntiva, noés cientistas sociais abrimos mao de uma forma de participagio que
historicamente serviu a alianca entre teorizacao e democratizacao da sociedade (Fernandes,
2021; Medeiros da Silva, 2018).

Assim, o objetivo deste artigo é interpelar o debate contemporianeo com uma leitura
criativa dos classicos que recoloque a discussio sobre a sociedade “na escala do individuo”
(Martuccelli, 2007). Nesse sentido, seria possivel inclusive mobilizar esses autores na
interpretacdo de casos historicos diferentes daqueles que serviram de base empirica a teoria
europeia, como os das variantes periféricas, latino-americanas ou brasileiras do
individualismo. Isso porque uma das contribui¢oes pretendidas estd no resgate da
compreensio do individualismo como fato social, de maneira que se reinam os elementos
para que possamos perguntar: de que maneira diferentes sociedades produzem diferentes
tipos de individuos? Quais sio os impasses politicos que expressdes historicamente
singulares dos individualismos apresentam para a democracia e o Estado moderno,
requalificando as possibilidades e limites dessas mesmas formas politicas em contextos
diferentes?

Em tensdo critico-compreensiva, essa abordagem permite capturar a relagdo perene
da discussio socioldgica com o conflito politico nas diversas temporalidades em que esta se
da. Em Durkheim, o ponto de partida para a elaboragao é o caso Dreyfus, como procuro
demonstrar na primeira parte do artigo; no meu préprio caso, 0 que orienta o interesse na
elaboragao de uma perspectiva sao as praticas e representagoes do sujeito mobilizadas nos
ultimos anos na arena politica, seja no contexto do que vem sendo chamado de populismo
(Arato e Cohen, 2022) ou da dltima pandemia (Hombeeck, 2020). A segunda interpelagao
tedrica potencial, e ¢ nesse sentido que a formulagao simmeliana e sua fortuna sio
reconstituidas na segunda parte do artigo, é a da compreensao do individualismo como
padrio de interagdo, figuragao social do sujeito e devir historico. Os impasses para a
democracia, nessa perspectiva tedrica, se relacionariam menos com a forma do Estado
moderno e mais com um problema ético-politico, além e aquém do poder juridico.

Assim, o retorno aos classicos se configura como um gesto comum da teoria
contemporanea na constitui¢ao de uma histéria de seu proprio olhar, além de uma narrativa
de um arquivo que serve como condi¢ao de possibilidade da emersio de um discurso autoral
(Alexander, 1999; Weiss, 2019; Weiss e Benthien, 2017). Afinal, como a sociologia historica
demonstra, o que acontece no presente nao ¢ apenas atual, mas processual, e processos de
individuagao podem se servir de formas e padroes seculares de reprodugao de desigualdades
sob uma fachada de modernizacio’. Isso acontece especialmente em sociedades como a
brasileira, profundamente marcada por experiéncias de autocracia, escravidao e
desigualdades duraveis como as que vemos hoje. Mas a histéria nao se fecha e, como diria

3 Nio quero dizer com isso que ha formas mais e menos “auténticas” de modernizagio, muito pelo contrario: uso o termo
fachada como ele ocorre em algumas traducoes da tradicio do interacionismo simbélico, na qual o jogo de mascaras da
interacdo ¢ a unica realidade observavel da apresentagio dos agentes. Com esse vocabulario, de visivel memoria simmeliana,
procuro chamar a atengdo para as diferentes fisionomias da modernizacio em experiéncias histéricas diversas, entre as quais
ndo ha igualdade ou diferenca absolutas, mas uma sewelbania que permite a comunicagdo, ainda que com irritagSes
reciprocas.
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Durkheim, nesse aspecto seguido por boa parte da teoria atual, ndo se trata de elaborar uma
utopia de retorno a um estado prévio de suposta estabilidade de lagos comunais como
alternativa ao “individualismo”, “hiperindividualismo” ou “atomiza¢ao” contemporaneos
(Giddens, 1997, p.130-131, Vandenberghe, 2014, p. 298). Mas de, considerando a estrutura
de oportunidades estabelecida pelo processo de individuagio, agir estrategicamente sobre
praticas de si para a liberdade (em seu sentido positivo, enquanto superacao das relagdes de
domina¢iao) bem como na disputa pelas figuragdes do sujeito em circulagao na cultura.

Em Durkheim (e seus comentadores), a questdo aparece num texto de intervengao
do autor enderecado a um debate publico acirrado de seu contexto, o ja mencionado caso
Dreyfus. Nele, se interpenetram os problemas do papel politico e social do intelectual, a
discussdo sobre a ideia de individualismo mobilizada pelos atores da disputa, a autoridade
moral do Estado, sua prote¢io de direitos individuais e possivel forma democratica. Além
desse texto, elementos dessa interpelaciao tém formulagao em varios outros de seus escritos
mais estritamente académicos, como os que tratam da solidariedade, egoismo e anomia,
também legiveis em paralelo a fortuna critica. E essa fortuna, bastante diversa, é composta
desde pesquisas histéricas e biograficas, do tipo vida-e-obra, até leituras criativas que
estabelecem o classico como uma espécie de precursor dos estudos culturais, por exemplo.

Ja em Simmel, o individualismo esta nas mudancas estruturais nas economias de
interacao afetadas por processos como a urbanizagdao e a monetarizagao das trocas, assim
como nas representacoes de modos de vida baseadas em figuras sociais. Diferente de
Durkheim, seu enquadramento do problema proposto se articula menos em termos das
relagoes entre Estado e sociedade e mais como uma reflexdo ética que exprime as
contradi¢oes dos conflitos entre individuo e sociedade na forma de uma estética. Sua fortuna,
também marcada por uma grande diversidade, tem trabalhos que vdo da organizacio e
introdugao de textos dispersos para um publico novo, como foi o norte-americano em
determinada altura, até apropria¢oes heterodoxas que aproximam o classico ao pensamento
de fil6sofos continentais em atividade até bem recentemente.

Como se v¢, sdo autores e recepgoes bastante diferentes entre si. E é dai mesmo que
parece vir o maior ganho de sua leitura, se nio propriamente comparada, pelo menos
simultanea. A relagao individuo-sociedade ¢ fundamental para a organizagiao do pensamento
de ambos (Lukes, 1973, p. 19-20; Waizbort, 2013, p. 491), mas o que se quer dizer por isso
em cada um é bastante distinto. Em Durkheim, a dicotomia entre o social e o individual é
uma fung¢do metodologica da distingao ontoldgica entre dois planos de realidade, o que
estressa a0 maximo o ponto da autonomia do social, irredutivel a soma das partes. Em
Simmel, também ha polaridades, mas elas tém apenas a funcido instrumental de capturar a
dinamica de um movimento. Sua énfase na interagdo contingente, em Oposi¢ao a pura
determinagdo social da conduta, faz um giro de perspectiva que permite ver as coisas de
outro angulo, como era do gosto do autor em suas aulas e conferéncias publicas na Berlim
da virada do século.

As ideias, imagens e figuracdes niao sao apenas produtos sociais, mas também
produtores de sociagdo. E a teoria é também ela mesma uma figuragao, que atende a
interesses e oportunidades do seu tempo presente, mas, a0 mesmo tempo, os supera. Por
isso (re)ler os classicos, para produzir curtos circuitos politicos e cognitivos entre
perspectivas e historicidades. Para fazé-los capazes de um lampejo em um momento de
perigo. Repetindo o gesto de olhar para o passado, espero poder oferecer a leitura uma
pequena diferenca de perspectiva para o presente.
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Durkheim: individualismo, autoridade e a religido da
humanidade

Em 1898, em meio a crise aberta na opinido publica francesa a respeito do caso
Dreyfus, Emile Durkheim publica na Revwe blene o artigo O individualismo e os intelectuais (2016).
O texto de intervengao pode ser lido como um ponto de inflexao no pensamento do autor
em torno do problema do individualismo (Miller, 2016), cronologicamente situado entre os
livros mais rotineiramente referenciados Da divisao do trabalbo social ([1893] 1999) e As formas
elementares da vida religiosa (|1912] 2003). Naquele ensaio, é possivel perceber a0 mesmo tempo
a interpretagao dada pelo tedrico ao papel do intelectual na vida politica da sociedade
moderna bem como seu préprio movimento individual, relacionado a esse papel, de discutir
e precisar os principios que regem as posi¢Oes e ideias em jogo numa determinada disputa
(Durkheim, 2016, p. 39). Uma dessas ideias, usada de maneira pejorativa pelos anti-dreyfusards
que defendiam a prevaléncia da razio de Estado e da imagem do exército sobre o devido
processo legal, no caso concreto, ¢ justamente o individualismo (Lukes, 1973, p. 9-10).

Nesta se¢ao, procuro reconstruir a concepgao de individualismo presente na obra de
Durkheim em seus embates com o utilitarismo economicista de seu tempo, de um lado, e
em sua relagdo com a filosofia politica revolucionaria iluminista, de outro (Lukes, 1969; 1972,
p. 340; Vandenberghe, 2014, p. 270). Assim, sua formula¢ao do individualismo moral aparece
como um ponto central da discussao sobre liberdade em voga no contexto republicano
francés — as voltas com o problema da autoridade moral e da solidariedade social — sem
deixar de lado configuracées problematicas da relagao individuo-sociedade, como as que ele
denomina egoismo e anomia, e que também discutirei em maior detalhe em paralelo com sua
fortuna critica.

O carater altamente situado do texto de que parto para essa reconstru¢ao, quase um
panfleto em sua fatura e circulagdo, demonstra um pouco da importancia politica da
discussio conceitual na época (e ainda hoje) e permite uma leitura da recepgao critica por
angulos menos rotinizados. Como Steven Lukes propde em sua biografia do autor (1972),
Durkheim opera no artigo uma inversao do argumento anti-Dreyfusard segundo o qual a
nag¢ao nao poderia arriscar sua unidade em nome do destino de uma s6 pessoa. Sua afirmacao,
em contrario, é a de que o valor da dignidade humana (e do direito a um julgamento justo) é
um dos tnicos que poderiam compor a unidade moral de uma sociedade tao diferenciada
(2016, p. 342)".

Dessa forma, Durkheim qualifica o individualismo moral distinguindo o termo de
certa confusao com o que chama de “egoismo utilitario de Spencer e dos economistas™ (2016,
p. 41). Esta ultima seria apenas #»a dimensao do fenémeno social, marcada pela ignorancia
dos “interesses superiores aos interesses individuais”, sem os quais “toda vida comum seria
impossivel” (ibidens). O “outro individualismo”, pra além daquele dos economistas, seria “o
de Kant e de Rousseau, o dos espiritualistas, o que a Declara¢ao dos Direitos do Homem
tentou com mais ou menos sucesso traduzir em férmulas” (2016, p. 43). Nele, longe das
preferéncias ou apetites individuais, as maneiras de agir consideradas morais “sao aquelas
que podem convir a todos os homens indistintamente, ou seja, que estejam implicadas na
nogao do homem em geral” (ibidem).

Num cenario histérico de convulsao social em que os partidarios da “ordem”
rapidamente acorreram a argumentos sobre a “decadéncia” da sociedade francesa para
legitimar a punigao ao oficial Dreyfus (Bunetiere, [1898] 2016), Durkheim avanga sua tese a

4 Para uma perspectiva sobre essa afirmagdo de Durkheim no contexto do debate sobre laicidade e pés-secularidade,
especialmente em torno de sua sociologia da educacio e do projeto para uma moralidade republicana, ver Weiss, 2017.
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respeito do carater propriamente sagrado, “no sentido ritual do termo”, da no¢ao de pessoa
humana abstratamente compartilhada.

Desse ponto de vista, o individualismo em Durkheim nio sé ¢ irredutivel a
“anarquia”, ou aos interesses utilitaristas pressupostos pelos economistas, mas se configura
no “anico sistema de crengas que pode garantir a unidade moral do pafs” (Durkheim, 2016,
p- 53). Essa religiao moderna merece ser assim chamada, explica o autor, pelo simples fato
de consistir numa série de praticas e ideias associadas a uma representa¢ao social de fundo,
capaz de produzir adesio a uma moral situada acima dos fins privados. Essa moral
individualista, explorada no argumento por meio de seus representantes filosoficos é,
portanto, apenas a expressao racional da religidao da humanidade numa era desencantada.

Ou seja, para surpresa dos criticos conservadores contra os quais o texto se insurge,
nao so6 essa moral nao se opoe aos fundamentos do cristianismo como os aprofunda (Lukes,
1969, p. 15). Para Durkheim, ao associar o valor das condutas a intengdo, “coisa intima por
exceléncia” (2016, p. 57), essa matriz religiosa al¢a o individuo naquilo que tem de mais
abstrato e compartilhado a posi¢ao de centralidade na definicao do que pode ser considerado
como valor legitimo. A tarefa da Terceira Republica, que o intelectual busca interpelar, seria
a de colocar o individualismo e as liberdades civis a servico do desenvolvimento das
faculdades individuais, da dignidade e da justica. Sua legitimidade derivaria da forca da
prépria nocao de individuo abstratamente compartilhada, cuja protegdo, na forma do
reconhecimento e garantia de direitos, daria materialidade a no¢ao de democracia do autor.

Embora a articulagao entre individualismo e politica nido seja frequentemente
enunciada como um dos grandes temas em Durkheim, cumpre destacar que seus dois termos
tém papel importante na reflexao que estrutura a sua obra a respeito das formas de mudanca
e coesao social na passagem das sociedades para a modernidade. Fazendo um recuo a Da
divisao do trabalbo social (1999), é possivel visitar a esse respeito a conhecida dicotomia entre
os tipos de solidariedade organica e mecanica associados respectivamente as sociedades
complexas e segmentares. Nessa passagem, o que se percebe ¢ a evolu¢ao de uma dinamica
de solidariedade por semelhanga para uma situagago em que a divisio do trabalho
simultaneamente aprofunda as diferengas do individuo em relagdo ao coletivo e aumenta sua
dependéncia em relacao a seus semelhantes (Souza, 2018, p. 656-660).

Essa evolucao, no entanto, nao acontece de maneira igual em todas as sociedades ou
continua e linear no interior de cada uma delas. Ocorre, portanto, que o processo de
moderniza¢do pode incorrer também em formas do individualismo prejudiciais a coesio
social, diferentes daquela analisada (e mesmo defendida) em O individualismo e os intelectnass. B
a elas que Durkheim se refere basicamente pelas categorias do egoismo e da anomia. Antes
de passar propriamente a politica, portanto, mas introduzindo problemas que serdo
importantes para a interpretagao das concepgdes de liberdade e democracia do autor, vale
reconstruir as diferengas entre aquelas categorias e o individualismo moral, como forma de
melhor qualifica-lo no contraste. Como pano de fundo, fica o dilema entre liberdade
individual e coesao social: ¢ no sentido de apresentar duas configuraces problematicas que
0 egoismo e a anomia aparecem ora como patologia, ora como produtos de um lago social
engendrado na contradi¢do entre modernidade e capitalismo.

A principio, egofsmo e anomia descrevem tipos de suicidio em O swuicidio (2000),
enquanto a segunda categoria qualifica um dos tipos indesejaveis da moderna divisio do
trabalho (1999). Embora haja certa concordancia na literatura secundaria em relagio ao
carater ambiguo e até contraditério das qualificacdes (Bowring, 2016, p. 9-12; Giddens,
1998a, p. 122) ndo ¢ incomum se ler que, em sintese, o egoismo em Durkheim ¢ caracterizado
por um déficit de integragao do individuo em relagao ao grupo, enquanto a anomia derivaria
de uma regulagao deficiente dos objetivos da agao ou dos limites das ambig¢des e desejos
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humanos. Em relagdo ao segundo termo, dois exemplos sio frequentemente citados: a
anomia economica, consequéncia da ideologia do progresso, e a anomia sexual, derivada do
afrouxamento do lago matrimonial pela popularizagao do divércio (Besnard, 2005, p. 71).
Assim, o egoismo seria cerebral e introspectivo, e a anomia passional e emotiva (Bowring,
2016, p. 9).

Contudo, interpretagdes como a de Giddens (1998, p.152-3) chamam a atengao para
o caréter socialmente produzido do desejo cuja regulacio insuficiente causaria a anomia. E a
ele que o intérprete atribui a historicidade das ambi¢oes sem limites, mas conclui com uma
formulagdo ainda bastante ambigua ao dizer que “o remédio da anomia nio consiste na
reimposi¢ao da disciplina moral tradicional, repressiva, mas no avango futuro da moralidade
liberal do individualismo™ (idemz, p. 155). Assim, ainda que reconheg¢a sua dimensao social,
Giddens qualifica o fenémeno como um déficit regulatério derivado das mudangas sociais
envolvidas na transi¢dao da solidariedade mecanica para a organica. Algo como uma situagao
em que o velho ja morreu, mas o novo ainda nao pode nascer.

E num sentido bem diferente que Bowring (2016, p. 9-12) fara a leitura dessas
mesmas ambiguidades. Partindo da constatagdo a respeito da dimensao mental ou intelectual
— e portanto social — da anomia e passando pela explicagdo de Durkheim da relacdo entre a
popularizacao do divorcio e a baixa incidéncia da dimensao sexual do fenémeno entre as
mulheres, ele conclui que “para os homens, na analise de Durkheim, claramente nao se trata
(ou ndo apenas) de um déficit civilizatério mas de uma ‘hipercivilizacao o que produz a tendéncia
anomica” (Durkheim apud Bowring, 2016, p. 10, tradu¢ao minha, énfase do original). A
respeito da mesma doutrina do progresso citada anteriormente, e no sentido da leitura acima,
Bowring cita passagens de O swicidio em que se 1é que “toda a moralidade da perfeicao e do
progresso ¢ [...] inseparavel de uma certa quantidade de anomia” (Durkheim apud Bowring,
2016, p. 10, tradugio minha)’. Assim, para Bowring, nio faria sentido qualificar esse
fenébmeno como um incremento dos sentidos “biolégicos” do corpo ou de apetites pré-
sociais na a¢ao do individuo, em oposi¢ao a sua dimensao social-significativa.

A mesma leitura alternativa da ambiguidade ¢ feita pelo autor em relagdao ao egoismo.
Com base na oscilagio textual do proprio Durkheim entre uma qualificagio positiva e
negativa do fenomeno, Bowring se detém sobre a relativamente alta incidéncia do suicidio
egoista entre intelectuais analisada em O swzcidio com um argumento semelhante. Sobre a
intelligentsia, cita-se trecho de Durkheim atribuindo o fato ao “estado de individualismo
moral” em que esta geralmente se encontra (Durkheim apud Bowring, 2016, p. 11, tradugao
minha). Ou seja, novamente o fendmeno conta com bases textuais na teoria para ser
compreendido nao como uma falta de integracao do individuo em relagio a uma moral
compartilhada, mas como caracteristica propria de determinado lago social. O individualismo
transformado em religido secular da modernidade nio se confunde com a anomia ou o
egoismo, mas pode se assemelhar a eles o suficiente, em determinadas situa¢Oes, para
promove-los.

Assim, fica claro o propésito mais interventivo de Durkheim quando, ao caracterizar
o individualismo como forma de solidariedade moderna, propoe que esta tende a se organizar
em torno de consensos normativos cada vez mais frouxos e abstratos em torno de ideias
como a de equidade (Marske, 1987, p. 10-11). Sem desvencilhar totalmente o individualismo
moral, que tem por efeito o reconhecimento de uma dignidade humana universalmente
compartilhada, das suas formas ou dimensdes anomicas e egoistas, o classico termina Da
divisao do trabalho social com o conhecido enunciado de que a tarefa das sociedades modernas
¢ uma tarefa de justica. O individualismo, portanto, como campo de for¢as e dimensao do

5 Nesse ponto, a perspectiva de Bowring é semelhante a de Lukes (1972, p. 23).
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conflito social, é também pressuposto do raciocinio politico. Isso na medida em que coloca
tarefas e obstaculos a realizacio dos individuos e da sociedade em simultaneidade de
autonomia e participa¢ao, além de definir um papel especifico para o Estado nesse processo
(em que a liberdade aparece como valor de primeira ordem) (Souza, 2018, p. 659).

Se ¢ verdade que a divisdo do trabalho cria uma realidade nido apenas material, mas
moral a que se chama solidariedade organica, determinadas formas desse trabalho podem se
associar a dimensOes anomicas, egoistas e por isso mesmo até suicidas dos processos de
individuagao em curso nas sociedades. A esse tipo de individualismo associado ao livre
mercado, fundado sobre os principios da competigao e do progresso de tendéncia anomica,
pode se opor, no entanto, a agao politica mediada pelo Estado; seja na fungao de libertar os
individuos de relagoes de dominagio tradicional por meio da igualdade juridica (Lukes, 1972,
p. 324); seja fomentando uma moral universalista de reconhecimento compartilhado de
direitos e de coesdo a partir de lagos de interdependéncia e convivéncia na diferenca (Souza,
2018, p. 659-660). Dessa forma, como aponta Giddens (1998a), é que a sociologia politica e
a reflexao sobre o individualismo se interpenetram profundamente em Durkheim.

Um dos nexos fundamentais dessa relagao, ja aludido no inicio desta se¢do, mas que
vale retomar, esta naquilo que o intérprete considerou “o principal problema sociolégico
com o qual Durkheim se ocupou em todas a suas principais obras: a teoria da autoridade
moral” (Giddens, 1998a, p. 105). Numa leitura de contexto, Giddens chama especial atencao
aos efeitos da Revolucdo Francesa e da vitéria alema sobre a Franca de 1870-1871 sobre o
pensamento do nosso autor, que se via no século XIX diante de uma sociedade marcada pela
combinacao desigual de rupturas e permanéncias politicas captadas em parte, e desde cedo,
pelo Tocqueville de O Antigo Regimse e a Revolugao (2009). Na compara¢ao com a situagao alema
e as preocupagoes tedricas de Max Weber, com quem Durkheim compartilhava o problema
da autoridade ¢ da dominagdo, o comentador escreve que enquanto entre 0s germanicos o
estudo do Estado moderno passava primordialmente por uma preocupagao com o
“capitalismo”, na Fran¢a “o problema estava colocado dentro do contexto do confronto
duradouro entre o ‘individualismo’, incorporado nos ideais da Revolugao, e as reivindicagoes
morais da hierocracia catélica” (idem:106)°.

O conceito de individualismo moral, portanto, conforme explicitado na intervencao
de Durkheim no caso Dreyfus, tinha como fonte imediata os ideais da Revolucao de 1789.
Diante da decadéncia da autoridade moral religiosa enquanto cédigo universalmente
compartilhado, quase como aquilo que poderfamos considerar uma consequéncia do
“desencantamento do mundo” weberiano, o “culto do individuo” era “a inica forma moral
possivel numa sociedade industrial que possuisse uma divisao do trabalho altamente
diferenciada” (Giddens, 1998, p. 108). E o Estado, na perspectiva durkheimiana, é um agente
moral cuja for¢a reguladora se exerce pelo costume e pela lei (zdem, p. 115) na sua tarefa de
implementacdo e fomento dos direitos individuais (idez, p. 125). A “democracia”, assim, é
no autor algo que diz respeito “a relacao entre o agente politico diferenciado — o Estado — e
as outras estruturas institucionais da sociedade: mais especificamente [...] a0 grau em que
houvesse reciprocidade de comunicagiao entre Estado e sociedade” (idew, p. 128). E as
associacdes profissionais, por sua vez, seriam instancias de mediagdo entre Estado e
individuo que garantiriam essa relacio de comunicagdao, prevenindo a dissolu¢ao ou
indiferencia¢ao entre individuo e sociedade (ou vontade coletiva) numa forma politica
autocratica.

¢ Para uma andlise comparada do debate sobre o individualismo na Franga e na Alemanha, ver também Lukes, 1973; Para
uma reconstrugdo extensiva do problema da moral em Durkheim, incluindo a questio da autoridade numa ordem pds-
tradicional, ver Rosati e Weiss, 2015.
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E evidente a correlagio que se estabelecer, dai, entre determinado tipo de
individualismo e determinada forma de governo ou, em termos mais gerais, entre Estado e
sociedade. Para nao reduzir Durkheim ao nacionalismo metodolégico e ao a-historicismo de
que ¢ tantas vezes (injustamente) acusado, no entanto, ¢ necessario repetir o que ja se disse
a respeito do problema no autor: para ele, diferentes lagos sociais, praticas e processos de
individualizagao, associadas a formas de vida, profissdes e diferencas de todo tipo existem
em conflito nas situagdes histéricas. Mas entre essas diferencas é possivel identificar formas
mais e menos democraticas, tanto de governo quanto de individualismo.

Para Durkheim, a sociedade ¢ a “instancia moral primordial” (Cohn, 1999, p. 36) que
une seus membros num mundo dividido em sentidos e fung¢oes; o individualismo, aquilo que
na modernidade se estabelece enquanto unidade moral possivel, dada a enorme diferencia¢ao
interior por que passam as sociedades. E o Estado é o “6rgio capaz de produzir uma
consciéncia clara do que convém a sociedade e de aplica-la pela via da lei, sempre em
conformidade com sua tarefa maior, que ¢ a de assegurar os direitos individuais” (idenz, p.
37). O liberalismo em Durkheim, portanto, embora nao se livre das contradi¢es que existem
entre os valores revolucionarios burgueses e o capitalismo, como apontado especialmente
por Marske, se formula de uma maneira peculiar porque nao se funda no interesse, mas na
adesao moral dos individuos a sociedade (Cohn, 1999; Pinheiro Filho, 2004).

Isso significa que ideais abstratos como o de justica e liberdade se tornam centrais
para a politica tanto na arena discursiva como na das praticas em geral. E que ainda que a
sociedade se divida em intmeras fragoes, é possivel encontrar representacées transversais
que tenham a aderéncia de muitas ou quase todas elas (Pinheiro Filho, 2004). E a isso que
Gabriel Cohn atribui o potencial de didlogo da teoria durkheimiana com a nocio
contemporanea de complexidade’ (idew, p. 34-5), o que o leva a ler no autor uma utopia nio
explicitada em que a sociedade ¢ a um tempo, no limite, “plenitude da participagiao associada
a plenitude da realizagao pessoal” (idem, p. 30). E que, tragicamente, o autor lida de forma
nao-disjuntiva com “dualidades irredutiveis (o individual e o social, o sagrado e o profano e
assim por diante) e uma concepgao de fundo marcada pelo anseio a unidade integra, a
plenitude da experiéncia e da consciéncia” (bidens).

E nesse sentido que, para uma ultima formula¢ao do nosso problema, é
possivel ler na teoria durkheimiana tardia (principalmente a partir de As formas elementares da
vida religiosa [2003]) a base de uma sociologia politica da cultura em que as mediagoes entre
individualismo e politica, moralidade e poder se tornam particularmente visiveis. Esta é a
aposta de Jeffrey Alexander (1988; Alexander e Smith, 2005), que traga na introducdo a
Durkbeimian sociology: cultural studies (1988) toda uma linhagem que chega aos estudos culturais
do fim da década de 1980 a partir das proposi¢des fundamentais do classico em torno da
autonomia do simbdlico e seu papel nas sociedades seculares. Nesse livro, Hans-Peter Muller
(1988) desenvolve uma teoria critica da religido civil em Robert Bellah em situa¢Ses de crise
de legitimidade do Estado moderno. Para isso, entrelaca “os niveis cultural, institucional e
individual de uma forma que elucide a interagdo entre eles — entre a religido secular do
individualismo moral, a configura¢do institucional de uma ordem social diferenciada e os
contornos da autonomia individual” (Muller, 1988, p. 141, tradugdao minha). Assim, conclui,
¢ que “dessa perspectiva, uma crise de legitimidade pode surgir se as performances
econoémica e politica do Estado ignorarem os imperativos culturais da ordem social” (iden,
p. 133, tradu¢do minha). Ou, em outras palavras, se o Estado ignorar os fundamentos sociais
de sua autoridade moral, de que a variante local do individualismo ¢ um dos elementos
centrais.

7 Para uma reconstrucio do debate envolvendo o problema da complexidade a partir da critica da teoria classica feita por
Niklas Luhmann, ver Rodrigues e Neves, 2017.
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Como quis demonstrar, a teoria durkheimiana e sua fortuna podem ser mobilizadas
no estudo da relacao entre individualismo e politica de maneira a reinserir a cultura — e de
um modo geral, a sociedade — no raciocinio sobre o Estado e as formas de governo de
maneira nao-disjuntiva. A articulacdo entre esses polos, para finalizar a interpretagdo da
contribuicdo pretendida do classico e seus leitores, permite posicionar Durkheim
contemporaneamente num entre-lugar de processos de individuagao e subjetivacao em curso
em dinamicas locais e globais de média e longa duragdo. Por um lado, ao levar em
consideracao o elemento macrohistorico da mudanca na realidade moral do individualismo;
por outro, ao levar a sério as figuragdes sociais do sujeito /re, repertorio fundamental dos
atores em sua luta entre a emancipagao e a sujei¢ao.

Simmel: individualidade, formas sociais e a estética como
politica

Nas palavras de Leopoldo Waizbort, o tema do individuo e sociedade em Simmel é
uma espécie de “baixo continuo” que perpassa toda sua filosofia da cultura e teoria do
moderno (2013, p. 491). Para além da pertinéncia da metafora musical, arte cuja relagao com
o principio do movimento Simmel reputava moderna por exceléncia (2016), essa condigao
impoe algumas escolhas diante da fragmentariedade e assistematicidade do trabalho do autor,
as quais permitiriam a abordagem deste e de outros problemas quase que de qualquer ponto
de partida. Nesta se¢do, fago uma reconstrugao de suas formula¢des sobre o individualismo
a partir de trés de seus ensaios e sua critica contemporanea. Sao textos, inicialmente, sobre o
dinheiro, as grandes cidades e as concepgdes historicas do individuo nos séculos XVIII e
XIX na Europa, mas cujas teses se encontram num sentido de explora¢ao processual e
relacional da subjetividade moderna, seus méveis e dimensoes.

Se por um lado o individualismo em Simmel excede as fronteiras de uma questio
estritamente socioldgica, convertendo-se em aspecto central de sua filosofia da vida
(Pyyhtinen, 2010), por outro ¢ possivel capturar suas contribui¢cdes para o debate sociologico
com uma visada que conjugue duas vertentes. Estas duas frentes, ou faces de um mesmo
objeto, sdo a ideoldgica e aquela relativa a processos alteradores dos padroes de relagao na
modernidade (Alves e Maciel, 2017). Longe de descrever variaveis independentes, trata-se de
uma dicotomia instrumental, usada com a finalidade analitica de compreender uma dinamica
do pensamento ao estilo do autor (Vandenberghe, 2005, p. 18).

A vertente ideoldgica é aquela ligada a investigacao de formas de representacao e da
conformagao cultural de tipos de individualismo. Exemplo de estudo nesse sentido é o
conhecido trecho das Questies fundamentais da sociologia, lustrativamente nomeado “Individuo
e sociedade nas concepgoes de vida dos séculos XVIII e XIX (exemplo de sociologia
filosofica)” (2006, p. 83-118). Ja a vertente associada aos processos alteradores dos padroes
de relagao é aquela que investiga de forma mais imediata o dinheiro, a divisao do trabalho, a
urbanizacdo, e outros temas afins. Sobre estes ultimos, sao especialmente ilustrativos os
ensaios “O dinheiro na cultura moderna” (2013) e “As grandes cidades e a vida do espirito”
(2005).

No primeiro deles ([1896] 2013), ¢é possivel ler uma das elaboragdes do
individualismo moderno mais frequentemente atribuidas a Simmel: a do individuo como
intersecao, ou ponto de cruzamento, dos circulos sociais (Waizbort, 2013, p. 489). Numa
interpretacao que procura extrair sentido das muitas mudangas de seu tempo, o autor comega
por demarcar uma oposi¢ao em relagao aos padroes de interacao da Idade Média europeia,
em que a pessoa se encontrava em permanente vinculo com a comunidade e a propriedade
comunal. Em suas palavras, “sua personalidade estava fundida a circulos de interesse
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objetivos ou sociais, e estes, por sua vez, recebiam seu carater das pessoas que os mantinham
de maneira imediata” (2013, p. 51).

Essa fusao, ou unidade, se quebra na modernidade na forma de uma separagio entre
sujeito e objeto afetada, em seus dois polos, pela economia monetiria. Assim, a uma
crescente impessoalidade do ato economico corresponde um incremento da autonomia e
independéncia da pessoa, que passa a integrar lacos em que a coincidéncia entre
personalidade e relagbes materiais é dissolvida pela mediagdao do dinheiro. Passa-se assim de
um regime de associa¢ao como o das guildas, que se traduzem em verdadeiras “comunidades
de vida” integradas pela pessoa em sua totalidade, ao das sociedades anonimas, no limite, que
nao exigem senao a contribuicdo em dinheiro do individuo e se orientam pelo simples
interesse de sua valorizagdao. A separagao e a reserva dos agentes, nesse NOVO arranjo, sao
fundamentais para a forma da cooperagao, em tudo diferente daquela que vigora nos regimes
que pressupoem e produzem pessoas enquanto totalidades (e nao individuos dotados de
multiplas facetas discretas).

Associada a essa dinamica, para o autor, vem a ampliagao e multiplicagao dos circulos
sociais dos agentes que, mediados pelo dinheiro, aprofundam a divisdao do trabalho, aceleram
as trocas e aumentam sua interdependéncia. Se em épocas anteriores a dependéncia do sujeito
se reduzia a alguns pares determinados, com quem nutria relagdes pessoalizadas, na
modernidade o numero de fornecedores com o qual se interage cresce, a0 passo que a
dependéncia em relagdo a contraparte deferminada diminui. “[T]al relagdo deve gerar um forte
individualismo, pois nao ¢é o isolamento perante os outros, e sim a relagio com eles, embora
sem consideragao por quem exatamente se trata [...] o que aliena os homens uns dos outros
e remete cada um a si mesmo.” (Simmel, 2013, p. 506)

Assim, o dinheiro articula tendéncias aparentemente contraditorias da cultura
moderna numa mudanga qualitativa das interagdes: de um lado, ha o nivelamento e
abrangéncia cada vez maiores de circulos sociais que conectam conteudos cada vez mais
remotos; de outro, o desenvolvimento da individualidade, da autonomia da pessoa e sua
interdependéncia. O dinheiro é capaz de fazer isso por ser, a um tempo, um 7zeio que atende
aos interesses mais distintos, possibilitando sua equalizacdo, e que possibilita a reserva, a
individualiza¢io e a liberdade em relacio aos lacos de fixidez locais e comunais.

A liberdade produzida nesse arranjo, portanto, tem uma conota¢ao eminentemente
negativa. Usando como exemplo o instituto juridico da solvéncia de obrigagoes pessoais pela
prestagao pecuniaria, Simmel associa a liberdade representada por essa faculdade um
esvaziamento dos conteudos da vida, o afrouxamento da sua substancia e sentimento de
vacuidade por parte dos atores (Simmel, 2013, p. 58). A impossibilidade da expressao dos
aspectos qualitativos dos objetos em sua forma quantitativa (valor) é o que explica, quando
generalizada, algo da “insatisfacio” e “inquietagao” de sua época (Simmel, 2013, p. 59). No
dominio psicolégico, o processo correspondera ao carater blasé das camadas abastadas; no
da agao social, a autonomiza¢ao do dinheiro como valor e objetivo e a colonizacao dos fins
pelos meios da agao.

Essas teses sdo estruturantes da concep¢dao da modernidade em Simmel, de que o
processo de individuagao ¢ um polo fundamental, e se repetirdo em outros de seus ensaios.
Em “As grandes cidades e a vida do espirito” [1903], espécie de versao ampliada do capitulo
tinal de Filosofia do dinbeiro (2005, p. 590), é possivel ler o desenvolvimento do individualismo
contra o pano de fundo da urbanizag¢ao e do espago da metrépole como /eus da intensificagdo
da economia monetaria e da divisio do trabalho. Desde seu paragrafo de abertura, o que esta
em jogo ¢ “a pretensdao do individuo de preservar a autonomia e a peculiaridade de sua
existéncia frente as superioridades da sociedade, da heranga histérica, da cultura exterior e da
técnica de vida” (Simmel, 2005, p. 577).
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Para o autor, no entanto, a0 mesmo tempo em que a disjun¢ao moderna entre os
dominios subjetivo e objetivo da existéncia se reveste de um carater tragico (2014), a
sociedade ¢ algo constituido 7a e pela interagdo, entre forgas e formas que medeiam os
individuos (Frisby, 1992, p. 11). Diferente de Durkheim, segundo qual o individualismo pode
ser interpretado como um fato social agindo sobre os individuos, cujas consciéncias se
cingem entre uma dimensao social e outra intima as quais nido é possivel aderir
simultaneamente (1999), em Simmel a oposi¢ao entre as dimensdes social e singular da
consciéncia pode chegar a sinteses da contradi¢do — como ocorre no fenémeno da moda
(Pyyhtinen, 2010, p. 142; Vandenberghe, 2005, p. 107). No caso citado, haveria ao mesmo
tempo a obediéncia a uma regra social e um impulso de diferenciagao: o individuo moderno
aspira a uma totalidade que inclui todos os seus contrastes. Assim ¢é que, pela reflexao sobre
a urbanizagdo, é possivel discutir aspectos de estruturas subjetivas, formas e contradi¢des do
individualismo e seus tipos (e vice versa).

Nas palavras do autor, “o fundamento psicolégico sobre o qual se eleva o tipo das
individualidades da cidade grande é a infensificagio da vida nervosa, que resulta da mudanga
rapida e ininterrupta de impressoes interiores e exteriores” (2005, p. 577-578, grifo do
original). E. com base nesse enunciado que Simmel retoma no novo ensaio o argumento
sobre a economia monetaria, sua objetivagdo e despersonalizacao das trocas no espago da
cidade, para aprofundar a tese ja enunciada sobre o carater blasé das camadas abastadas,
agora expandindo-a aos habitantes da grande cidade (2005, p. 581). A essa “incapacidade de
reagir aos novos estimulos com uma energia que lhes seja adequada” (ibidem) por conta de
sua intensidade, repeticio e prevaléncia do carater quantitativo sobre o qualitativo, ele
adiciona a afortunada categoria do “embotamento” da percep¢ao frente a distin¢ao das
coisas. Essa dinamica, ligada também a ideia de “reserva” como medida de uma liberdade
pessoal paradoxalmente produzida pela experiéncia da multidao-solidao, remete novamente
a ampliacdo e multiplicacdo dos circulos sociais como fator produtivo-produzido do e pelo
individuo.

Se em “O dinheiro na cultura moderna” deu-se maior énfase a um aspecto negativo
da liberdade, que rompeu com os lagos sociais fixadores da pessoa ao local e comunal, agora
entrard em cena um aspecto positivo do mesmo processo. Trata-se daquela liberdade,
posterior a ideologia igualitarista, que os individuos tém de diferenciarem-se entre si; uma
liberdade para o cultivo e expressao das singularidades. O espago urbano, com todas as
caracterfsticas mencionadas, sera a arena em que dois tipos de individualismo existem em
conflito: o quantitativo e o qualitativo; o do século XVIII e o do XIX; o de Rousseau ¢ o de
Goethe. E sobre estas duas expressdes do fendomeno que o “exemplo de sociologia
filosofica” do autor se detera, no excurso final de suas Quwestoes fundamentais da sociologia ([1917]
2000). Nele, a preocupagao “filoséfica” da sociologia é em parte uma epistemologia e, em
parte, algo préoximo a uma sociologia das ideias (ou de uma metafisica da sociologia, para
Pyyhtinen [2010, p. 34]).

Simmel retoma nesse texto, com o qual exploro a chamada vertente ideolégica de sua
elaboragao do individualismo, o problema fundamental da vida individual como base do
conflito entre individuo e sociedade. Para isso, recorre a perspectiva das mudangas
qualitativas nas “concepcdes de vida” do XVIII e XIX europeus. Aquele conflito entre
individuo e sociedade, construtivo ou destrutivo, existe para o autor no complexo de forgas
e formas dentro e fora do ente dividido em partes, que se colidem pela determinagao da agao
individual. Se essa divisao existe, ela ndo permite, no entanto, que falemos de um dividuo:
para ele “A contraposi¢ao entre o todo [sociedade] — que exige de seus elementos a
unilateralidade das fungdes parciais — e a parte [individuo] — que pretende ser ela mesma
um todo — nao se resolve a principio” (20006, p. 84).
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Partindo de uma dicotomia para romper com outras, portanto, o ensaio recusa a
oposi¢do entre egoismo e altruismo, que reputa falsa. Isso porque a “autoperfeicio
individual” al¢ada a condi¢ao de valor objetivo realiza um ideal do mundo, no mundo, para
o mundo. O efeito para a sociedade da elaboracio e pratica de um regime de si ¢ o dominio
da ética por exceléncia para Simmel, que recusa a disciplina na sua fei¢ao kantiana do “dever”
em favor do desenvolvimento de uma ideia de “lei individual”, de aspira¢Ges nietzschianas,
por cada singularidade. Seguindo o percurso historico a que se propde, no entanto, € sem
deixar de lado a relagdo entre as duas formulagdes da filosofia moral supracitadas, ele segue
para a exploracdo do que interpreta como a sublimacio do conflito entre o social e 0 humano
no século XVIII pela elaboragao da necessidade abstrata de liberdade individual.

Essa concepgao de liberdade, que esta na base do que ficara conhecido na teoria
simmeliana como individualismo quantitativo, é aquela de feicio negativa, que emancipa em
relagdo as “amarras com que a sociedade enquanto tal amarrou o individuo” (idem, p. 91). Ela
esta na ideia de Rousseau da violagiao do ser humano pela sociedade como origem de todo
mal; na Revolugao Francesa e sua proibicao das associagdes de trabalhadores em guildas e
corporagoes; em Kant e sua concepgio do “eu” portador do mundo cognoscivel cuja
autonomia absoluta é o valor ético por definicao. Nesse universo, se as formas sociais
“tradicionais” do XVIII sdo interpretadas como repressao das energias do individuo, sua
liberdade em relacdo a elas ¢ formulada como um estado “natural” (zder, p. 93).

Essa emancipagdo, no entanto, impoe seus proprios paradoxos: numa de suas
contradi¢oes internas, ela implica que num cenario de desigualdades “a liberdade dos
privilegiados iria se desenvolver a custa da liberdade dos oprimidos” (zdew, p. 94). A plena
liberdade, assim, s6 poderia se desenvolver com a total igualdade. A relagao entre esses
principios estabeleceria uma antinomia que, para Simmel, s6 se resolve no extremo negativo
da auséncia de propriedade e de poder, e que pode ser ilustrada pela proposicao de Goethe
que associa, de um lado, a igualdade a subordina¢do a norma universal e, de outro, a liberdade
a busca pelo incondicionado. A soluc¢ao possivel para o impasse seria uma interpretacao do
valor da fraternidade como altruismo, no sentido da rendncia moral ao privilégio. Esse, no
entanto, foi um problema que o século XVIII europeu nao resolveu, ficando restrito ao par
igualdade-liberdade na tarefa de destruicao da ordem do Antigo Regime.

No século XIX, ja num segundo passo do argumento da vertente ideologica do
problema em Simmel, o conceito de individualidade visto até aqui se desdobra em um novo
tipo de individualismo: o da incomparabilidade do individual. “Tao logo o eu se fortificou
suficientemente no sentimento de igualdade e universalidade”, explica o autor, “ele buscou
mais uma vez a desigualdade, mas somente aquela estabelecida de dentro para fora. [...] ndo
se trata mais de ser um individuo livre, e sim que esse individuo seja especifico e
insubstituivel” (idem, p. 111). A forma desse individualismo, de extragio romantica, é
identificada pelo autor no romance de formacao Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, de
Goethe. Trata-se do paradigma da Bildung’ como desenvolvimento da lei interior e objetivo
civilizatério atribuido as praticas de subjetivagao, uma espécie de enraizamento “no
fundamento metafisico das coisas” (idem, p. 114) da diferenciagao coproduzida pela divisao
do trabalho.

Dai ¢ que se chame esse individualismo de qualitativo, em oposi¢ao ao quantitativo
do século XVIII. Ambos estao em relagdo estreita com a divisdo do trabalho e a légica da

8 Para uma qualificacdo da Bildung enquanto projeto estético e filoséfico, ver Koselleck, 2012 e Moretti, 2020. O préprio
Simmel faz uma reflexdo mais direta sobre a Bildung em sua relagio com a ideia de “cultura” no classico “O conceito ¢ a
tragédia da cultura” (2014), ainda que de maneira critica e mais préxima da formulagdo nietzschiana do legado romantico.
Para um didlogo mais contemporaneo com a Bildung em perspectiva com a cultura brasileira, ver Botelho, Hoelz e
Bittencourt, 2022, em especial na parte 2, “Bildung e depois” e também Botelho e Hombeeck, 2022.
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livre concorréncia, como fenomenos de um mesmo processo. Se a concorréncia pressupoe
uma igualdade geral apta a produzir os melhores resultados pela competi¢do, a divisao do
trabalho ¢ responsavel pela solidariedade fundada na interdependéncia e no desenvolvimento
de si como a entrega a um chamado, no sentido religioso. Ja no plano politico, o liberalismo
do XVIII se limitaria a restringir pela lei a liberdade dos entes indiferenciados na medida de
sua igualdade, enquanto no XIX um antiliberalismo que aspira a produ¢ao de um “organismo
total” busca conferir a cada um engajado na divisao do trabalho seu préprio lugar. “A
especificidade dos individuos exige assim uma poderosa constituicio politica que lhes
outorga um lugar, mas que, no mesmo movimento, se torna sua dona.” (idem, p. 116)

Diferente da abordagem durkheimiana, em que se investiga um substrato social que
a0 mesmo tempo conforma um individualismo e da substancia a autoridade moral do Estado,
com Simmel ¢ mais rentavel trabalhar, portanto, em termos de uma ética que exprime as
contradi¢oes do conflito individuo-sociedade na forma de uma estética. Se o primeiro autor
parecia preocupado com a interpelagdao e construcao intelectual da Republica francesa por
uma sociologizacao (com aspira¢Oes instituintes) dos ideais revolucionarios burgueses, o
segundo se afasta dos debates sobre a social-democracia de seu tempo para investir cada vez
mais na analise das formas culturais e sociais no sentido de um pantefsmo estético'’, como
maneira de compreender e elaborar “uma determinada atitude espiritual em relagio ao
mundo e a vida” (Simmel apud Waizbort, 2013, p. 7).

E nesse sentido que Levine (1971, p. xliii) interpreta seu interesse por protoformas
socials, formas ladicas de socializagao e formas objetivas da cultura enquanto objetos de uma
sociologia e de uma cultura filos6fica. Por protoformas, entende-se um estagio fragmentario
e preliminar da emergéncia de formas de interagdo, ainda nao plenamente objetivadas,
durante uma ruptura da experiéncia imediata por algum tipo de estresse ou nova necessidade
social. Nesse momento, além de nido terem atingido autonomia, as formas sociais estao
diretamente ligadas aos interesses praticos e exigéncias de adaptacdao da situacio em jogo.
Localizam-se, de certa forma, entre os individuos e a cultura, entre o subjetivo e o objetivo:
pela ligacao direta com a satisfacio de necessidades praticas e pelo potencial nao-realizado
de abstracdo e autonomizagao (Levine, 1971, p. xliii).

Essas protoformas da vida social ganham autonomia em relagiao aos impulsos mais
momentaneos do processo vital de duas maneiras. Pela combinacdo e organizacio em
estruturas institucionalizadas (Gebilde), como Estados, sindicatos ou estruturas familiares,
numa objetivacdo ainda ligada a praxis, em primeiro lugar. E, em segundo lugar, pela
transformacao direta de protocultura acumulada em formas puras da cultura objetiva. Nesse
caso, o que se verifica sdo interagdes orientadas nao para uma finalidade pratica, mas para a
fruicao das suas proprias formas. E a essas que se pode chamar de formas ludicas de
socializacao (“play” forms of sociality [Levine, 1971, p. xxvi]).

Nelas, a auséncia de conteudo pratico remete a um desejo de participar da sociedade
enquanto um fim em si mesma. “Em vez da busca sistematica da satisfacido de interesses
eréticos, pode-se jogar com os mesmos na forma da coqueteria. Em vez da persecugio a
sério de objetivos politicos ou economicos, pode-se jogar agressivamente numa competi¢ao
esportiva”, exemplifica Levine (ibider, tradu¢ao minha), fazendo referéncia a formas de
socializacao trabalhadas notavelmente pela sociologia simmeliana. “A forma da sociabilidade,
assim, existe como a forma ludica arquetipica de toda a socializagao humana. Em todos esses

 Para um comentario sobre o individualismo na Alemanha, inserindo a posi¢io de Simmel no contexto da “semantica
histérica” do romantismo e antiliberalismo, ver Lukes, 1973, p. 17-22.

10 Para uma interpretagio com menos énfase na dimensdo estética e maior aten¢do ao aspecto teolégico do pantefsmo
simmeliano, ver Vandenberghe, 2005.
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modos de interacdo, a énfase é na boa forma (good form)” (idem, p. xxvii, tradugao minha, grifo
do original).

Assim, para além da afinidade anunciada com o dominio estético na interpretagao
do social pelo uso da categoria de forma e o interesse pelo que seria a sua qualidade ou beleza,
cabe chamar a atencdo para a relagdo entre os elementos acima, fundamentais para a
contribui¢do simmeliana, ¢ a no¢ao de liberdade com que se relacionam. As protoformas
socials, primeiramente, por permitirem a observa¢ao da experiéncia individual no exercicio
de sua criatividade, inventando interagdes para a solu¢ao de problemas da vida antes de uma
codificagdo que as transforme numa espécie de a priori da agao. As formas objetivas da cultura
enquanto produtos do espirito livre em sua singularidade e estilo, como sao as obras de arte
de Goethe ou Rembrandt. E as formas ladicas de socializagao, e a sociabilidade em geral,
enquanto modos de associagdo em que “a nota dominante ¢ um sentimento de liberdade
pessoal” (idem, p. xliii).

Em Durkheim, o foco recai sobre a rela¢io entre o individualismo moral, a
autoridade, e a funcao do Estado na garantia da liberdade do individuo e do corpo politico.
L4, estdo sempre a espreita 0 egofsmo e a anomia como frutos das contradi¢oes do processo
social que, na auséncia de enderecamento, podem abolir a fronteira entre os termos da
relagao e legitimar autocracias. Como solugao, ganha destaque o papel de comunicagao e
media¢ao que associagoes e instituicdes como as de carater profissional desempenham entre
Estado e sociedade, garantindo o carater republicano e democratico da regulagao.

Se em Simmel a exploracio do tema do individualismo pode ser feita por suas
vertentes ideolégica e de padroes de interacio — de modo semelhante ao que acontece no
proprio Durkheim em sua trajetéria do “material” ao “moral” — sua leitura mais situacional
do social e suas concepgoes da liberdade como valor e pratica recolocam o problema de outra
perspectiva. Desta vez, remetendo as gramaticas interativas como fatores mais ou menos
construtivos das possibilidades de expressao, criatividade e cultivo dos individuos e da
cultura politica como um todo. Dai a importancia, para ele, das protoformas sociais, formas
ladicas de socializagao e formas objetivas da cultura enquanto objetos sociolégicos e de uma
cultura filosofica. E a construcdo desta, em sua dimensao politica, mas sobretudo estética,
que pode ser considerada o projeto de Simmel, necessariamente inacabado por colocar no
centro da cena o conflito e a mudanca social.

Conclusao

A mobilizacao do significante da liberdade na cena politica global dos dltimos anos é
um dispositivo recorrente, dentro de uma retorica mais ampla, que configura limites entre o
eu e o outro, o publico e o privado, o abuso e a norma. Um dispositivo de subjetivacio,
portanto, que interpela os atores e mobiliza sua agéncia em favor de projetos politicos. Mas
essa liberdade, ao contrario do que afirma alguma ciéncia politica (ou sociologia) que
subestima o peso da cultura na analise, ndo ¢ s6 uma ideia. Ou melhor: é pelo fato de ser
uma ideia implicada com determinadas representagoes e técnicas do sujeito que ela é parte
do préprio campo estratégico que participa da defini¢do do presente (e do papel da sociologia
nele). Afinal, os atos de discurso dos atores politicos integram sistemas de producao de
verdade, regimes de autoridade e praticas de subjetivagao que governam a sociedade (Miller
e Rose, 2008, p. 6). E o que os individuos podem querer ser e fazer esta, em grande parte,
relacionado com o que lhes é oferecido enquanto representagao pela situagao cultural em
que se encontram. Com base nessas representacoes, entiao, ¢ que acontece o trabalho de
cuidado e composicao de si, o trabalho do individuo (Araujo e Martuccelli, 2010).
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Na introdugao deste artigo, sugeri que a repeti¢io do gesto contemporaneo de
releitura dos classicos seria capaz de produzir um repertério para a reflexdo sobre os desafios
a democracia que determinadas configuragoes da relacao entre individualismo e liberdade
podem impor. Fora de uma prescricio normativa a respeito de qual seria a melhor
composi¢ao dessa relagio em um ou outro caso, me parece que o ganho analitico de um
trabalho como esse ¢ estabelecer um campo problematico a partir do qual enxergar a relagio
entre politica e sociedade indo das condutas e interagdes mais microscopicas até as estruturas
transhistoricas que participam do comportamento e consciéncia dos agentes, ainda que de
maneira nio-reflexiva. E em parte por isso que optei pelo contraste de dois autores e fortunas
que operam em escalas tao diferentes.

Afinal, de que maneira a teoria interpreta o papel do individuo na sociedade? Como
identidades coletivas se interseccionam com interpelagdes singulares, e qual é o papel das
figuragoes sociais do sujeito nesse processor Faz sentido, dadas as condi¢oes do debate atual,
mobilizar a polaridade individuo-sociedade para dar conta do problema? Em qual de suas
formula¢oes?

Algumas dessas perguntas s6 podem ser respondidas por uma sociologia politica da
cultura que leve a sério a dimensao estética do jogo de figuragoes e praticas de que a vida
social ¢é feita, a0 mesmo tempo em que considere a histéria como componente estrutural da
interpretacdo. Para isso, sao fundamentais no¢des por meio das quais se faga possivel matizar
as gramaticas de mudanga e permanéncia que compoem as relagoes sociais. Eem parte a este
projeto que tenho me dedicado nos ultimos anos, por meio de uma leitura do pensamento
social brasileiro em que se faga visivel esse repertério de maneira diacronica (Hombeeck,
2020; 2025). Se, para Durkheim, “o individualismo ¢ um fenémeno que nao come¢a em lugar
nenhum, mas que se desenvolve, sem parar, ao longo de toda a histéria” (1999, p. 154) talvez
seja possivel pensar, entdo, que ele comega (ou pode comegar) em todos os lugares; que o
individualismo nao pode ser considerado fora do lugar: nao ha /ugar de que ele seja priprio.
Dai a importancia de uma reflexdo sobre uma variante brasileira desse fato social,
especialmente em sua fun¢do de suporte para as tendéncias autocraticas de um processo
politico que teima em reeditar seu passado.

Muitas formulag¢oes contemporaneas do principio da liberdade que vém circundando
a comunicacao publica estao largamente associadas aquela dimensao negativa, de auséncia de
impedimento a agdo, que vimos ser discutida pelos autores e fortunas mobilizados.
Liberdade, aqui, seria nao contar com qualquer tipo de regulagao apta a limitar a autonomia
individual em favor da promog¢ao do bem comum. Diante do problema politico configurado
port essas formas, que no limite impedem a formacao de uma solidariedade apta a combater
desigualdades, surgem outras leituras possiveis do mesmo principio, baseadas na
interpretacio da liberdade como auséncia de dominag¢do ou como autonomia coletiva
(entendida como conjunto de relagdes produtoras de igualdade). Nao se trata, portanto, de
opor individualismo e coletivismo ou holismo. Mas de, no limite, perceber o individuo como
ambiente da sociedade (Corsi, 2015), ou a vida individual como base do conflito individuo-
sociedade (Simmel, 2000). E, portanto, de interpretar a dimensao politica do pensamento em
sua relacio com uma estrutura de oportunidades criada pelos processos de individuagao —
pelo qual as sociedades produzem estruturalmente tipos de individuos — e a a¢do ética legivel
nas praticas de si orientadas para a liberdade.

Afinal, mesmo a agao coletiva, ou a constituicio de sujeitos despersonalizados e
desterritorializados, passa por uma elabora¢io de quem faz parte do movimento. Essa
estética de si orientada para a pratica da liberdade tem o potencial de agir em meio a culturas
do individuo que produzem egoismo, anomia e formas de reproducao social implicadas com
desigualdades seculares. Nao se trata aqui de resgatar um ideal de Bildung para preencher a
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lacuna entre o subjetivo ou objetivo, ou atingir qualquer ponto de salvagiao ou unidade ultima
entre o Eu e o mundo. Mas de partir da prépria fratura, e de sua historia, para atuar nas
bordas de logicas (discursivas, normativas, éticas) de producao de subjetividades que nos
fazem lutar por nossa propria sujei¢do como se estivéssemos lutando por nossa liberdade.
Com Durkheim, Simmel e os comentarios as suas obras, ficamos um pouco mais equipados
para abordar esses problemas em sua complexidade. Para abrir, com o passado, uma
perspectiva sobre o presente; para dimensionar, como numa pratica, a for¢a das ideias.
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“La Bancada de la Marihuana”: un andlisis socioldgico de
las candidaturas antiprohibicionistas en las elecciones de
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Resumo

O presente artigo apresenta uma analise sociologica das candidaturas ao pleito de 2022 de
deputados estaduais e federais que tinham como principal pauta a luta antiproibicionista, ou
seja, contraria a criminalizacao de determinadas drogas. Essas candidaturas se fortaleceram a
partir da criacdo de um grupo que ficou pioneiramente conhecido como a “Bancada da
Maconha”. Por meio da analise das entrevistas buscou-se apresentar o perfil desses
candidatos, os motivos que os levaram a se engajar nessa pauta, suas propostas ¢ as
dificuldades que enfrentaram durante a campanha eleitoral. O objetivo é expor reflexdes
sobre as dificuldades que candidatos encontram ao abordar demandas do movimento
antiproibicionista no campo politico partidario, a partir da analise dos seus discursos e dos
posicionamentos de ativistas durante a disputa eleitoral.
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Abstract

This article presents a sociological analysis of the candidacies for the 2022 election of state and federal deputies
whose main agenda was the anti-prohibitionist struggle, in other words, against the criminalization of certain
drugs. This year, these candidacies were strengthened through the creation of a group that became known as
the “Marijuana Bench”. Through the analysis of the interviews, we sought to present the profile of these
candidates, the reasons that led them to engage in this agenda, their proposals and the difficulties they faced
during the electoral campaign.on the difficulties that candidates encounter when addressing demands of the
anti-probibitionist movement in the partisan political arena, based on the analysis of their speeches and the
positions of activists during the electoral dispute.

Keywords: Anti-probibitionist Movement. Marijuana. Elections. Party Policy.
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Resumen

Este articulo presenta un andlisis socioldgico de las candidaturas a diputado estatal y federal en las elecciones
de 2022 cuya principal agenda fue la lucha antiprobibicionista, es decir, contra la criminalizacion de ciertas
drogas. Ese afio, dichas candidaturas se fortalecieron a través de la creacion de un grupo que pasé a conocerse
como la “Bancada de la Maribuana”. A partir del andlisis de entrevistas, se buscd presentar el perfil de estos
candidatos, los motivos que los llevaron a comprometerse con esta agenda, sus propuestas y las dificultades
enfrentadas durante la campana electoral. El articulo se enfoca especialmente en los desafios que encuentran
los candidatos al abordar las demandas del movimiento antiprohibicionista en el escenario politico partidario,
con base en el andlisis de sus discursos y de las posturas de los activistas durante la disputa electoral.

Palabras clave: Movimiento antiprobibicionista. Maribuana. Elecciones. Politica partidaria.
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Introducao

O periodo da campanha eleitoral, do ano de 2022, voltado as candidaturas dos
deputados estaduais, federais, senadores e do presidente foi marcada por um acirramento da
polarizagao entre o que foi reconhecido como esquerda e “nova direita”. Sendo a primeira
associada a um viés mais progressista, vinculado a defesa da democracia, dos direitos
humanos, dos direitos civis e da implementagdao de politicas sociais; enquanto o segundo
geralmente ¢ associado a negacao da democracia liberal, a defesa do retorno do absolutismo
com valores conservadores e reacionarios, somados a apologia do eugenismo e segregacao
racial, que remete a ideais nazistas e fascistas (Carapana, 2018).

Por conta de suas diferencas ideoldgicas, esses dois espectros politicos possuem
posicionamentos divergentes em relacdo a regulamentac¢ao da Cannabis Sativa L., conhecida
popularmente como maconha, sendo a esquerda mais inclinada a regulamenta¢iao ampla da
planta enquanto a nova direita esta mais voltada a manuten¢ao da proibigao e, em alguns
casos, do reconhecimento restrito dos seus usos medicinais.

Apesar dessa diferenciagiao, o entao candidato a governador do Estado do Rio de
Janeiro, Marcelo Freixo, até entio considerado um aliado da luta antiproibicionista e filiado
a partidos reconhecidos como de esquerda, surpreendeu seus eleitores e foi duramente
criticado por ativistas ap6s afirmar “ndo ser mais favoravel a legalizagio das drogas™. O
entao candidato, que perdeu a disputa ainda no primeiro turno, justificou sua mudanca de
posicionamento apoés dialogo com mulheres pobres, as mais atingidas pela violéncia
provocada pelo combate ao trafico de drogas.

Porém, em meio a esse cenario em que politicos preferem se distanciar de debates
polémicos como luta pela reforma da politica de drogas, algo inédito ocorreu durante o
pleito de 2022, a criaciao da “Bancada da Cannabis”, uma iniciativa da candidata a deputada
federal, Maisa Diniz (REDE/SP) que reuniu candidatos apoiadores da regulamentacio da
maconha com o intuito de avangar o debate e a formulacdo de politicas publicas sobre o
tema. A partir da observaciao desse cenario e do didlogo com a sociologia das drogas
(Bergeron, 2012), este artigo busca apresentar o que foi a “Bancada da Cannabis” e tragar o
perfil dos candidatos que a compuseram, bem como seus objetivos, através de entrevistas
semi estruturadas realizadas com alguns dos candidatos.

Tal como apresentado por Fraser e Gondim (2004) sobre a abordagem qualitativa
das entrevistas, a escolha metodoldgica pelas entrevistas semi-estruturadas ocorreu a partir
da utilizagdo de um roteiro com perguntas gerais para sua condugdao, sem impedir o
aprofundamento das respostas ao que se foi questionado. Logo, o objetivo central foi o de
ampliar o papel do entrevistado para conhecer suas representagdes sociais acerca de suas
campanhas, o que auxiliou no desenvolvimento de hipéteses que podem ser utilizadas tanto
por pesquisadores da area, como por ativistas interessados na politica institucional.

As entrevistas foram realizadas inicialmente para o podeast “Maconh6émetro- Politica™
do “Cannabis Monitor *’, pigina da internet idealizada pelo historiador Gustavo Maia, que a
utiliza para divulgar o monitoramento de noticias sobre a maconha nas redes sociais com o
objetivo de informar e educar as pessoas em relacdo a planta e os discursos formados em

2 Leia mais em: https://www.poder360.com.bt/eleicoes/ freixo-defende-mudanca-de-opiniao-sobre-legalizacao-das-
drogas/

3 Veja mais em: https:/ /open.spotify.com/show/2iZXXsnmCdapoAchvVWsxS?si=fc7ad53748b84359

4 https:/ /www.instagram.com/ cannabismonitor/
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torno dela. Minha participagao nessa iniciativa é como entrevistadora e voluntaria, nesta
ediciao especial, entrevistei candidatos que defendem a causa antiproibicionista para se
apresentarem e exporem suas propostas a possiveis eleitores.

Logo, os episddios serviram como um espaco de divulgacdo dessas candidaturas e
estao disponiveis nas principais plataformas de audio que oferecem servigos de streaming de
musicas e podcasts para ouvintes interessados em acessa-las, o que foi feito com o
consentimento de todos os entrevistados. A partir dessas entrevistas serda exposto um perfil
dos candidatos, as razoes pelas quais passaram a apoiar essa causa, suas propostas e por quais
desafios passaram durante a campanha. Contudo, destaco que o artigo possui limitagdes por
nao terem sido realizadas entrevistas com todos os candidatos autodeclarados
antiproibicionistas do Brasil, aqui sera apresentada apenas uma amostra desses perfis.

Uma pequena contribuigdao a Sociologia das drogas

Bergeron (2012) define as “drogas” como substancias que podem modificar a
consciéncia, ou seja, possuem efeitos psicoativos que, de acordo com as convengoes
internacionais e legislagdes sio classificados como “entorpecentes” por conta da sua
capacidade de provocar dependéncia, a chamada “toxicomania”. Contudo, essa classificacao
promove a proibicio de determinadas drogas de forma arbitraria, uma vez que o
reconhecimento legal de uma substancia como “entorpecente” ¢ criado a partir de
convengoes sociais e culturais. Sendo o conceito de “droga” um produto de naturezas
simbodlicas, cientificas, politicas e sociais, o que explica a permeabilidade entre a classificacao
legal das substancias psicoativas, como ocorre com o alcool e o tabaco, que sao enquadrados
como produtos psicoativos licitos.

Para o autor, essa delimitacdo entre as substancias psicoativas que sio encaradas
como “drogas” e as que sao consideradas produtos licitos nio sdo evidentes pois todas
possuem a capacidade de entorpecer, porém, essa divisdo criada por analistas de
determinadas areas acaba sendo um fato social que deve ser analisado pelas ciéncias sociais
sem os preconceitos que as dividem. Além disso, Bergeron considera que existem alguns
motivos que fundamentam a existéncia de uma sociologia das drogas: O primeiro seria a
nocao essencial de que o consumo dessas substancias se expandiu a partir da década de 1960;
o segundo ¢ o que ele denomina de “questio da dependéncia” que assola os que desenvolvem
um uso problematico e ndo conseguem parar; € o terceiro a reflexdo em torno das razées que
determinaram a classificacao arbitraria das substancias consideradas “entorpecentes”.

Este ultimo ponto interessa a este artigo, pois de acordo com o proprio Bergeron
(2012), o olhar sociolégico auxilia na compreensao dos processos sociais e politicos que
tornaram certos produtos ilicitos em determinadas épocas e locais, o que é muito
mencionado na fala dos candidatos antiproibicionistas como argumento contrario a
proibi¢ao. No caso brasileiro, os candidatos enfatizavam o carater racista da proibicao, que
para eles atua como um mecanismo de exclusdo e controle social de populagdes negras e
periféricas.

Porém, como nos alerta Escohotado (1998, p.493-494), é importante relembrar que
a génesis do proibicionismo nao pode ser atribuida a apenas um fator ou outro, se trata de
uma constru¢ao que precisa ser estudada de modo sistematico, com diferentes perspectivas
que a atravessam, como: 1) o elemento religioso tradicional que passa a demonizar
substancias psicoativas devido ao fundamentalismo cristio; 2) as tensdes sociais derivadas
dos processos de industrializacao, proletarizacao e aglomeracoes urbanas em que o uso passa
a representar um tipo de desvio e promove a marginalizacao e esfor¢os de controle de
determinados grupos sociais; 3) a evolu¢ao do “estado terapéutico” com a consolida¢ao dos
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médicos como profissionais responsaveis pela area da saude; 4) a transicio do Estado
teocratico para o Estado terapéutico, em que a aten¢ao estatal passa a se debrugar sobre
pessoas em situagao de vulnerabilidade, como os alcodlicos, a partir de fungdes e servigos;
5) o conflito entre China e Inglaterra por conta da imposi¢ao inglesa de comercializa¢ao do
opio, que cria estereotipos e define novas praticas coloniais.

Atentos a estes pontos levantados por Scohotado, sugiro uma atualizagao ao trabalho
de Bergeron (1998), trata-se de acrescentar um quarto ponto a ser observado pela sociologia
em relacdo a questao das “drogas”, que seria 0 movimento de luta pela regulamentacao dessas
substancias, com destaque para a Cannabis, que vém avanc¢ando nesse sentido por conta dos
seus efeitos terapéuticos, tanto no Brasil como em outros paises (Diaz, 2022; Hakkarainem
et al, 2014). Essa mobilizagao esta sendo protagonizada por ativistas ligados a movimentos
sociais como as Marchas da Maconha e as Associacoes de Pacientes e, mais recentemente,
houve um aumento do nimero de politicos que legislam em torno dessa pauta e de pessoas
que tentam se eleger a partir da defesa da regulamentacdo, com maior destaque para a
maconha.

Nas secOes a seguir, alguns atores engajados nesse processo serdo apresentados.
Esclareco que as entrevistas foram concedidas com a finalidade de serem publicizadas e
encontram-se em plataformas de streaming de musicas e podcasts, logo, optei por identificar
os entrevistados, uma vez que seus nomes e demais informagoes analisadas neste artigo ja
sao de conhecimento publico.

A “Bancada da Cannabis”

A “Bancada da Cannabis”, que ficou popularmente conhecida como “Bancada da
Maconha”, é uma iniciativa que foi idealizada por Maisa Diniz, que disputou as elei¢bes para
deputada federal pelo partido Rede Sustentabilidade (REDE).

Conforme informado por um dos seus assessores, Mafsa Diniz ¢ formada em
Administracao, com especializacio em Gestdo Publica e certificagdo internacional de
Gerenciamento em Inovagao Social. Ela foi organizadora do “Virada Politica” e fundadora
do “Vote Nelas”, um coletivo suprapartidario que incentiva a participagio de mulheres na
politica. As suas pautas sio a reducdo das desigualdades, mais acesso a saude e ao uso
medicinal da cannabis, além da legalizacio total da planta e promogao do seu
desenvolvimento tecnolédgico.

A bancada surgiu com a proposta de criar uma frente ampla de candidatos
antiproibicionistas em relagdao a regulamentacao da Cannabis, para fortalecer o debate no
congresso e nas assembleias legislativas dos estados. A partir dessa proposta, um site’ foi
criado com o slogan “Lugar de Cannabis é no congresso”, com a inten¢ao de divulgar uma
carta manifesto da bancada e expor uma lista dos candidatos que a compdem formalmente
pelos estados brasileiros.

Segue abaixo um trecho da carta da bancada:

“O ano ¢ 2022 e a legalizaciao da cannabis nunca foi tio urgente. Diante de um
mercado criminalizado e o potencial de cura de uma planta que ajudaria milhées
de pessoas no pafs que mais toma Rivotril no mundo, é imprescindivel levarmos
a Cannabis para o Congresso Nacional de forma definitiva.

O preconceito e a desinformacio sao barreiras solidas diante da desconexdo entre
a ciéncia, a tecnologia e as politicas publicas que tém sido adotadas no Brasil. A

5 Ver mais em https://www.bancadadacannabis.com.bt/ - acesso em 26/02/2024.
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partir da experiéncia de paises que estio na nossa frente no processo de
regulamentacio, como Israel, Estados Unidos e Portugal, precisamos encontrar
uma solucio efetiva diante da guerra as drogas.

Noés, candidatos e candidatas abaixo-assinados neste manifesto, pretendemos
acabar com a hipoctisia que envolve a questio da Cannabis no Brasil, colocando
as eleicdes de 2022 como um marco deste processo.”

Entre os candidatos antiproibicionistas que disputaram vagas para o cargo de
deputado federal em seus estados, um se destacou nas redes sociais por se identificar como
integrante da “Bancada da Maconha”, o ativista Dario de Moura (PSOL/MG), que acabou
viralizando nas redes sociais por causa de um video em que jovens dangavam ao som do seu
Jingle de campanha em ritmo de funk:

“Agora é hora de ocupar nosso lugar, contra a proibi¢io eu grito Legalize Jal
Guerra nio faz sentido, isso tem que ter um fim, ninguém nunca morreu por
fumar um baseadinho. Maconheiro, ndo deixe para depois, aperte o verde 5042.
Maconbheira, nao deixe para depois, aperta o verde 5042. A porta de entrada para
o debate nacional ¢ eleger o Dario deputado federal. Nao tem mais desculpa, 5042
¢ a maconha no congresso. Boi, bala e biblia, isso s6 nos envergonha, agora
queremos ver € a bancada da maconha. Maconheira, nio deixe para depois, aperta
o verde 5042. Vote Dario pela Legalizagio, 5042.”

Perfil dos Candidatos:

Nao foi possivel entrevistar todos os candidatos do Brasil que defendem
publicamente a pauta por conta do tempo do periodo eleitoral, que se iniciou no dia 16 de
agosto e terminou no dia 02 de outubro de 2022. Neste sentido, a agenda de campanha dos
candidatos, o tempo das entrevistas, o prazo de edi¢ao e a divulgagao dos episédios acabaram
nos restringindo a gravar nove episédios, sendo eles com candidatos de Santa Catarina, Minas
Gerais, Sao Paulo, Pernambuco, Goias, Ceara, Parana e Rio de Janeiro.

Inicialmente, a proposta era realizar todos os episédios com trés candidatos de cada
estado para que respondessem a nove perguntas que serviram como ponto de partida para
as entrevistas, contudo, nao identificamos mais de dois candidatos que abordassem o tema
no estado do Parana. Ja em Goias, um dos candidatos que defendia o uso medicinal era
contrario a utilizacdo da planta para qualquer outra finalidade, logo, nio poderia ser
enquadrado como antiproibicionista, o que chegou a ser solicitado pelos demais. E no Ceara
uma das candidatas ndo pode participar por questoes de agenda. Nesses trés casos, apenas
dois candidatos foram entrevistados.

Enquanto em Sao Paulo seis candidatos foram entrevistados, por essa razao foram
necessarios dois episédios para contempla-los. Ja na regiao do norte do pafs, nao
conseguimos identificar candidatos cuja luta pela regulamentagao da maconha ou outras
drogas fosse uma das suas principais bandeiras.

Ao todo vinte e quatro candidatos foram entrevistados pelo Maconhoémetro, dentre
eles, dez eram homens, sendo um autodeclarado negro e um gay, catorze mulheres, sendo
nove delas negras e duas trans. Em relacdo a idade, a média entre eles é de 39 anos. Metade
dos candidatos tinha entre 30 e 40 anos, trés deles possuiam menos de 30, doze possufam
entre 30 e 40, cinco deles estavam entre 40 e 50 e haviam quatro com 50 ou mais. A candidata
mais nova possuia 24 anos e as duas candidatas mais velhas possufam 63 anos.
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Doze deles disputaram o cargo de deputado federal e doze disputaram o cargo de
deputado estadual. Dez estavam filiados ao Partido Socialismo e Liberdade (PSOL), seis ao
Partido dos Trabalhadores (PT), trés a Rede e Sustentabilidade (REDE), dois ao Partido
Verde (PV), dois ao Partido Democratico Trabalhista (PDT) e um ao Avante. Cinco ja
possufam um mandato em exercicio como vereadores e dois como deputados estaduais.
Além disso, nove participavam como ativistas da constru¢ao das Marchas da Maconha de
suas cidades.

Tabela 1: Nome e informacdes sobre os candidatos:

Estado Candidato Partido Cargo Raga Idade | Situagio
Disputado

SC Carla Ayres PT Dep. Branca 34 Nao eleita
Federal

Zelize PSOL Dep. Branca 31 Nio eleita
Estadual

Vini Lancas PSOL Dep. Branca 34 Nao eleito
Federal

PE Débora Aguiar REDE Dep. Negra 28 Nio eleita
Federal

Ivan Moraes PSOL Dep. Branco 46 Nao eleito
Estadual

Marco Smoke Avante Dep. Branco 56 Nio eleito
Estadual

GO Kelly Cris PT Dep. Branca 41 Nao eleita
Federal

Fabricio Rosa PT Dep. Branco 42 Nao eleito
Estadual

CE Elayne Carvalho PDT Dep. Negra 30 Nao eleita
Federal

Maya Eliz PSOL Dep. Branca 24 Nao eleita
Federal

PR Goura Nataraj PDT Dep. Branco 42 Eleito

Estadual

Maria Leticia PV Dep. Branca 63 Nio eleita
Estadual

R] Benny Briolly PSOL Dep. Negra 30 Nao eleita
Estadual

Dani Monteiro PSOL Dep. Negra 31 Eleita

Estadual

Serginho Monteiro PSOL Dep. Branco 50 Nao eleito
Estadual

) id Paolla Miguel PT Dep. Negra 31 Nio eleita
Federal

Profeta Verde PSOL Dep. Branco 37 Nio eleito
Estadual

Claudio Gaspar REDE Dep. Branco 49 Nio eleito
Federal
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Santo Legaliza PT Dep. Negro 38 Nio eleito
Federal
Raul Thame PV Dep. Branco 39 Nio eleito
Federal
Maisa Diniz REDE Dep. Branca 34 Nao eleita
Federal
MG Dona Tereza PT Dep. Negra 63 Nao eleita
Estadual
Lauana Chantal PSOL Dep. Negra 38 Nao eleita
Estadual
Iza Lourenca PSOL | Dep. Federal Negra 29 Nio eleita

Fonte: Elaboragao Propria com base no Projeto Maconh6metro, 2022.

Deste total de vinte e quatro candidatos apenas dois foram eleitos, sendo eles, a Dani
Monteito do PSOL/RJ, ¢ o Goura Nataraj do PDT/PR. Segundo informado por seus
assessores, em 2018, Dani Monteiro foi a deputada estadual mais jovem eleita na Assembleia
Legislativa do Rio de Janeiro (ALER]). Ela ¢é favelada, socialista, feminista e luta pela garantia
dos direitos fundamentais. E a atual presidente da Comissio de Defesa dos Direitos
Humanos e Cidadania da ALER] e foi reeleita como Deputada Estadual.

Ja Goura é mestre em filosofia, professor de yoga e cicloativista. Ele ja havia sido
vereador de Curitiba e deputado estadual no Parana. Em 2020 ele foi candidato a prefeito de
Curitiba e ficou em 2° lugar com mais de 110 mil votos. Na Assembleia Legislativa do Parana
(ALPR) luta principalmente em defesa do meio ambiente e dos servicos publicos. E o atual
Presidente da Comissao de Meio Ambiente na ALPR e foi reeleito ao mesmo cargo.

Ambos possuem em comum o fato de ja possuirem um mandato durante a
campanha, o que indica que tiveram mais facilidades que os demais por disporem dos
recursos e da estrutura que um deputado eleito ja desfruta financiados pela Casa legislativa
em que atuam. Apesar disso ndo ser o unico fator para garantir a reeleicdo, a questdo
financeira era sempre levantada como um problema nas entrevistas com os candidatos. Cabe
destacar que um parlamentar eleito possui recursos para contratacio de uma equipe de
assessores que atuam em areas técnicas, juridicas e de imprensa, que o auxiliam durante o
exercicio do mandato, como no recebimento e encaminhamento de demandas, prestagao de
contas a sociedade, elaboracdo de projetos de lei (PLs), organizacao de audiéncias publicas e
a divulgacao das agoes. Além de também atuarem durante a campanha para promover a
reeleicio. Enquanto aqueles que ndo dispdem dessa estrutura e da visibilidade que um
parlamentar eleito ja possui, encontram mais dificuldade para exporem suas propostas aos
eleitores.

Candidatos antiproibicionistas

Para atender aos objetivos desse artigo, que busca tragar o perfil dos candidatos, nesta
secado serdo expostas as respostas de alguns dos candidatos durante o podeast
“maconh6émetro”, sobretudo, a primeira pergunta. Nela, os entrevistados foram
questionados sobre o que os sensibilizou a se voltarem a uma disputa politica tendo o tema
da regulamentacao da Cannabis como uma das principais bandeiras, assim como, qual seria
o “lugar de fala” de cada um em relagao a essa pauta.

Os principais temas abordados por eles foram a manutengao da exclusao e da
repressao a pessoas negras e periféricas legitimadas pela proibicao da maconha e outras
drogas; o encarceramento em massa, especialmente de mulheres; o encaminhamento de
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pessoas que fazem uso abusivo de drogas para tratamento nas Comunidades Terapéuticas
(CTs) em detrimento dos Centros de Aten¢io Psicossocial — Alcool e outras Drogas (CAPs-
AD) vinculado ao Sistema unico de Saude (SUS); a dificuldade de acesso aos produtos com
a Cannabis para fins terapéuticos, a proibi¢ao do uso adulto e do cultivo doméstico da planta.
Todos responderam de forma semelhante sobre quais eram os impactos da atual politica de
drogas nos territorios e quais questdes mobilizavam o ativismo politico local, sendo eles de
forma geral, a luta antirracista, pelos direitos humanos e pela desmilitarizacao da policia.

Em relagdo ao “lugar de fala”, Djamila Ribeiro (2017) esclarece que o conceito pode
ter surgido a partir do ponto de vista feminista cuja tradi¢ao enfatiza a diversidade, teoria
radical critica e pensamento decolonial. Segundo ela, é necessario compreendé-lo sem ignorar
as opressoes estruturais que impedem que determinados individuos tenham direito a fala.
Por isso, o lugar social ndo determina uma consciéncia sobre ele, o que refuta a existéncia de
uma visao universal de mulher, negritude e outras identidades.

A partir do exposto, a autora esclarece que nao se deve desqualificar uma pessoa a
partir de suas experiéncias em debates, por exemplo, duas candidatas afirmaram apoiar a
pauta sem serem consumidoras da cannabis. Catla Ayres (PT/SC), que ja exetcia um
mandato como vereadora, afirma que “nao ¢é usuaria de cannabis ou maconha, nem do ponto
de vista recreativo, medicinal ou terapéutico”. Sua defesa pela regulamentagao surgiu a partir
do dialogo com associagoes de pacientes que a procuraram para demandar leis relacionadas
ao uso medicinal da planta, o que a fez se inserir mais ativamente nessa causa. A partir dessas
demandas feitas ao seu mandato, Carla escreveu dois projetos de lei (PL) sobre o tema, um
voltado ao fomento as pesquisas com a planta e outro a distribui¢do do tratamento com a
Cannabis pelo SUS.

Ja Maisa Diniz (REDE/SP), esclareceu nao ser consumidora da planta por ja ter tido
um quadro de depressio, ainda assim, afirmou querer “fazer politicas priblicas para além do seu
umbigo, pois a panta é muito maior que ela”, mas se aproximou da causa por ser formada em
administragao e perceber que a gestao em torno da proibi¢ao nao faz sentido.

Em Minas Gerais, as trés candidatas entrevistadas eram mulheres negras, por essa
razao suas falas eram sempre atravessadas pela questao racial e como ela se relaciona com a
luta pela regulamentacdo da Cannabis. Neste sentido, Iza Loutenca (PSOL/MG) destacou
que a luta antirracista faz parte da luta antiproibicionista na medida em que o controle social
recai sobre a populagiao negra, especialmente sobre a vida da juventude. Ja Dona Tereza
(PT/MG), afirmou ser abolicionista penal, posicionamento ideolégico que a auxilia
teoricamente na sua luta contra o encarceramento em massa da populacio negra e as
péssimas condicOes que as pessoas privadas de liberdade sdo obrigadas a viver. Outra mulher
negra que defendeu essa pauta foi Débora Aguiar (REDE/PE), que se apresentou como
“Sobrevivente do sistema penal” e 6rfa de um pai que morreu vitima da violéncia policial.

O Rio de Janeiro também possuia candidaturas negras. Benny Briolli (PSOL/RJ), que
também ¢ uma mulher trans e exercia um mandato como vereadora, destacou que “os corpos
sdo politicos e determinadas Iutas nao podem ser ignoradas por corpos negros”, sendo a luta
antiproibicionista uma delas. Enquanto Dani Monteiro (PSOL/R]J) afirmou que a proibi¢ao
das drogas ¢ o que legitima o controle social das favelas e periferias, onde residem pessoas
negras em sua maioria, por isso ¢ necessario combaté-la. De forma complementar Benny
afirmou que além da regulamentagdo ¢é necessario democratizar essas areas, pois nunca
tiveram direitos garantidos, sendo o direito a vida um deles, que ¢ violado em operagoes
policiais que servem ao “combate ds drogas”.

Ainda sobre questoes raciais, Paolla Miguel (PT/SP), uma jovem negra que também
ja ocupava um cargo como vereadora e possui projetos de lei sobre a Cannabis, comunicou
que ja chegou a sofrer ataques racistas por um grupo de bolsonaristas contrarios a vacinagao
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na Camara de Campinas em 2021. Paolla, assim como outros candidatos entrevistados,
ressalta a importancia de politicas publicas voltadas a cultura, acesso a transportes, educacio
e saude. Para ela, essas politicas deveriam ser implementadas conjuntamente a
regulamentacao da cannabis para ajudar a atenuar os problemas sociais que impactam pessoas
negras, por serem as que mais necessitam do apoio estatal. Para ela existe uma interse¢ao
entre a regulamentagao da Cannabis, a ampliagdo e o bom funcionamento dos servigos
publicos.

Serginho Monteiro (PSOL/R]) relacionou a luta pela regulamenta¢iao da maconha a
luta contra a intolerancia religiosa ao afirmar que originalmente as religides de matriz africana,
da qual ¢ adepto, utilizavam a planta em seus rituais, o que foi se perdendo por conta da
proibicao que recaia de forma intensa sobre a populag¢ao negra. Além disso, por ser morador
da periferia destacou que, apesar de ndo ser negro, ja sofreu violéncias da policia, mas sentia
a diferenca nas abordagens dos policiais com seus amigos negros, com quem sao mais
agressivos. Experiéncias como a de ter tido que fugir com o filho do camburao em uma
operagao proximo a sua casa o fazem sentir na pele cotidianamente as opressdes provocadas
pelo proibicionismo, situa¢ao que ele almejava modificar.

Em relacio ao género, Maya Eliz (PSOL/CE) se apresentou como uma mulher trans
da periferia, identidade que influenciava na sua campanha, assim como ocorria com Fabricio
Rosa (PT/GO), um homem gay que também se identificava como ativista e como policial
antifascista. Fabricio trabalhava na Policia Rodoviaria Federal (PRF), que historicamente atua
na erradicacao de cultivos da Cannabis, com destaque para a regidao do submédio do Rio Sao
Francisco na regiao nordeste do Brasil (Fraga; Martins, 2020) e na apreensao de cargas com
a substancia nas rodovias brasileiras. Apesar de sua atuag¢do ser mais voltada ao combate a
exploragao sexual de criangas, o trabalho na PRF aproximou Fabricio da luta antifascista e
antiproibicionista. De forma semelhante, a candidata a deputada federal, Maria Leticia
(PV/PR) que também ji era vereadora e médica, possufa um olhar critico em relagio a
proibicao por observar o impacto da repressao as drogas nas marcas dos corpos que periciava
em sua atuag¢ao como médica legista.

Esses dois ultimos casos sdo interesses pois a atuagao profissional de ambos os
engajou na luta antiproibicionista, apesar de serem profissdes que em geral sao associadas ao
combate a utilizagao de substancias psicoativas postas na ilicitude, o que explica o motivo de
Fabricio ter sofrido persegui¢bes por parte de outros policiais que chegaram a denuncia-lo a
corregedoria. Contudo, essa tendéncia vem se modificando com a popularizagio do
conhecimento sobre os beneficios terapéuticos da Cannabis no Brasil. Ainda assim, essa
terapia encontra resisténcia, por exemplo, em outubro de 2022 o Conselho Federal de
Medicina (CFM) criou uma resolugdo que proibia médicos de realizarem palestras sobre o
uso medicinal da planta, que posteriormente foi suspensa.

Por também atuar na area da saude publica como técnica de enfermagem de um
CAPS-AD, Zelize (PSOL/SC), teve muito contato com consumidores que faziam uso
problematico dessas substiancias. A partir dessa atuagdo teve a oportunidade de escutar a
populagio, como as que estavam em situa¢ao de rua e, com isso, passou a atuar na Marcha
da Maconha de sua cidade e a integrar um projeto voltado a redugdao de danos chamado
“Fique Legal” que atua em contextos de festas para realizar testagem de substancias, rodas
de conversas e auxilio aos consumidores que estivessem com algum problema.

Logo, seu olhar era muito voltado ao impacto do proibicionismo na saude dos
consumidores e a0s movimentos sociais, conforme disse, ‘pertengo aos movimentos sociats, nunca
me imaginei na politica partidaria”. Porém, acabou aceitando apds ser incentivada por um
companheiro do partido. Outro ponto que foi tocado por essa candidata foi em relacdo a
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criminaliza¢do da cultura manifestada nas ruas, como nas rodas de rima, que acabam sendo
estigmatizadas e perseguidas pelas autoridades policiais.

Vini Lancas (PSOL/SC) se identificou como um ativista que se aproximou da pauta
no meio académico, ao se especializar em Sociologia politica e ter estudado os movimentos
socials contemporaneos, entre eles, aproximou-se da Marcha da Maconha por ja ser “usuario
de longa data”. Por meio da atuagao na Marcha dialogou com ativistas de diferentes regioes
do Brasil e do Uruguai e conseguiu entender a luta antiproibicionista por diferentes
perspectivas que o ajudaram a se engajar na politica partidaria. O que o levou a considerar
que o antiproibicionismo é uma pauta da classe trabalhadora e que a maior luta dentro deste
movimento ¢ em torno ‘da desmilitarizacao das comunidades dos trabalbadores e o fim de toda a
injustica”.

Durante a entrevista, alguns comentaram sobre a relagao dos seus partidos com a luta
antiproibicionista. Catla Ayres (PT/SC) afirmou que fazem “resisténcias no partido e no campo da
esquerda” ao levantarem essa pauta e que o seu proprio partido, o Partido dos Trabalhadores
(PT), ndo possui um nucleo antiproibicionista formalmente constituido, como ocorre em
outros partidos de esquerda. Ela integra um nucleo de militantes dessa causa no PT, mas
critica a falta de um setorial dedicado a este tema, o que em sua opinido seria fruto de um
processo colonizador e conservador que afeta as instituigdes. Por isso, Carla considera que
um dos maiores desafios que enfrenta é convencer companheiros do campo da esquerda que
essa pauta nao divide, caminha junto com o debate anti classista e anticapitalista.

Ja os candidatos que compunham o Partido Socialismo e Liberdade (PSOL), de
forma geral, enfatizavam que o tema ¢ recebido com facilidade em comparagao com outros
partidos e que possuem um setorial voltado apenas para a discussio do tema, mas que apesar
de nao enfrentarem resisténcias internamente, o trabalho de conscientizacao é constante.

Apbs relatar um episdédio em que a resolugao do setorial antiproibicionista nao foi
aprovada no Congresso do PSOL por demandar a regulamentacio de todas as drogas, Vini
Langas (PSOL/SC) afirmou que ainda ha necessidade de disputa e de convencimento da
chamada “esquerda careta”, bem como, da necessidade de centralidade da pauta nos seus
trabalhos. Vini considera que nao faz sentido dividir as pautas identitarias da pauta classista,
em concordancia com Carla Ayres (PT/SC).

Conclusao

Apenas dois de um total de vinte e quatro candidatos entrevistados foram eleitos, o
que repercutiu muito entre ativistas antiproibicionistas que criticaram, por exemplo, o fato
de membros de algumas associagdes de pacientes terem apoiado candidatos de extrema
direita que se manifestaram publicamente contrarios a regulamenta¢ao da planta. Além disso,
¢ notavel que ha certa desconfianca com a politica partidaria/institucional entre ativistas
pertencentes a algumas Marchas da Maconha e coletivos antiproibicionistas, que em muitos
casos se recusam a apoiar publicamente candidaturas antiproibicionistas, ainda que os
conhe¢am e percebam que os movimentos sociais se beneficiam com a presenca de aliados
dentro do parlamento.

Esse resultado nas urnas gerou um questionamento sobre a raziao dos candidatos
antiproibicionistas enfrentarem tanta dificuldade para se eleger apesar da aceitacio em
relagio a planta ser cada vez maior, o que é fruto da mobilizagdo em torno do uso terapéutico
e dos coletivos antiproibicionistas inseridos nas Marchas da Maconha pelo pais.

A percepgao dos candidatos ao serem questionados sobre os desafios de bancar essa
pauta publicamente, a maioria afirmou ter sofrido com a falta de apoio financeiro do partido,
situacdo que foi levantada como um dos principais problemas na campanha, especialmente
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entre as mulheres. Essa informagao aponta indicios que podem ter dificultado a candidatura,
somado a bandeira de luta que encampam que, por si s6, repele alguns eleitores. Em alguns
contextos, a defesa em torno da regulamenta¢ao da maconha chegou a expor os candidatos
a problemas legais, Zelize (PSOL/SC) relatou que por se expor como ativista da causa,
chegou a receber um oficio da Procuradoria Geral por uma dentncia que a acusava de fazer
uso de drogas e atuar no narcotrafico. Por isso, acredita que “%odos os militantes dessa luta ji
passaram on viao passar por algum tipo de perseguicio, seja na politica partiddria ou como militantes de
movimentos sociais”. Ainda assim, é importante refletir que o fator género também pode ter
pesado nessas denuncias, ainda que ndo se possa afirmar isso, tal como pode ter ocorrido
com Fabricio, que também foi perseguido por sua atuagao politica e é gay, ou seja, foge dos
padroes de género estabelecidos pelo patriarcado.

Durante as entrevistas, os candidatos demonstraram estar todos muito alinhados com
pautas importantes para o movimento antiproibicionista, entre elas, a luta antirracista,
marcada pela demanda em torno do fim do genocidio e encarceramento em massa da
populacdo negra, bem como da demanda por uma “repara¢ao historica” direcionada a esse
grupo pelos impactos da guerra as drogas a que sido submetidos. Outros pontos importantes
para o movimento antiproibicionista que foram mencionados pela maioria dos candidatos
foram a necessidade da regulamentagao do fornecimento da maconha com finalidades
terapéuticas no Sistema Unico de Satide (SUS) e da regulamentacio do cultivo doméstico
como estratégia de democratizagao do acesso ao tratamento.

E importante informar que o fornecimento pelo SUS é uma pauta que avangou no
interior de estados e municipios, enquanto em ambito federal segue sem ser aprovado pelo
parlamento, enquanto a legalizacao do uso adulto parece uma conquista mais dificil de ser
alcangada. Neste ponto, ¢ valido salientar que a maioria dos entrevistados se identificava
como ativista, o que demonstra que a candidatura realmente era vista como uma estratégia
politica que transversaliza titicas dos movimentos sociais com taticas partidarias. Alguns
candidatos chegaram a explicar as atribui¢des de cada cargo para os ouvintes do podeast e
possiveis eleitores, uma forma de esclarecer as suas limitagoes caso fossem eleitos. Dessa
forma, os candidatos conseguiam explicar com mais facilidade como seria possivel
encaminhar as demandas dos movimentos sociais e da populagdo em geral nas esferas
municipais, estaduais e federais.

Este é um trabalho de formagio politica importante, uma vez que muitos eleitores
desconhecem como o congresso e as assembleias legislativas funcionam, o que pode leva-los
a acreditar que um vereador ou deputado estadual possuem poder para regulamentar a
cannabis mesmo que isso nao seja possivel. Algo historicamente comum em campanhas
eleitorais, quando determinados candidatos induzem o eleitor a acreditar em promessas que
niao podem cumprir. Essa forma transparente de dialogar com os eleitores, em que as
limitagdes de um mandato legislativo sao expostas, explicitam a importancia de se eleger
parlamentares que busquem dialogar com as bases e atuem como aliados na defesa de pautas
e na elaboragao de projetos de lei que fortalecem demandas caras aos movimentos sociais e
simpatizantes da luta antirracista e antiproibicionista.

A partir do exposto, algumas hipéteses iniciais podem ser elencadas apesar de
carecerem de uma analise mais profunda. A primeira é que, apesar das dificuldades, o nimero
de ativistas antiproibicionistas engajados na politica partidaria por meio de candidaturas,
aparenta estar crescendo apesar dos desafios, por exemplo, internamente a luta pela reforma
da politica de drogas ¢ interpretada como uma “pauta menos urgente” como muitos
entrevistados afirmaram ter escutado em seus partidos. . importante destacar que essa nio
¢ uma declaragdo oficial dos partidos, trata-se de uma percep¢io que os candidatos
expressam em suas falas. O que parece ser contraditério no caso dos partidos de esquerda,
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que em geral apoiam pautas mais progressistas, como ¢ o caso da luta pela regulamentagio
da maconha, enquadrada no campo das demandas em torno das “liberdades individuais”.

Outro ponto ¢ que, aparentemente, pessoas que nao sao consumidoras de drogas
estdo comegando a se engajar na luta antiproibicionista, o que demonstra que essa pauta tem
recebido mais adeptos que nio foram forjados no seio dos movimentos antiproibicionistas
ou das “rodas de fumo” (MacRae; Simoes, 2000, 2004), sinal de que esta crescendo o
reconhecimento da transformagao social que essa luta pode promover. Essa ampliagao do
alcance da discussao pode ter sido impulsionada pelo debate em torno do uso terapéutico da
planta.

Em relagao ao género, pelo nimero de candidatas identificadas como mulheres
negras e trans ter sido maior que o de homens em geral (apesar desses grupos ainda serem
sub representados no parlamento), é possivel supor que essa pauta atravessa questoes
importantes para esses grupos identitarios, o que foi confirmado pelas préprias entrevistas.
Ja no que tange a politica partidaria, a quantidade de candidatos atuantes em movimentos
sociais, como a Marcha da Maconha, parece indicar que o engajamento na politica partidaria
realmente ¢ instrumentalizado como uma forma de ativismo, conforme mencionado por
alguns entrevistados. Sendo o Partido Socialismo e Liberdade (PSOL) apresentado como o
partido do campo progressista mais aberto as candidaturas antiproibicionistas.

Uma hipdtese que nao pode ser levantada, apesar de tentadora, ¢ de que o nimero
de candidatos eleitos que levantam a bandeira antiproibicionista foi pequena, uma vez que
nao foi possivel entrevistar um numero maior de pessoas devido ao curto tempo da
campanha e a disponibilidade dos convidados. Por exemplo, o deputado estadual Carlos
Minc (PSB/R]J), a deputada federal Taliria Peltrone (PSOL/R]) e o deputado federal Paulo
Teixeira (PT/SP), que sdo figuras atuantes nessa luta por meio dos seus mandatos, foram
reeleitos mas acabaram nao sendo entrevistados por incompatibilidade de agenda.

Além disso, para fazer tal afirmagdo seria necessario analisar e comparar as
candidaturas antiproibicionistas desta eleicdo com as anteriores, o que nao foi o objetivo
desta proposta, que buscou apenas fazer uma analise das entrevistas dos candidatos, com
foco na identificagdo dos seus perfis e concepgoes sobre o antiproibicionismo. Porém, a
petrcepgao dos ativistas ¢ de que a “Bancada da Maconha” nao conseguiu se eleger com a
forca minima necessaria.

Conforme ja explicitado, os dados aqui expostos buscaram apresentar o perfil
dos candidatos, o resultado do pleito e reflexGes sobre o tema para auxiliar no debate e
fornecer dados aos interessados em pesquisar a atuagao do movimento antiproibicionista no
campo politico partidario, a partir da analise dos discursos dos ativistas durante a disputa
eleitoral. Neste sentido, a iniciativa da “Bancada da Cannabis” se apresentou como um
exemplo pioneiro que simboliza a busca por avangos por meio da cooperagio e
fortalecimento conjunto dos candidatos, que se identificaram como grupo opositor a
segmentos politicos como a bancada da bala e da biblia que ja ocupam espaco no legislativo.
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Resumo

Pretendemos refletir sobre o envolvimento no crime discutindo aspectos relacionados a modos
de vivenciar a juventude em periferias na Regiao Metropolitana de Porto Alegre. Partimos
da nocao de que o ¢rime, como espago de sociabilidades, também impacta a producao de
identidades, atravessando estilos de vida, comportamentos e habitos juvenis. Assim é que o
crime é aqui remetido nao aos negodcios ilicitos, mas as relagdes sociais que adquirem
significado em torno de sua vivéncia coletiva, em especial quanto ao trafico de drogas. Ja o
envolvimento diz respeito, em sua acepgao literal, a proximidade dos atores com as dinamicas
de facgoes criminais. Buscamos, entdo, compreender o exnvolvimento a partir de marcadores das
vivéncias juvenis, analisando a relagdo de jovens envolvidos com o seu territorio, o lazer, as
afetividades, o aparato estético e o consumo. Os dados utilizados no artigo foram coletados
durante duas pesquisas mestrado, envolvendo diferentes ferramentas metodologicas como
entrevistas e inser¢ao etnografica. Foi possivel constatar, por meio dessa articulacdo, que a
nogao de envolvimento extrapola os limites da pratica criminal e é polissémico, adquirindo
sentidos que oscilam de acordo com o contexto e o propésito de seu uso, bem como com o
ator social que o utiliza.

Palavras-chave: juventudes; criminalidade; envolvimento criminal; vivéncias juvenis.
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Abstract

We aim to reflect on involvement in crime by discussing aspects related to ways of excperiencing youth in the
outskirts of Porto Alegre’s metropolitan region. We start from the notion that crime, as a space for social
interactions, also impacts the production of identities, influencing juvenile lifestyles, behaviors, and habits.
Thus, crime here is referred not only to illicit activities, but also to social relations that acquire meaning aronnd
collective experiences, especially regarding drug trafficking. The term "involvement” literally refers to the
proximity of individuals to the dynamics of criminal factions. We seek to understand involvement from the
perspective of youth experiences, analyzing how young people’s relationships with territory, leisure, affections,
aesthetics, and consumption are shaped. The data used in this article were collected during two master's
research projects, involving different methodological tools such as interviews and ethnographic fieldwortk. This
articulation revealed that the notion of involvement goes beyond the boundaries of criminal practice and is
polysemic, acquiring meanings that shift depending on the context, purpose, and the social actor who uses the
term.

Keywords: youth; criminality; criminal involvement; youth experiences.
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Resumen

Pretendemos reflexcionar sobre el involucramiento en el crimen discutiendo aspectos relacionados con los modos
de vivir la juventud en las periferias de la Region Metropolitana de Porto Alegre. Partimos de la nocidn de
que el crimen, como espacio de sociabilidades, también impacta en la produccion de identidades, atravesando
estilos de vida y hdbitos juveniles. Ast, el crimen no se refiere aqui a los negocios ilicitos, sino a las relaciones
sociales que adquieren significado en torno a su vivencia colectiva. Por su parte, el involucramiento alude, en
su acepeion literal, a la proximidad de los actores con las dindmicas que se desarrollan en torno a los grupos
criminales. Buscamos, entonces, comprender el involucramiento a partir de marcadores de las vivencias
Juveniles, analizando la relacion de los jovenes involucrados con su territorio, el ocio, las afectividades, el
aparato estético y el consumo. Los datos utilizados en el articulo fueron recolectados durante la realizacion de
dos investigaciones de maestria. Fue posible constatar, a través de esta articulacion, que la nocion de
involucramiento extrapola los limites de la prdctica criminal, siendo esta solo uno de sus varios elementos
posibles. Asi, el término es polisémico, adquiriendo sentidos que oscilan segin el contexto y el propdsito de
uso, asi como segin el actor social que lo emplea.

Palabras clave: juventud; criminalidad; participacion criminal; experiencias juveniles
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Introdugao

Os cientistas sociais brasileiros tém, nas ultimas duas décadas, intensificado a
produgao de estudos sobre as praticas sociais que circundam o crime por meio do enfoque
nas experiéncias dos atores, bem como destacando o conjunto de relagdes e de
representagoes sociais que advém desse universo (Aquino; Hirata, 2018). Em atenc¢do ao
adensamento desse debate, propomos expor e analisar algumas das intersecgoes existentes
entre os modos de vivéncia juvenil em periferias de Porto Alegre e o ¢rime ou “mundo do
crime” (Feltran, 2008) — aqui entendido como um espago de sociabilidades que, embora
tenha os negdcios ilicitos como ponto de referéncia, participa da producio de identidades e
atravessa estilos de vida, comportamentos e habitos que ultrapassam, em alcance, os atores
que neles se engajam.

Nessa analise, articulamos as experiéncias da juventude periférica e as praticas
criminais por intermédio da nocao de envolvimento no crime. Embora sua acepgao literal indique
— de acordo com nossos interlocutores — graus de participagao nas dinamicas de coletivos
criminais, o termo aparece, quando é apropriado pelos agentes nas relagdes cotidianas, nao
s6 identificando atos do trafico de drogas e dos assaltos, mas no ambito da expansio de um
“marco discursivo do crime” (Feltran, 2007). Assim, o envolvimento surge como categoria que
afirma, mas também borra fronteiras entre as sociabilidades mais amplamente partilhadas em
periferias e as sociabilidades que irradiam de grupos criminais — assumindo significados que
sao contingentes e variaveis de acordo com o contexto e com 0s usos nos quais é
recursivamente reproduzido.

Lancamos mao de dados coletados durante a realizacio de duas pesquisas de
mestrado, que tiveram suas respectivas dissertacoes defendidas no Programa de Poés-
Graduagdo em Ciéncias Sociais da PUCRS no ano de 2018 e 2019. Uma delas, cujo trabalho
de campo foi realizado entre 2014 e 2017, contou com inser¢ao etnografica em uma unidade
de execugao de medidas socioeducativas de prestagao de servicos a comunidade localizada
na Regido Metropolitana de Porto Alegre e abarcou o acompanhamento do total de 67
jovens, dos quais 10 passaram por um processo de entrevistas narrativas em profundidade
(Koerich, 2018). Na outra, por sua vez, uma série de entrevistas foram aplicadas, entre 2015
e 2018, tanto com agentes da seguranca publica, funcionarios do sistema penitenciario e
operadores do sistema de justica, bem como com individuos presos na Cadeia Publica de
Porto Alegre e com jovens em cumprimento de medidas socioeducativas de privagio de
liberdade, liberdade assistida e prestagao de servicos a comunidade (Cipriani, 2019).

Na primeira parte do artigo, buscamos compreender o envolvimento a partir de alguns
marcadores das vivéncias juvenis, analisando as relagdes da juventude com elementos como
o territorio, as afetividades, o lazer, o aparato estético e o consumo. Em seguida, trazemos
consideragdes sobre como o emvolvimento assume, nas relagdes travadas pelos jovens em
periferias porto-alegrenses, um carater polissémico — com a categoria sendo utilizada, por
vezes, para marcar quem ¢ e quem nao é concretamente exvolvido no crime e, em outras,
englobando todos aqueles que, embora nao estejam associados com grupos criminais,
partilham de cédigos e participam de sociabilidades identificadas como préprias ao “mundo
do crime”.

Argumentamos que, embora os proprios jovens possam vir a delimitar com clareza
sua condi¢ao de emvolvidos ou nao envolvides — mediante o critério de pertenga a facgoes —, a
maleabilidade do envolvimento se torna mais acentuada quando o ator social ¢ tipificado por
outrem — o que se da tanto no que diz respeito ao processo de sujeicdo criminal levado a
cabo por agentes da seguranca publica (Misse, 1999), quanto por meio de classificagdes que
sao efetuadas por aqueles que, de fato, se identificam como envolvidos no crime. Em especial,
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essa operacao participa das distingdes, engatilhadas nas praticas sociais, que sao feitas entre
aliados e contras — atores identificados ou ndo como inimigos do grupo criminal ou de seu
embolaments’ — e traz consequéncias palpaveis 2 integridade fisica dos jovens, posto que se
encontra na base de uma politica sobre a vida e a morte em que se intenta decidir, sem desviar
do que esta pelo certo, quem pode e quem nio pode ser executado.

Envolvimento no crime e marcadores de vivéncias juvenis

Falar em juventude, desde um ponto de vista sociolégico, é reconhecer uma gama de
possibilidades de vivéncias, marcadas pela diversidade, de forma que as similaridades
encontradas nessa parcela da populagio nao encubram especificidades de classe, género,
raca/etnia etc. Desse modo, diferentes perspectivas de estudo sobtre a juventude partem do
esforco para entendé-la a partir do contexto histérico e sécio-espacial, analisando de que
forma a estrutura social vivenciada pelos jovens possibilita as singularidades e especificidades
enfrentadas por esse grupo (Koerich, 2018). Nesse sentido, o recurso a marcadores
observaveis em distintas escalas possibilita compreender a relagdo entre as trajetorias
biograficas e os contextos sociais em que elas estdo inseridas, seja em sua dimensao local ou
macroestrutural.

Na presente se¢ao, propomos refletir sobre alguns marcadores presentes na vida de
jovens moradores das periferias urbanas que se relacionam de forma difusa e complexa com
o crime, podendo evidenciar ou criar perspectivas de envolvimento juvenil. Partimos da nogao
de que o erume, enquanto manifesto pelas dinamicas de grupos criminais, faz gravitar
elementos de uma identidade cultural com base nas relagdes de pertencimento, que sao
constituidas em torno de um conjunto de regras sociais e sociabilidades partilhadas nao
exclusivamente por seus membros, mas também por jovens que circundam esse 7zzndo.

Longe de imaginar que as vivéncias juvenis acontecem de maneira homogénea,
buscamos compreender certa adogao de semelhantes “estilos de vida” (Giddens, 2002) que
acabam por se relacionar com a perspectiva do envolvimento, para além da pratica de atividades
ilicitas em si. Assim é que abordamos, aqui, aspectos como o territorio, o consumo cultural
e os aparatos estéticos ndo como elementos independentes nas trajetorias juvenis, tampouco
como partes que compdoem identidades fixas e hermeticamente fechadas em si. Ao contrario,
os tomamos como marcadores que se inter-relacionam em um movimento complexo e
constante na conformagao das multiplas vivéncias juvenis.

A relagao entre tracos das identidades juvenis — assentadas nio em aspectos
ontolégicos, mas em fluxos e em devires —, o substrato urbano e a nogao de envolvimento, por
exemplo, podem ser vistas a partir de diferentes perspectivas. Se, por um lado, ¢ possivel
focar no debate acerca do direito juvenil ao substrato urbano (no ambito da gramatica legal,
presente no Estatuto da Juventude), podemos, por outro, repensar essa dimensio por
intermédio das relagdes afetivas com o espago de vivéncia, considerando-se como elas sao
marcadas pela sensacao daquilo que ja é bastante conhecido da existéncia de um espago com
registros de memorias. Nesse sentido, toma-se o substrato a partir do espectro das relagoes
de poder que nele se projetam e das praticas sociais que dele se apropriam — configurando,
em decorréncia, territorios como "campos de forga" (Souza, 1995, p. 97).

3 O sentido atribuido a palavra varia de acordo com como ela ¢ utilizada e a fim de que tipo de relagdo busca significar.
Nesse contexto, embolamento corresponde a alianca multiescalar firmada por diferentes grupos no erime, que constituem uma
rede de favores reciprocos — nio necessariamente prescritivos, mas assentados na expectativa de reciprocidade — e
convergem para inimigos comuns, marcando quem ¢ aliado e quem ¢é contra nas disputas criminais. Para mais informacoes,
ver: Cipriani, no prelo.
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Em tal sentido, a territorializagdo de certos bairros ou partes de bairros por grupos
criminais acaba por compor ou até sobrepor identidades sécio-espaciais marcadas sob
fronteiras geograficas. Nesse movimento, pertencer a uma comunidade (e associar-se
identitariamente a ela) pode se mesclar — ou mesmo se confundir — com o envolvimento, o que
se da por meio da sensagdo de pertencimento com o grupo ou da identificacio com
elementos simbolicos que partem do ewbolamento hegemonico no substrato. Isso ocorre na
medida em que as limitagoes territoriais ndo sao as mesmas do espago geografico, havendo,
nas defini¢des fronteiricas sobre as vilas, a justaposi¢ao de territorialidades de diferentes
escalas*. Assim, podemos notar, nos campos de pesquisa, uma oscilagio entre limites
geograficos ou sociopoliticos, espagos comerciais (bocas de venda de drogas) e caracterizados
por lagos afetivos e de solidariedade.

Além disso, a relagio com o territério foi apontada por varios jovens, em ambos os
campos, como fator determinante para o envolvimento inicial nos embolamentos, em uma postura
de “defesa” do territorio contra a dinamica de suas fozadas por grupos forasteiros. No ambito
das relagoes de conflito, esse momento-chave torna-se uma espécie de indutor de passagem
entre estagios de envolvimento: apos relatar as possibilidades de se desvencilhar do grupo em
casos de inser¢do pontual ou temporaria, um adolescente fez uma ressalva a Cipriani (2019,
p. 205): “mas se estoura a guerra e tu ta na boca tu nao tem escolha, né? Tem que honrar a tua
vila, tem que honrar o embolamento”. Nesses casos, o jovem — embora seja apenas um vendedor
e nao se considere envolvido — precisa provar que estd pela firma, o que denota a disposi¢ao de
arriscar a propria vida ndo apenas para resguardar o territorio da facgao, mas também para
proteger e apoiar os seus companheiros. Caso ndo o faca, perdera a chance de receber
beneficios, como a concessao de um ferro ¢ descontos na compra do pacote de drogas para
revenda, além de ficar com sua oral prejudicada entre os demais.

As configuragdes territoriais alteram também a dinamica de circulagdo e o uso dos
espagos locais pelos jovens. Alguns deles apontaram, inclusive, que a reordenagao de
territorialidades do trafico motivou a evasdo escolar, dadas as restrices de circulacio
decorrentes de mudangas de gestdo nas zilas. Para Cipriani (2019, p. 169), um adolescente
declarou que parou de ir até a escola, pois fazer o trajeto até o local impunha passar por um
territorio dos contras: “daqui a pouco passa uns conhecidos de carro e te vé.... Te agarram na
hora”. “F s6 cair na rua errada que ja era”. Algo semelhante foi relatado a Koerich (2018),
com o jovem lancando mio da categoria de embolado como uma expansio do termo envolvido™:

Al dona, eu parei de estudar porque eu nao podia mais cruzar por ali para
ir para a escola [...] Na real, forza de gente faz isso. Nao precisa nem ser
envolvido né? As vezes é s6 o cara se dar bem com os guris que os cara ja
pensam ‘Oh, aquele ali é embolado com os guris 14 de baixo’ (Entrevista
realizada em 2017).

Dentro de um mesmo bairro, ha restricoes de mobilidade de acordo com a vila ou a
“parada” de residéncia. Com isso, os jovens residentes das periferias urbanas, que ja possuem
sua circulagdo restrita devido a exploragao do medo e da inseguranga utilizada como forma
de consolidar segregacdes sécio-espaciais (Souza, 2008; Sposito, 2016), acabam tendo suas

4 Por exemplo, a Vila Safira, dentro do bairro Mario Quintana, é uma vila de um patrio. A Bom Jesus — o bairro inteiro — é
uma vi/a de outro patrio. Ambas sdo, para além disso, vilas do embolamento dos Bala na Cara (cf. Cipriani, 2019, p. 162)

5> E comum, de fato, que os termos se confundam, e o individuo pode tanto dizer que é embolado com um grupo —
qualificando o seu envolvimento —, quanto usar o termo como um sinénimo do préprio envolvimento. Por exemplo, quando
para se perguntar acerca da participacdo de alguém no crime se pergunta, simplesmente, “ele é embolado™ (cf. Cipriani, no
prelo)
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possibilidades de circulagio ainda mais limitadas. O cenario de disputas pautadas entre
grupos criminais, nesse sentido, intensifica o fechamento dos bairros — aprofundando a
segregacao socio-espacial a que a juventude periférica ja estava sujeita e superpondo, a esse
processo, elementos de outra ordem sociopolitico-espacial, a partir da dinamica dos
embolamentos, frentes de alianga faccionais (Cipriani, 2019).

Tendo em vista a baixa oferta de espagos de lazer para os jovens nas periferias, muitas
vezes 0 espaco da rua, aqui entendido de forma ampla como o espago publico — seja a rua
literalmente, sejam pragas e equipamentos semelhantes — se consolida como um l6cus para a
interacdo juvenil. Como esse espago, nio raro, é também o local onde ocorre a
comercializagao de drogas, a interagao juvenil e as atividades ilicitas se mesclam, ampliando
o espectro do ser envolvido, uma vez que o envolvimento de muitos jovens se tece a partir da
pratica de socializar fora de sua casa, de estar 7z rua.

Ademais, muitas vezes, os espacos publicos sdo representados como espagos de
envolvimento por aqueles que estao fora do cotidiano das dinamicas da sociabilidade juvenil.
Conforme destacado por Koerich (2019), é comum que, durante os processos de entrevistas
realizadas no inicio da execucdao das medidas socioeducativas de meio aberto, familiares
culpabilizem a permanéncia no espaco da rua pelo envolvimento de seus filhos.® Sio recorrentes,
ainda, discursos que criminalizam o “ficar na rua” — o que ¢ associado a idéia de tempo livre
— por distintos atores institucionais das politicas de seguranca publica.

Aqui mesclam-se elementos de tempo e espaco. Estar na rua é a expressao de estar
desocupado — e, sob o ponto de vista da familia, estar suscetive/ a se envolver com as pessoas
erradas. Uma das principais demandas familiares na reivindicagao de politicas publicas para a
juventude passa a ser, nesse sentido, a garantia de que os jovens nao estejam 7a r1a (Koerich,
2016,p. 272). Essa nogao converge com os discursos institucionais das politicas e agoes para
as juventudes, reforcando uma légica de profeqio que é baseada na légica produtivista do
tempo, que nao necessariamente corresponde as percepcdes do tempo cotidiano dos jovens
(Franch-Gutierrez, 2008).

As restricbes presentes na dinamica de circulagdo, bem como as imbrica¢oes
existentes entre identidades e territérios, geram mudangas em outros marcadores de
sociabilidade nos cotidianos juvenis, como as festas e sociais. As sociazs, como sao chamadas
as festas de ruas’ que sio feitas por iniciativa da popula¢io jovem e moradora dos baitros em
que ocorrem, correspondem a formas de apropriagdo e ocupagdo do espaco publico
protagonizadas pela juventude das periferias, que — com pouca opgao e praticamente nenhum
acesso a mobilidade, particularmente durante a noite — organiza-se para promover
alternativas de lazer na vi/a.

As sociais, que sdo espagos importantes para as interagoes juvenis, costumam estar
imbuidas de marcadores espaciais — normalmente, carregam o nome da v/ ou de trechos da
vila — e territoriais, refletindo as territorialidades do trafico, mais especificamente as dos
embolamentos. Embora esses eventos nao sejam necessariamente organizados por integrantes
de grupos criminais, ha alguns que sio — caso em que sio embalados por musicas que
reproduzem, em suas letras, as dinamicas da guerra. Em todos eles, entretanto, os convites
feitos em plataformas virtuais privilegiam a divisao entre aliados e contras, e a eventual
presenca desses ultimos — ainda que nao sejam exnvolvidos de fato, mas que residam em bairros

¢ Em certa medida, essa permanéncia do jovem #a rua vem carregada de um sentimento de remorso dos familiares
(especialmente das mies) por ndo conseguirem garantir uma maior presen¢a no cotidiano dos filhos, devido a outros afazeres,
principalmente profissionais.

7 Conforme apontou Acosta (2019 p. 107), por vezes as sociais se originam como festas privadas, em uma espécie de “festas
de garagem” mas que, conforme vio crescendo, ocupam o espago externo. Como identificado em nosso campo, todavia, o
termo sociais também passou a ser utilizado para significar festas abertas, ja organizadas nas ruas.
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territorializados por rivais — deve ser acompanhada por cupinxas, amigos que possam dar
respaldo, caso seja necessario, de que o forasteiro € sereno e nao envolvido (Cipriani, 2019).

O papel das identifica¢Ges territoriais nas vivéncias juvenis também se relaciona com
as afetividades presentes nos cotidianos dos jovens. Entendemos afetividade, aqui, como um
conjunto de relagdes sociais marcadas pelo afeto de forma ampla, podendo envolver as
relagbes consanguineas, as relagdes entre pares e as relagdes pautadas pela sexualidade
juvenil. Ndo sdo incomuns, nesse sentido, episdédios em que os jovens iniciam a participacao
em atividades ilicitas para apoiar alguém da sua rede de afetos — como, por exemplo,
guardando bens roubados a pedido dos familiares (Koerich, 2018, p. 98-99). Esse apoio nao
reflete ou acarreta, inevitavelmente, o envolvimento do ponto de vista da integragao nas redes
articuladas por grupos criminais, tampouco a partilha de cédigos especificos que delas
irradiam. Todavia, na medida em que o apoio opera sob a expectativa de reciprocidade®, nao
raro abre espago para graus de envolvimento ou os acirra, dado que pode ser identificado como
um sinal de adesao mais ampla ao grupo.

Assim, a nogao de parceria entre cupinxas emerge nao apenas na relacao existente entre
os jovens envolvidos de fato, mas também nas multiplas relagoes dos jovens com seus amigos,
vizinhos e conhecidos desde a infancia. Os circulos de proximidade e as esferas de
sociabilidade mais amplas da juventude moradora de periferias, nesse sentido, confundem-
se com as que partem do ¢ime, e um ato assentado na parceria com um individuo pode vir a
ser traduzido, nas relagoes e praticas cotidianas, como um ato de alianga para com o grupo
criminal. Embora a retribuicdo ao apoio nao seja necessariamente prevista quando da parceria
entre amigos, ela pode ser requerida em um momento seguinte, quando — pelas decorréncias
que advém do proéprio apozs, como um aprisionamento ou a exposi¢ao a algum tipo de
violéncia, é necessario solicitar auxilios ou favores.

Porém, para além das praticas ilicitas, o apoio pode ser mobilizado em nivel discursivo,
pautando graus de envolvimento por meio de redes afetivas ou de contato, que servem a fins
protetivos ou performativos, apesar de nao haver engajamento do ator dos negdcios ilicitos.
Assim, jovens sem ou com menor envolvimento acionam com frequéncia recursos como o “nao
mexe comigo, que sou amigo de fulano”. Nesse sentido, nao é necessario ser envolvido, mas
conhecer quem o ¢ e anunciar, com isso, a expectativa da existéncia do apozo de um amigo
caso seja necessario. Em contextos como esses, conforme aponta Prates (2020), “todos
conhecem algum envolyido |...], mesmo que em algumas circunstancias a liga¢ao seja negada
ou apare¢a sempre como uma duvida” (p. 88) (grifos nossos).

O reconhecimento entre os jovens possui inumeros e distintos marcadores, de
acordo com cada relagao social que ¢ estabelecida entre eles. Contudo, em nossos campos, o
marcador identificado como preponderante na busca para ser reconhecido foi a presenca de
bens de consumo. A ostentagao da posse de certos produtos e bens opera, nesse sentido,
como a expressao do sucesso de uma trajetoria. O consumo, portanto, nao ¢ s6 uma forma
de satisfazer o desejo momentaneo de #r algo, mas apresenta forte relagio com o
reconhecimento que esse fervai gerar perante os demais jovens. O fere o sernao se dissociam,
mas se retroalimentam pelo intuito de gerar prazer ao se ter um duplo desejo atendido: o
consumo em si e o reconhecimento por ele gerado (Koerich, 2018).

O ato de consumir, em uma sociedade de consumidores, torna-se essencial para o
reconhecimento de um individuo enquanto parte integrante de seu meio social, uma vez que
essa sociedade promove, encoraja ou reforca estilos de vida e estratégias existenciais
consumistas, rejeitando opg¢odes culturais alternativas (Bauman, 2008) Porém, o dinheiro
utilizado como via de acesso ao consumo precisa ser colocado em perspectiva, considerando-

8 Para uma compreensio sobre o gpoio por meio da expectativa de reciprocidade e a partir de distintos contextos, cf. Cipriani,
2019, pp. 111-116, 159-168, 217, 228.
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se o rompimento da expectativa de uma universalizacio aceitavel da garantia de obtencao de
interesses, em especial diante da associacdo entre a oferta incessante de bens para consumo
e a existéncia de graus de desnormalizacio para consumir (Misse, 1999). Nesse sentido, o
acesso a esses bens também ¢ trazido como uma das formas de, por meio do envolvimento no
crime, os adolescentes operarem assimetrias de poder, seja possibilitando que redimensionem
a revolta que sentem, seja lhes conferindo algum acesso a dignidade (Cipriani, 2019, pp. 203-
204).

Os padroes de consumo presentes nas juventudes das periferias urbanas sao
compartilhados pelos jovens em diferentes situagdes juvenis. Em certa medida, durante a
realizagdo da pesquisa, encontramos diversos relatos sobre a importancia de aparatos
estéticos para chamar a atengdao das meninas. Sob essa chave, a pratica da sexualidade — tao
presente nessa fase da vida — relaciona-se fortemente com a forma como esses jovens se
vestem e se “mostram’ em geral: “andar bonito e cheio da grana”, “pegar as gurias, andar de
carro roubado por ai” e “andar bonito e pegar umas mina”, etc., foram algumas das
justificativas oferecidas por jovens ao envolviments, nas circunstancias em que essas razoes se
referiam a dimensao do consumo.

Alguns simbolos também nos foram apontados como marcadores de “sucesso” —
COMO O énis escama de peixe, as camisetas de time, os corddes ou correntes de prata, as roupas
da “Quick” e “Oakley” e os bonés de marca. Para um dos jovens entrevistados, todavia, essas
preferéncias e desejos nao seriam da ordem do mundo do crime, na medida em que nao
indicariam que “o cara era envolyide" mas mostrariam "que o cara tem grana” (Koerich, 2018).
De fato, do ponto de vista individual, sdo as roupas que oferecem a juventude que vive em
periferias as melhores oportunidades para que fujam da identificagao quanto a pobreza, ou
ao menos lhes conferem a ilusao de poderem dela fugir (Zaluar, 2000). Juntamente ao carro
— cujo acesso ¢ muito mais dificil — a roupa de certas marcas é um bem de consumo
amplamente desejado, e de sua obtengao advém efeitos positivos para a autoestima do jovem
e para suas relagoes sociais.

Esses itens, contudo, nio raro sio vistos como indicios de uma associacio no crime
— o que decorre, em parte, de seu valor elevado, incompativel com as condi¢oes de vida da
maioria dos jovens moradores de periferias. Um #énis escama de peixe, por exemplo, custava
cerca de mil reais durante a realizacdo dos campos de pesquisa (razao pela qual também era
chamado de #nis de mil’ pelos jovens entrevistados). O acesso a tais bens de consumo pode
ser facilitado pela compra de ténis roubados daqueles que sio representados como playbgys —
e, af, insere-se uma gama de artimanhas para conseguir um ténis que seja do tamanho correto
(ou o mais proximo possivel). Também, através da aquisicao de ténis que sao revendidos
usados, muitas vezes por parte de integrantes do que ¢ considerado, localmente, como uma
elite periférica, e mesmo por aqueles que ja os haviam comprado de outras pessoas. Aqui,
entdo, ainda ha a diferenciacdo simbolica entre os novos e antigos modelos, bem como a
referente entre o "ténis tirado da caixa" e aquele que ja foi utilizado.

A satisfagao desses interesses ultrapassa, como ja trazido, o mero consumismo — na
medida em que, mais do que bens de consumo, esses elementos sao encarados como um
recurso para o alcance do respeito e o reconhecimento dos demais. Concomitantemente, 0s
ténis — assim como a ida ao barbeiro, o aparelho nos dentes, o uso de perfume etc. — sdao
elementos que, viabilizados pelo acesso ao dinheiro, possibilitam que os jovens reajam a

® Em musica gravada em homenagem ao antigo patrao de um importante grupo criminal de Porto Alegre, executado no ano
de 2015, escuta-se o seguinte: "chegando na favela com o seu corddo pesado, pingente de diamante, dava pra comprar um
Camaro. Chegando de Land Rover ele nio andava a pé: com Adidas de mil, na camisa um Jacaré" (MC Negio - A Homenagem)
(grifos nossos).
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desilusdo e a raiva diante das injusticas da vida e das desigualdades sociais, bem como que
possam viver a revolfa acamulada pela privagao das possibilidades de satisfagao de interesses e
e acesso a dignidade no decorrer do tempo.
d dignidad decorrer do t
Esses signos estéticos carregam niveis variaveis de significado no que tange a ponte
de passagem para o reconhecimento — o que depende das trajetérias de vida de cada jovem.
Todavia, apesar dessa gradacao, eles certamente pautam a sociabilidade juvenil em uma escala
que transcende o nivel de envolvimento de jovens com atos infracionais. De outro lado, sao
elementos recorrentemente encarados, por atores externos, como partes de uma “estética do
crime”, integrando os critérios para que o jovem tenha — como se diz tanto no jargao policial
quanto entre a juventude envolvida — a cara do crime. Assim, enquanto a vivéncia de marcadores
juvenis gera maior reconhecimento entre os pares, também pode colocar os jovens na “mira”
os contras e dos agentes de seguranga publica.
d # d tes d. r bli

Entre o crime e o crime: envolvimento como categoria
polissémica

Em janeiro de 2016, uma série de homicidios, cometidos em bairros de periferia de
Porto Alegre, marcaram o inicio do que ficou conhecido como a guerra das facgdes — periodo
que compreendeu intensas disputas entre dois embolamentos situados na capital e na regido
metropolitana do estado. A primeira das mortes ocorridas naquele més vitimou um jovem
que, supostamente, nao era envolvido — embora circulasse pelos espacos de sociabilidade do
“mundo do crime” e se relacionasse com individuos que integravam coletivos criminais. Na
época, algumas manifestagoes em grupos de WhatsApp de residentes naquele bairro, bem
como de jovens em plataformas virtuais, marcavam a auséncia de envolvimento da vitima como
uma sinalizagao de que o erze havia ultrapassado uma fronteira inaceitavel, alcangando quem
dele nao fazia parte.

Esse elemento também ¢ o que conceitua, nos bairros periféricos, os moradores —
termo usado nao para se referir a quem vive em determinada regido, mas aqueles que, 1a
morando, nio sio envolvides no crime. O estabelecimento de fronteiras entre moradores e
envolvidos recupera, no cotidiano das periferias, a classica oposi¢ao entre “trabalhadores” e
“bandidos” (Zaluar, 2000) — cujos pactos sociais de convivéncia costumam pressupor alguns
principios de nao-interferéncia, como no que diz respeito ao uso da violéncia fisica. Nesses
momentos, a alusao ao envolvimento é tanto utilizada como um recurso pelos #oradores, quanto
implica uma distingao no plano da éica do crime, ja que um dos principais critérios a legitimar
o cometimento de homicidios, no ¢rime, ¢ o alvo: afora cobrangas que se dao interior do
embolamento, eles devem atingir os contras e nao os moradores. Nesses casos, entende-se que
Sforam pelo certo.

Todavia, enquanto os moradores tratam-se de atores identificados de forma mais clara
como de fora do crime — com, nesses casos, a auséncia de envolvimento sendo marcada com
pouca margem de duvida —, entre aqueles que se identificam ou sdo identificados como
envolvides, em especial a populagdao mais jovem, tais defini¢des sio muito mais difusas. Nesse
espectro, ademais, o cometimento de delitos — e mesmo a participacio em atos ilicitos
integrados as dinamicas das facgdes — nao ¢, necessariamente, fator determinante para uma
ou outra classificagao. De um lado, é possivel ver uma maio — traficar ou cometer algum servico
— para o grupo criminal e ndo se conceber como um envolvido no crime. De outro, quem nunca
nem viu uma mdo pode, de fora, ser identificado como tal.

No caso das gradagdes que perpassam pela autodefinicdo, as justificagdes para a
participagdo em economias ilegais surgiram, nos relatos colhidos, como um fator
determinante ao envolvimento: ha, em um extremo, aqueles que manifestam fortes lagos de
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pertencimento com o0s coletivos criminais, cujos codigos participam, de forma mais
pronunciada, em sua construgao identitaria e processos de subjetivagao. Em outros casos, os
adolescentes entrevistados relataram passagens transitorias pelo ¢rime, recorrendo as suas
atividades de maneira pontual e com objetivos bem delimitados — por exemplo, comprar algo
em especifico, ajudar no pagamento de uma conta da familia ou lidar com um gasto
imprevisto. Segundo esses interlocutores, em que pese eventualmente tenham visto uma mao,
eles ndo faziam e nao haviam feito parte das fac¢Ges criminais. Nao se concebiam, assim,
como envolvidos.

A autodeterminacao acerca do envolvimento, todavia, esbarra em limitacOes, que sao
acentuadas quando recaem sobre a juventude moradora de periferias. Isso se percebeu, por
exemplo, quando interlocutores que declararam nao ser e nunca terem sido envolvidos no crime
apresentaram intensas preocupagoes quanto a sua integridade, que se refletiam no cuidado
com os afetos e na criagdo de agucadas sensibilidades para a circulagdo urbana, incorporadas
em mecanismos de gestido do risco que sempre devem estar atualizados. Alicer¢cando essa
sensacao, que se espraiou sobre os jovens, se encontrava o medo de ser identificado como
um contra — e, apesar de ter havido, em meados de 2018, um arrefecimento dos conflitos
iniciados dois anos antes, essas implicacdes seguiram sendo referidas por adolescentes,
fossem eles envolvidos ou nio.

Uma das principais caracteristicas observadas na guerra dos coletivos de Porto Alegre
se deu no ambito das transformagdes ocorridas na geopolitica do erime, no sentido da
conversao de varios grupos criminais, de distintas escalas e expressividade, em dois grandes
blocos — que se constituiram, em 0posicio um ao outro, como embolamentos rivais. Nesse
processo, territorialidades associadas a cada um dos ewbolamentos se justapuseram as
territorialidades prévias, englobando-as e lhes conferindo novas dimensées. Como resultado,
grupos que Nao se representavam como rivais passaram, ao tornarem-se parte de um
embolamento, a ver-se como contras — o que foi replicado, ainda que nao sem contradi¢des ou
ambiguidades, no ¢ime como um todo. Em tal contexto, o numero de inimigos que cada
grupo ou boca possuia se ampliou em grau consideravel, e langou-se uma “ca¢a aos contras’
que atingiu o espago urbano com base na polarizagao entre os dois embolamentos.

Foi sobre esse cenario que agarrar um contra circulando pelo bairro — ou seja, mata-lo
— passou a ser uma pratica fortemente estimulada pelos coletivos. O cometimento de
homicidios ensejava, do ponto de vista dos jovens que almejavam o crescimento na firma, o
ganho de moral com o grupo e com o seu patrio, também podendo repercutir no acesso a
vantagens e beneficios. Todavia, mesmo nessa empreitada, as clivagens sobre quem podia e
nao podia ser morto seguiam presentes — devendo-se, em tese, respeitar o principio de nao
envolver moradores. E, entretanto, na operacionaliza¢ao concreta dessa distingao — clara
apenas discursivamente — que o borramento das fronteiras entre exvolvidos e nao envolyidos se
torna proeminente, com os atos criminais alcangando nao s6 os jovens que fazem parte do
¢rime, mas também os que, nao o integrando, partilham de alguns dos elementos que dele
irradiam e participam de seus espagos de sociabilidade.

Tal julgamento perpassa, em parte, por questdes de juizo subjetivo, que resultam da
interpretacao sobre marcadores diversos: nao sé a dimensao territorial, mas também os jeitos
de se vestir, as formas de portar-se ou movimentar 0 COrpo na fua € Mesmo a Impressao
passada pelo rosto. Nos momentos em que a violéncia fisica ¢ cometida por um grupo
forasteito 4 vila, que invade uma boca rival para cometer um afentado", a presenca dos
individuos naquele espaco ¢ suficiente para todos que sejam tomados como contras. Essa

10° Ataques feitos por grupos de individuos a vias rivais, de carro ou a pé, e com a intengio de Zocar o terror nos contras (e nao
de tomar sua boca). Para mais informagoes, ver: Cipriani, 2019, pp. 205-230.
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relacdo, porém, niao ¢ automatica: como as bocas sao espagos de socializagdo, ndo é preciso
ser envolvido para transitar por elas ou nelas permanecer com os eupinxas. Todavia, ainda que
os atentados possam vitimar adolescentes e jovens adultos que, estando nas bocas, nao eram
envolvidos, tais mortes nao costumam ser encaradas como um desvio do cerfo, dado que as
vitimas, por partilharem os mesmos espagos com aqueles que o sdao, tampouco chegam a ser
identificadas como moradores. Nesse sentido, também no ambito do crime — e nao sé dos
agentes do Estado — basta estar junto de quem ¢ de fato envolvido para ser considerado como
tal (Ceccheto et al., 2018).

Ja quando a violéncia nao se da no espago das bocas, mas nas ruas, bares e pragas, o
critério territorial permanece o primeiro a ser utilizado na identificagdo do outro como
envolvido. Nesse sentido, situagdes nas quais os contras transitavam em veiculos pelas vz/as rivais,
a fim de sequestrarem jovens que caminhavam por seus bairros, eram orientadas pela nogiao
de que cada individuo representa nao apenas a si, mas sua via e, por extensao, seu ezbolamento
(Cipriani, 2019, p. 223). Assim, partiam do pressuposto de que “cada um é um todo”
(Didgenes, 1998, p. 144) — constatagao reforcada na medida em que os limites das vilas
costumam ser remetidos, por aqueles que sao envolvidos no crime, ao controle exercido pelo
embolamento ou por seus patries.

Por sua vez, a correta atribuicio do outro como contra se torna um desafio maior
quando os jovens do bairro sao agarrades por integrantes do préprio embolamento que o
territorializa — a fim de que, caso identificados como inimigos, sejam executados. Nessas
situacOes, potencializadas pela caga aos contras estimuladas em termos de gwerra, quem ¢é
envolvido nos grupos aborda aqueles atores que nao reconhece como moradores de suas vilas
—sob a suspeita de que se tratam de forasteiros, possivelmente oriundos de vz/as rivais. Diante
desse cenario, no entanto, é preciso ter certeza quanto ao emvolvimento daquele que foi
capturado, pois se corre o tisco de atingit um morador, um conhecido ou familiar de
integrantes da facgao, e inclusive alguém que ]a foi ou ¢ envolvido no crime — e que, por isso, é
entendido como um aliado do emzbolamento.

Em ambos os casos citados — sequestros cometidos por envolvidos nas praticas dos
embolamentos de fora e de dentro do bairro — o marcador territorial ndo é o suficiente para a
tipificagao: é preciso tentar identificar, de acordo com os jovens entrevistados, quem ¢é
“sereno” e quem ¢ “malandrinho”, quem ¢ “oprimidinho” e quem tem “jeitinho de cadeia”.
De fato, esse tipo de postura, identificada com a malandragem, costuma ser mobilizada por
jovens da socioeduca¢ao que tém carreira criminal ou cujos familiares sao reconhecidos no
crime, como forma de gerar medo nos técnicos durante os primeiros atendimentos (Koerich,
2018). Porém, fora desses espacos, em que algumas cartas ja estdo na mesa — sendo
apropriadas e instrumentalizadas, com fins diferentes, pelos jovens e pelos atores
institucionais — as distin¢bes adquirem carater mais difuso, e a malandragem pode ser
identificada a partir de signos bastante corriqueiros.

No calculo efetuado por quem atribui a identificagio do outro, participam
sensibilidades interpretativas que derivam da pratica, da vivencia no ¢ime e da percepcao
sobre os seus c6digos sociais e sociabilidades, que podem incluir desde o uso de maconha e
a pretensio em “pagar de peitinho forte” — uma forma de ser "pose" e querer chamar a
atengdo —, até o uso de marcas e tipos de vestimenta almejados pelos adolescentes naqueles
contextos. Evidentemente, assim como o consumo de maconha, essas preferéncias sio
partilhadas por um contingente muito maior de individuos que aqueles concretamente
envolvidos no crime, tornando-se mais indistintos os seus marcos estéticos ou discursivos e o
nucleo duro das praticas e simbolos partilhados por integrantes de grupos criminais. Elas sao
de qualquer maneira, combinadas em um caleidoscépio de elementos que desagua nos tipos
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socials associados, no proprio crime, aos contras — havendo, ai, a construgao de uma espécie
de "tipo contra que suplanta o envolvimento de fato" (Cipriani, 2019, p. 221).

Nessas circunstancias, em que os limites do envolvimento aparecem borrados por
marcadores da vivéncia juvenil, é a instrumentalizagiao de codigos proprios ao crime que serve
de recurso aos jovens. Assim, é narrando onde vivem, o que fazem e com quem andam — e
articulando essas referéncias ao ¢rime — que os adolescentes capturados em suas vias operam
argumentos em sua defesa, a fim de preservarem sua integridade fisica. Eles recuperam,
entao, o repertorio de seus conhecidos que participam das dinamicas criminais — os familiares
que estdo presos em uma galeria da fac¢do ou os amigos que sdao emvolvidos, por exemplo —
bem como trazem informagdes sobre as bocas e sociazs nas quais costumam transitar e acerca
da rua onde moram. Em suma, ao serem englobados pelo envolvimento, também o puxam para
si e dele se apropriam, distinguindo — no plano das relagdes do proprio ¢rime— nao sua posigao
como envolvidos ou moradores, mas como aliados ou contras.

Por outro lado, a atribui¢do quanto ao envolvimento pode advir nao de dentro do ¢rime
(seja partindo de contras ou nao), mas de fora dele, irradiando das tipificagSes feitas por
agentes estatais, especialmente policiais militares em trabalho ostensivo nas vz/as. Isso ocorre,
em parte, na medida em que os signos que conformam o tipo contra coincidem, em regra,
com o tipo social incriminavel pelos agentes do Estado. Assim ¢é que, dentre todos os signos
e simbolos mencionados pelos interlocutores, a forma de se vestir — seguida pela "cara do
trifico" ou "a cara do crime" — foi ressaltada como o principal elemento a marcar as distingoes
entabuladas seja pelos policiais, seja pelos atores do judiciario. Nesses casos, a estratégia de
confundir ainda mais as fronteiras do envolvimento — buscando ser identificado como tal, mas
entendido como um aliado — sdo substituidas pela necessidade de marca-las o mais
fortemente possivel, situando-se como um nao envolvido.

Portanto, partilhar certos cddigos e acessar determinados bens de consumo implica
uma maior vulnerabilidade da juventude diante de variados atores: a policia, os integrantes
do embolamento da propria vila e os contras — o que acresce, concomitantemente, as chances de
sua incriminagdo e a possibilidade de que sintam, de forma concreta, os efeitos dos conflitos
pautados entre grupos rivais. Em suma, fumando nm na boca, jogando videogame na casinha de
apoio a boca, comparecendo as soczazs e vestindo “Quick” e “Oakley” — ou ostentando o boné
de marca, a prata e as camisetas de time — a juventude socializa com os cupinxas, fortalece sua
autoestima, acessa condi¢es que levam ao empoderamento e recebe o reconhecimento de
outros jovens, mas também experimenta uma exposi¢ao ampliada a sujei¢do criminal (cf.
Misse, 1999)" e as ofensivas de envolvidos no cripe.

Consideragoes finais

Esse artigo buscou refletir sobre a categoria do emvolvimento no crime a partir de
aspectos da vivéncia juvenil em periferias urbanas na Regidao Metropolitana de Porto Alegre.
Conquanto a categoria envolvido-com seja recorrentemente utilizada para criminalizar
interagoes sociais e legitimar a violéncia policial, fisica e simbolica, diante da juventude
moradora de periferias (Ceccheto et al, 2018), privilegiamos analisar os modos como o
envolvimento aparece nao na relacdo entre esses jovens e os atores estatais, mas em suas relagoes
e cotidianos — atravessados por territorialidades, estilos de vida, afetos e momentos de
socializacdo nas fronteiras do aime ¢ em meio a distingdes locais entre aliados e contras.

11 Durante o desenvolvimento de sua pesquisa, um interlocutor de Cipriani (2019, p. 188), policial militar, lhe encaminhou
uma mensagem que havia sido compartilhada em um grupo de de WhatsApp da Brigada Militar de Porto Alegre. Nela,
constava o seguinte: “atencio inteligéncia da BM. Quicksilver = Bala, Oakley = Antibala”.
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Argumentamos que, embora o amplo uso da nocao de envolvimento, por parte de diferentes
atores sociais, possa gerar a ilusao de que seu significado é partilhado homogeneamente, o
que as inser¢bes nos campos de pesquisa nos mostraram foi que o termo ¢é polissémico,
adquirindo sentidos que oscilam de acordo com o contexto de seu emprego, o proposito do
uso e aquele que o utiliza.

Apesar de o verbo envolver-se sinalizar uma relacio de continuidade e movimento,
sua habitual utilizagao no participio (envolvido) sugere uma agao ja concretizada, sem retorno,
quase uma sentenca. Nesse entendimento, ha uma divisao basicamente binaria entre os que
sdo e 0s que nao sao envolvides, traduzindo categorias estaticas, ndo raro totalizantes e opostas,
que operam para distinguir os "portadores do crime" daqueles que nio carregam consigo
essa marca (Misse, 1999). Na pratica, contudo, é possivel observar que ser envolvido se
assemelha, com muito mais frequéncia, a noc¢ao de estar envolyido: assumindo o sentido de uma
condicao que nao s6 ¢é processual, como também pode ser temporaria, embora nio
necessariamente possua inicio, meio e fim bem definidos.

Em geral, o termo envolvido é precedido do verbo ser e nao do verbo estar, tanto nos
momentos em que ¢é referido pelos jovens, quanto ao ser utilizado por atores externos a
dinamica dos embolamentos. Essa diferenca, aparentemente banal, traz indicios acerca da
concepgao essencializante que o envolvimento pode adquirir: enquanto “estar’” denota uma agao
com inscri¢ao temporal especifica, “ser” carrega o sentido de permanéncia, da identidade fixa
e da irreversibilidade. Contudo, alguns jovens de fato mencionaram a expressio “estar
envolvido”, especialmente aqueles que possuiam uma znsergio pontual em praticas infracionais'.
Essa variacao demarca, mais uma vez, a existéncia de gradacdes para o envolviments, que
variam de acordo com diferentes agdes e marcadores, tornando dificil uma divisao precisa
entre envolvidos e os nao envolvidos.

Dessa forma, compartilhar certos cédigos de conduta, e mesmo alguns marcadores
identitarios e de sociabilidade, pode borrar as fronteiras entre o ser e 0 nao ser envolvido,
tornando o processo de envolvimento mais abrangente do que a pratica de atividades ilicitas ou
a vinculagdo com um grupo criminal. Apontamos que, quando essa distingao nao deriva da
autoidentifica¢ao, mas de uma atribui¢ao feita pelo outro, sua indeterminagao pesa com
maior proeminéncia sobre a juventude moradora de periferias, para quem ha o agravante de
ser vista como alvo preferencial tanto pelos agentes estatais quanto pelos contras. Tal
tipificagao, como visto, decorre do enquadramento dos jovens seja com a representagao
genérica do ¢rime ou com os contras — levando a que sejam enquadrados como "tipos
incriminaveis" pela policia ou como "tipos contra" por integrantes de faccbes criminais,
devido a signos corporais, habitos, comportamentos e, enfim, a cara do crime. Contudo, mais
do que a imputagdo sobre o emvolvimento ser atribuida apenas de “fora para dentro”,
identificamos o papel que os diferentes usos do envolvimento possuem na identidade juvenil,
compondo um processo constante de co-producao desse sentido também “de dentro para
fora”.

Por fim, ressaltamos que, conquanto os significados atribuidos ao envolvimento oscilem
ao ser reproduzidos nas praticas sociais da juventude moradora de periferias, estando
balizados por marcadores de vivéncia juvenil e extrapolando os limites dos atos criminais, é
possivel identificar dois episédios que possuem importancia fundamental no processo de
“catapultar” os graus de envolvimento. O primeiro é cair preso e ter “passagem pelo sistema”
socioeducativo ou prisional. Contar, em sua trajetéria, com episoédios de privagio de

12 Seguindo a definigio presente em Koerich (2018, p.144):“Os Jovens com insercio pontual em priticas infracionais caracterizam-
se por terem praticado atos infracionais poucas vezes e, em geral, estarem cumprindo medida por pequenos delitos [...].
Nesse tipo, a pratica infracional ndo aparece como um marcador relevante de formacio da identidade social do jovem e sim
como um fato ocorrido de forma isolada em sua trajetéria”.
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liberdade (ou mesmo de cumprimento de medidas socioeducativas de meio aberto) traz um
elemento concreto sobre o envolvimento da juventude: para os agentes da seguranga publica, e
mesmo para integrantes de circulos de vizinhanca e da comunidade, estar fichado é quase
entendido como um registro de ser envolvido. Entre os cupinxas mais jovens, por sua vez, cair
preso pode agregar moral com os pares e mesmo com a facgdo, embora acarrete enorme
sofrimento individual e para as familias de quem cazn.

O segundo elemento considerado critico para a configuragao do ator como um
envolvido relaciona-se com a realizagao de um ato especifico no ambito do ¢rime. Se trata nao
da comercializagdo de drogas ou do cometimento de assaltos — que, conforme visto, podem
ensejar passagens mais fluidas pelo emvolvimento —, mas do uso da violéncia letal. O
cometimento de um homicidio, quando se da no ambito das dinamicas faccionais, figura
como um verdadeiro ponto de corte no envolvimento, tanto no que tange ao pertencimento do
individuo ao coletivo, quanto no que diz respeito a sua vulnerabilidade diante dos contras. Ao
cometer um homicidio, nesse sentido, o individuo “ganha uma sigla” e é entendido, por seus
cupinxas, como um verdadeiro membro da fac¢do, além de poder afirmar-se inequivocamente
enquanto tal (Cipriani, 2019, pp. 229-230).

Todavia, a partir desse momento de passagem, o jovem se torna ainda mais vulneravel
as ag¢oes da policia e dos contras, o que também acirra a probabilidade de que se integre na
faccao e torna mais dificil que consiga largar o crime. O aumento da importancia do coletivo
na trajetoria do jovem entdo envolvido, cujos codigos tendem a participar mais fortemente da
produgao de sua identidade, se da no contexto da demanda pelo acesso a rede de protecio —
instrumental e afetiva — disponibilizada pela firma e pelo patrio. Na facgao, a “circularidade
da violéncia” (Didgenes, 1998, p. 118) condensa, simultaneamente, prote¢dao e agressao —
mesmo porque a retribuicdo ao efeito protetivo do coletivo perpassa por uma necessaria
firmacdo da coragem e da “disposi¢do para matar” (Zaluar, 2000, p. 143) nos momentos em
que ele as demandas. A partir dai, enfim, envolver-se, estar se envolvendo ou ter-se
eventualmente envolvido finalmente chega mais perto, para o proprio ator e para os demais,
do ser envolvido.
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Resumo

O presente trabalho tem o objetivo de compreender como mulheres neoconservadoras
expressam o racismo em seus discursos. A literatura académica vem mostrando a importancia
de compreender a atuagao de mulheres neoconservadoras na defesa de pautas morais como
a defesa da “familia tradicional” e o combate a agenda de género. Contudo, compreendemos
a importancia de entender, também, como essas atrizes mobilizam-se na defesa de pautas
racistas. Para isso, foram analisados os perfis de Bia Kicis, Catla Zambelli e Chris Tonietto.
Os resultados mostram que tais mulheres neoconservadoras reforcam opressoes contra a
populagao negra por meio do acionamento de um “racismo do bem”, de discursos que
remetem a exaltagao do colonialismo e da branquitude, da acusagao de uma “cristofobia”, da
compreensio da esquerda como racista, da possivel existencia de um “doutrinamento
ideoldgico” propagado por professores, da deslegitima¢ao do movimento antirracista, da
criminalizacdo da populagao negra, da vinculagao de género e de raga como reproducio do
racismo e da mobilizagio de um povo brasileiro defensor de wvalores da nacio
neoconservadora a partir da ideia de uma democracia racial.
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Abstract

The paper work aims to understand how neoconservative women express racism in their discourses. Academic
literature has shown the importance of understanding the role of neoconservative women in defending moral
issues such as defending the “traditional family” and combating the gender agenda. However, we recognize the
importance of also understanding how these actors mobilize in the defense of racist agendas. For this purpose,
the profiles of Bia Kicis, Carla Zambelli, and Chris Tonietto were analyzed. The results show that these
neoconservative women reinforce oppressions against the black population through the activation of a
“benevolent racism,” disconrses that exalt colonialism and whiteness, accusations of “christianophobia”, the
perception of the left as racist, the possible existence of “ideological indoctrination” propagated by teachers, the
delegitimization of the anti-racist movement, the criminalization of the black population, the linking of gender
and race as a reproduction of racism, and the mobilization of a Brazilian people defending the values of the
neoconservative nation based on the idea of a racial democracy.

Keywords: neoconservatismy racism; women.
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Resumen

Este articulo busca comprender como las mujeres neoconservadoras expresan el racismo en su discurso. La
literatura académica ha destacado la importancia de comprender la labor de las mujeres neoconservadoras en
la defensa de cuestiones morales como la defensa de la "familia tradicional” y la lucha contra la agenda de
género. Sin embargo, también reconocemos la importancia de comprender como estas mujeres se movilizan
para defender cuestiones racistas. Para ello, analizamos los perfiles de Bia Kicis, Carla Zambelli y Chris
Tonietto. Los resultados mmumestran que estas mmujeres neoconservadoras refuerian la opresion contra la
poblacion negra a través de la activacion de un "'racismo bueno", discursos que remiten a la exaltacion del
colonialismo y la blancura, la acusacion de "cristofobia", la comprension de la izquierda como racista, la
posible existencia de un "adoctrinamiento ideoldgico” propagado por los profesores, la deslegitimacion del
movimiento antirracista, la criminalizacion de la poblacion negra, la vinculacion de género y raza como
reproduccion del racismo y la movilizacion de un pueblo brasileiio en defensa de los valores de la nacion
neoconservadora basada en la idea de una democracia racial.

Palabras clave: neoconservadurismo; racismo; mujeres.
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Introdugao

Segundo o relatério A Conta do Desmonte - Balanco Geral do Orgamento da Uniao 2021
(Cardoso e al., 2022), produzido pelo Instituto de Estudos Socioeconémicos (INESC), o
incentivo as politicas de igualdade racial decaiu em termos or¢amentarios nos ultimos anos,
sobretudo a partir de 2019, quando houve a retirada do combate ao racismo do Plano
Plurianual 2020-2023. O movimento negro, em torno da Coalizdo Negra por Direitos,
denunciou, diversas vezes, o governo Bolsonaro por genocidio. Essa organizac¢io elaborou
um dossi¢ que evidencia os crimes praticados pelo ex-presidente do Brasil, Jair Bolsonaro,
durante a pandemia de Covid-19, tais como “o aumento da fome e insegurancga alimentar, o
aumento da violéncia, o aumento do desemprego e dos trabalhos precarizados” (Coalizao
negra por direitos, 2021, p. 2). Nesse sentido, nos dltimos anos, temos acompanhado diversas
declaragdes e praticas na agenda politica neoconservadora em relagdao ao racismo.

Podendo ser identificado como um governo neoconservador (Biroli; Machado;
Vaggione, 2020; Moll, 2015), o governo Bolsonaro abriu espago para diversos embates em
relagao as questoes de género e de raga. Entre eles, estd o movimento organizado de mulheres
neoconservadoras na defesa da familia, das criangas e da moral crista. Pesquisas académicas
vem sendo desenvolvidas para compreender as especificidades das pautas relacionadas as
mulheres neoconservadoras, especialmente em relagio ao género, como podemos ver em
Biroli, Machado e Vaggione (2020) e em Sena (2025). As a¢des antigénero tém acionado a
mobilizagao de mulheres de variados grupos cristaos, especialmente catolicos e pentecostais,
nos quais as mulheres sdo responsaveis pela transmissao das concepgodes religiosas para os
membros de suas familias e para as novas geracdes (Machado, 2020).

No entanto, pouco se discute como tais atrizes podem acionar praticas € mecanismos
racistas. E notétio o papel de tais mulheres na agenda antigénero; entretanto, as praticas e os
discursos racistas podem constituir um elemento importante para a construgao de suas
mobiliza¢Oes inseridas em uma agenda antidemocratica. Um exemplo emblematico disso diz
respeito a0 ato racista da deputada federal Carla Zambelli (Partido Liberal/Siao Paulo) ao
perseguir um homem negro com um revélver um dia antes do segundo turno das elei¢oes
de 2022. Compreendemos que o fendmeno do neoconservadorismo nao se encerra na pauta
antigénero, mas se estende para uma agenda racial. Portanto, o objetivo deste trabalho ¢
compreender como mulheres neoconservadoras expressam o racismo em seus discursos.
Nesse sentido, podemos refletir sobre como género e raga conectam-se para produzir poder
e opressoes e como isso pode revelar a branquitude. Para isso, serdo analisados posts no
Instagram de trés mulheres neoconservadoras, Bia Kicis, Carla Zambelli e Chris Tonietto.

Neoconservadorismo, género e racismo

A partir da defini¢ao de Lacerda (2019, p. 29), entendemos o neoconservadorismo
como um movimento de “coalizao de atores e de valores politicos”. O neoconservadorismo
pode ser entendido como um movimento articulado principalmente pela extrema-direita, que
expOe uma agenda politica antiprogressista e anticomunista a fim de atuar sobre a regulacao
de uma ordem sexual (Biroli; Machado; Vaggione, 2020; Brown, 2006; Moran Faundes,
2023). A questio central que diferencia esse movimento de outros movimentos
conservadores ¢ a “centralidade que atribui as questoes relativas a familia, a sexualidade ¢ a
reproducgao e aos valores cristaos” (Lacerda, 2019, p. 29). A caracteristica que separa o
conservadorismo do neoconservadorismo diz respeito ao aspecto moral do Estado, tanto na
area doméstica quanto internacional, sendo definido como um projeto de racionalidade
moral e politica (Brown, 2006, 2015). Os neoconservadores propéem que uma cultura
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adversaria, como, por exemplo, a de pensadores de esquerdas e feministas, simboliza uma
ameag¢a maior a0s nossos principios e estilo de vida do que qualquer intimidagao concreta ou
imaginaria do livre mercado (Ball; Dagger; O’Neill, 2020). O neoconservadorismo na
América Latina pode ser compreendido a partir das seguintes caracteristicas:

aliancas entre setores adversos; juridificacio dos conflitos politicos de carater
moral; desenvolvimento em contexto liberal-democratico, mas participando, no
inicio do século, de processos iliberais e de erosio das democracias; carater
transnacional; e relacio com o neoliberalismo, sobretudo na perspectiva de
responsabiliza¢do das familias em meio a processos amplos de privatizagdo e
mercantilizagao (Biroli; Machado; Vaggione, 2020, p. 40).

Tais caracteristicas permitem-nos compreender um elemento central do
neoconservadorismo, que se refere a moral em relagdo ao género. O neoconservadorismo
visualiza que o Estado, ao designar recursos para as politicas sociais, é favoravel a
criminalidade, haja vista que ele perde o seu verdadeiro papel referente a preservacio da
ordem publica (Moll, 2015). O fenémeno das reacées neoconservadoras tomou formas mais
claras no Brasil e na América Latina em geral desde 2010, quando se observou uma predigao
do voto a medida que as politicas em relagao ao género e sexualidade tomaram cena no
debate publico (Smith; Boas, 2020). O movimento neoconservador vem sendo entendido
como uma rea¢ao aos movimentos feministas e LGBT (Biroli; Machado; Vaggione, 2020).
Nesse sentido, o neoconservadorismo expoe um conjunto de ideias conservadoras e de
direita que se destaca por suas pautas em defesa da familia, dos valores cristaos e combate as
questoes de sexualidade e de reproducao (Lacerda, 2019).

Outro ponto de partida para pensar o neoconservadorismo refere-se a uma profunda
relagdo com a religiosidade (Brown, 2015). Nesse sentido, a moralidade crista constitui-se
como um elemento central na produc¢ao de uma direita religiosa, envolvendo caracteristicas
como o combate a0 comunismo, a moralidade do governo (configuragdao teologica do
Estado) e da sociedade, o fundamentalismo cristao, a nao interferéncia do governo na
economia, mas interferéncia em temas com perspectiva moral como o aborto (Ball; Dagger;
O’Neill, 2020). As principais tematicas da coalizao neoconservadora, que tem como ator
principal a direita cristd, sao “a defesa da familia patriarcal, o sionismo, o militarismo
anticomunista, o idealismo punitivo e o neoliberalismo” (Lacerda, 2019, p. 30). O movimento
neoconservador, sobretudo na América Latina, vem mostrando uma alianca entre catélicos
e evangélicos (Biroli, 2018).

Sabendo que a discriminacdo positiva se define como a concessao de tratamento
diferenciado a grupos historicamente discriminados com o intuito de reparar desvantagens
provocadas pela discrimina¢ao (Almeida, 2019), tendo como exemplo as agdes afirmativas
para pessoas negras, tal politica social foi, historicamente, interpretada como uma ameaga
pelos neoconservadores. Isso remete a uma das caracteristicas do neoconservadorismo, o
desencantamento do Estado de bem-estar social (Ball; Dagger; O’Neill, 2020). A reagio
conservadora expressa-se em um cenario que podemos pensar a partir da perspectiva de
Almeida (2019), o qual afirma que varios individuos reivindicam o direito de ser branco, de
nao gostarem de pessoas negras, de terem seu pais de volta, de se sentirem protegidos, ou
seja, querem restaurar sua identidade que foi tomada quando os grupos minoritarios
adquiriram direitos. Nessa otica, o ressentimento nao sublimado transforma-se em uma
forma de fazer politica duradoura baseada na vinganca, de modo a confrontar os culpados
pela masculinidade branca destituida (Brown, 2020).

No fenomeno do neoconservadorismo, mulheres estio ganhando destaque no
combate a chamada “ideologia de género”, por exemplo. Elas estio desenvolvendo,
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progressivamente, uma articulagio mobilizada na defesa de pautas neoconservadoras.
Nomear a ra¢a das mulheres neoconservadoras parece ser um elemento central para
discutirmos a operagao do racismo feita por tais atrizes.

A maioria das deputadas federais de direita, eleitas em 2018, foram mulheres brancas
(86,1%) (Silva; Chaves; Barbosa, 2023). O Partido Liberal (PL) destaca-se nesse quadro, pois
foi o partido que mais elegeu mulheres brancas (23,33%) nas eleicdes de 2022 de acordo com
o Tribunal Superior Eleitoral (TSE). Historicamente, o perfil das mulheres de direita é
marcado por uma dimensao racial branca (Cordeiro, 2017). As mulheres de direita apontam,
também, para uma defesa de uma familia branca e hétera (Sarmento; Elias; Marques, 2023).
E importante distinguir o que entendemos por “direita” e “neoconservadorismo”. Optamos
pelo dltimo termo, pois ele permite “identificar as principais mutagbes e matrizes que
caracterizam as agoes reativas e contemporaneas de setores religiosos diante das mudangas
nas formas de regular a ordem sexual” (Biroli; Machado; Vaggione, 2020, p. 27). Portanto,
se nomearmos apenas como “direita” ou “extrema-direita” as atrizes a serem analisadas,
deixamos de compreender a coalizio dos atores no movimento neoconservador (Lacerda,
2019).

Nesse sentido, uma caracteristica central que se deve pensar, ao debatermos sobre o
neoconservadorismo, é a dimensao racial. Entendemos, no presente trabalho, o racismo
enquanto um sistema “que tem a raga como fundamento e que se manifesta por meio de
praticas conscientes ou inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para
individuos, a depender do grupo racial ao qual pertencam” (Almeida, 2019, p. 25). O racismo
¢ visto como um problema social, pois mostra o insucesso do grupo representado pela
populacio quando essa, por sua vez, pretende alcangar seus objetivos (Du Bois, 1898). Dessa
forma, é importante compreendermos grupos neoconservadores que acionam valores
racistas na manutencao de seus privilégios, pois essa ¢ uma questio importante para
pensarmos a respeito da nossa democracia. Tensionar esse debate constitui-se como uma
forma de colocar em xeque aquilo que entendemos por democracia racial, que ¢ a crenga de
que o Brasil ndo possui conflitos raciais (Bernardino, 2002). Atores neoconservadores, por
exemplo, constituem-se como um grupo que potencializa o mito da democracia racial em
uma tentativa de negacao das desigualdades raciais e sociais. Contudo, compreender a raca
de forma isolada as outras categorias de poder (Collins, 2022), como género, nao permite
compreender as relagdes complexas atuais. Sabendo da existéncia de um nao-essencialismo
dos grupos sociais (Young, 2006), ser mulher, por exemplo, nao implica a defesa de uma
agenda pré-mulher em uma perspectiva interseccional e nem pré-feminista. Nesse sentido,
dentro do movimento neoconservador, mulheres podem mobilizar pautas racistas
intercruzadas com pautas antigénero.

Poder e colonialismo

Nao ha como falar sobre racismo sem acionarmos a categoria do poder, uma vez
que, historicamente, pessoas negras foram alijadas dos espagos e de seus direitos. O negro
foi sendo eliminado da familia e do Estado (Du Bois, 1898), evidenciando que o problema
racial nao advém da populagdo negra, mas sim dos brancos. O poder e a moral, no espago
doméstico e internacional, constituem o Estado neoconservador (Brown, 2006). O poder
revela-se, assim, como fundamental para compreender as conexdes que se estabelecem em
um Estado alicercado no racismo e no neoconservadorismo.

Por outro lado, Foucault (1979, p. 183) afirma que “o poder deve ser analisado como
algo que circula, ou melhor, como algo que sé6 funciona em cadeia [...] O poder funciona e
se exerce em rede”. Nesse sentido, ¢ interessante compreendermos como as relagdes de
poder em relagdo ao género sao dinamicas, uma vez que as interpretagdes para explicagao
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desse fenomeno nio estio somente relacionadas ao poder exercido de homens sobre
mulheres, pois as respostas sio mais complexas. Com uma perspectiva foucaultiana,
podemos refletir sobre como esse poder se exerce em rede, incluindo o exercicio do poder
de mulheres sobre outras. Isso pode ser exemplificado quando pensamos em posi¢oes de
poder ao considerarmos a raga a partir de uma perspectiva interseccional (Collins, 2022), ou
seja, como mulheres brancas estao posicionadas, social e politicamente, quando comparadas
as mulheres negras. Além disso, Foucault (1979) desenvolve como o racismo vincula-se
diretamente a formacao dos Estados, a partir do século XIX, mostrando a relacio entre a
pureza das racas e a formacdo do Estado em um discurso politico conservador e como o
racismo opera como uma tecnologia do poder com fungdes especificas (Almeida, 2019).

Compreendendo que falar de raga implica também pensarmos sobre relages de
poder, ¢é valido entendermos que, mesmo sendo reconhecido que, historicamente, mulheres
perpassam por diversas desigualdades sociais, ainda assim, dentro desse grupo, ¢ exercido
um tipo de poder, ainda que nao seja 0 mesmo daquele perpetrado por homens. Os estudos
interseccionais mostram a hierarquia de desigualdades quando, por exemplo, mulheres negras
sao mais impactadas em relacio a desigualdade de género, pois elas apresentam
intercruzamentos entre o racismo e o sexismo. A interseccionalidade mostra um processo de
convergéncia estrutural que nos permite refletir sobre a desigualdade social nas relagdes de
poder (Collins, 2022). Nessa perspectiva, ¢ valido compreendermos como mulheres
neoconservadoras exercem relagoes de poder ao proferirem discursos sobre o racismo e
como elas visualizam o papel do Estado diante do combate ao racismo. E importante
desnaturalizar a falacia da mulher “universal” (Bento, 2020), pois a raga constitui-se como
um demarcador central para entendermos a atuagao dessas mulheres na politica em um
contexto neoconservador.

A formacao de um poder racista do Estado expressa uma caracteristica que se reflete
nos dias atuais, seja em discursos ou praticas. Essa caracteristica diz respeito ao colonialismo.
Para Césaire (1978, p. 7), a esséncia do colonialismo confere os seguintes aspectos:

o de um regime de explora¢io desenfreada de imensas massas
humanas que tem a sua origem na violéncia e s6 se sustém pela
violéncia, ¢ o de uma forma moderna de pilhagem. Sendo o
genocidio a légica normal, o colonialismo ¢é portador de racismo. E
¢ nesta gigantesca catarsis colectiva que o colonialismo desciviliza
simultaneamente o colonizador e o colonizado (Césaire, 1978, p. 7).

Portanto, o colonialismo expressa-se em uma desumaniza¢ao de ambas as partes, o
colonizado e o colonizador, em que o projeto de exterminio da populagao negra se coloca
como uma estratégia para fundar o proprio Estado e que o pressuposto de humanidade é
pensado a partir do ponto de vista europeu branco. A maquina colonial estrutura, também,
o movimento neoconservador, seja na defesa de uma hegemonia e supremacia branca, seja
no ocultamento dos seus privilégios na hierarquia racial da branquitude (Bento, 2020). Se
entender como “universal” faz parte da logica colonial civilizadora que entende o “outro” a
partir de si mesmo. Nessa maquina colonial, nao somente homens brancos operam suas
engrenagens. Mulheres, em sua maioria branca, também operam na manuten¢io de seus
privilégios. Revelar como funciona os seus procedimentos ¢é fundamental para
compreendermos que nao somente os direitos das mulheres e da populagao LBGT estdo
sendo minados, mas também os direitos da populagao negra.
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Metodologia

Para compreender como mulheres neoconservadoras expressam o racismo em seus
discursos, foram coletados e analisados posts do Instagram de trés mulheres neoconservadoras
no periodo entre 13 de maio de 2018 e 16 de junho de 2022. Esse periodo foi escolhido
porque a tematica racial tornou-se ainda mais evidente e tensionada durante o governo de
Bolsonaro, como ja delimitado, um governo neoconservador. Para classificar essas mulheres,
elencamos as seguintes caracteristicas, a partir da literatura académica (Biroli; Machado;
Vaggione, 2020; Brown, 2006; Moran Faundes, 2023) sobre o neoconservadorismo:
mulheres religiosas, anticomunistas, contrarias a “ideologia de género”, ao feminismo e aos
direitos LGBT (Sena, 2025). Escolhemos trés mulheres neoconservadoras, uma vez que elas
apresentam as caracteristicas citadas anteriormente e abordam a tematica do racismo em
reunioes legislativas: Bia Kicis, Chris Tonietto e Carla Zambelli. Além disso, tais mulheres
mostraram seu apoio a Jair Bolsonaro durante seu governo.

Além disso, resgatamos, brevemente, suas trajetorias politicas e seus perfis. O
Instagram foi escolhido para anilise, diante da importancia de tal rede social na construgao do
vinculo entre essas mulheres e seus apoiadores. Os conteudos dos posts foram analisados a
partir da identificagdo de temas e seus enquadramentos. O enquadramento é entendido como
“uma moldura interpretativa, que seleciona determinados aspectos da realidade, salientando-
os e organizando a interpretagdo sobre eles” (Sarmento, 2019, p. 100). Nesse sentido,
buscamos apreender quais sao as molduras de sentidos de cada tema identificado e associado
ao debate sobre raca.

Resultados e discussao
O Quadro 1 apresenta um breve perfil das mulheres analisadas.

Quadro 1 — Deputadas federais analisadas

Nome Partido Estado N° de | Raga
seguidores

Bia Kicis Partido Distrito 1,9 milhoes Branca
Liberal Federal

Carla Zambelli | Partido S4o Paulo 3,5 milhoes Branca
Liberal

Chris Tonietto | Partido Rio de Janeiro | 207 mil Branca
Liberal

Fonte: Autoria prépria (2024) com base no Instagram das deputadas federais e no site do Tribunal Superior

Eleitoral (TSE).

E interessante observar o nimero de seguidores, em especial de Carla Zambelli. Tal deputada
federal foi a terceira mais votada no Brasil nas eleicoes de 2022 (946.244 votos). Ela também
integra a Frente Parlamentar Catolica Apostdlica Romana do Congresso Nacional. Foi ela
quem propos o Projeto de Lei 3492/2019, junto com Bia Kicis e outros parlamentares, que
impoe como crime a “ideologia de género”. A ideologia de género é associada, também, a
uma “ameac¢a’” dos LGBT’s. Zambelli critica a bancada feminina, pois acredita que a maioria
das mulheres que a compdem prega o feminismo. Em seu site, ela se declara como fundadora
do Movimento Nas Ruas, ativista contra a corrup¢ao, a impunidade, a “ditadura
venezuelana” e a favor do impeachment da ex-presidenta do Brasil, Dilma Rousseff. Ela se
autodeclara como de direita, monarquista e é contra a politica de cotas, exceto para pessoas
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com deficiéncia. Além disso, tal deputada tem uma formagao educacional voltada aos
negocios e a administragao. Zambelli ofendeu, também, a deputada Benedita da Silva
(Partido dos Trabalhadores), chamando-a de “Chica da Silva”.

Bia Kicis foi a deputada federal mais votada do Distrito Federal (214.733 votos). Em
seu site, Kicis destaca sua atuacao no poder publico na area do Direito. Fundou, em 2015, o
Instituto Resgata Brasil, que tem por objetivo resgatar instituicGes republicanas e valores
culturais e familiares do Brasil. Integra a Frente Parlamentar Evangélica do Congresso
Nacional, foi representante do movimento Revoltados Online, em 2015. Proferiu palestras
dos seguintes temas: “combate a corrupgao e a impunidade; luta pelas liberdades individuais;
combate ao Estado Totalitario; voto impresso; e Escola Sem Partido”. O chamado “Estado
totalitario” é referente a ameaga da “ditadura comunista”. Assinou, também, o projeto de lei
que ficou conhecido, sobretudo pelo movimento feminista, como o “PL da gravidez
infantil”. Tal deputada também destaca sua influéncia nas redes sociais.

Ja Chris Tonietto foi eleita com 52.583 votos no Rio de Janeiro e, também, é
advogada, catequista e conferencista sobre a Doutrina Social da Igreja. Em seu site, ela
defende pautas autointituladas conservadoras, como familia tradicional, combate ao aborto,
a corrupgao, a0 comunismo, a ideologia de género, as drogas e ao ativismo judicial. Além
disso, integra a Frente Parlamentar Catélica Apostdlica Romana do Congresso Nacional.

Abaixo, temos os enquadramentos dos temas mobilizados pelas mulheres analisadas
a partir dos posts do Instagram.

Enquadramento sobre o racismo

Para as deputadas federais analisadas, o chamado “racismo do bem” ¢ o tipo de
racismo que se institucionaliza por meio de politicas de a¢Ges afirmativas, como as cotas.
Reservar vagas para pessoas negras seria, nesta visao, excludente, pois estarfamos segregando
pessoas. Além disso, ter vinculo com pessoas negras, conviver com pessoas nao brancas, ou
estar no mesmo ambiente que elas, indicaria que uma pessoa nao ¢ racista, por exemplo.
Nesse sentido, o neoconservadorismo desenvolve uma visao de que o racismo ¢ inexistente,
insustentavel, ou, as vezes, reconhece a existéncia, mas de forma inversa. Para isso, costuma
contradizer o racismo institucional/estrutural (Almeida, 2019), ou seja, ndo reconhece a base
racista presente na sociedade. Com o uso da forma pejorativa do “racismo do bem”,
entendem que as politicas afirmativas seriam extremamente prejudiciais a sociedade. Um
exemplo veiculado na rede social de Bia Kicis é a politica de a¢oes afirmativas feita pela
empresa Magazine Luiza, como podemos ver abaixo:
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Figura 1 - “Racismo do Bem”

¥ ESTADAO
MAGAZINE LUIZA ACEITARA APENAS NEGROS
EM PROXIMO PROGRAMA DE TRAINEE

E ESSE RACISMO,
E DO BEM?

(4 4

‘e Paulo Eduardo Martins
BlaKicis ©Q @PauloMartinsi0

Fonte: Kicis (2020a).
Enquadramento sobre o colonialismo

Para elas, o colonialismo remete-nos a uma imaginagao positiva que evidencia um
romantismo e um desejo a um retorno a heranca colonial, principalmente de determinados
elementos, como a catequizagao dos povos indigenas e a descoberta pelos europeus das
“novas terras”. A colonizagao, para Chris Tonietto, por exemplo, tem um carater espiritual
para a evangelizacao e a “salva¢ao” dos individuos que nao tinham conhecimento dos valores
ocidentais cristios.

Para Fanon (1979), ndo ha instrugao do homem colonizado para o caminho de Deus,
mas para o caminho do branco. Durante a catequizagdo dos indigenas, nio ha um processo
consciente de conversio, mas a imposi¢ao de valores ocidentais, para que o “outro” seja visto
como um ser nao civilizado e, portanto, passivel de ser dominado social e culturalmente. E
uma celebra¢ao da herancga colonial e dos valores cristaos deixados pela colonizac¢ao europeia
como um sinénimo de orgulho, nio evidenciando o carater violento e opressor da
colonizacio.
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Figura 2 - Celebracio da primeira missa no Brasil

@ christonietto & - Seguir “ee

@ christonietto @ A 22 de abril do ano
1500, desembarcou em terras
brasileiras a frota de Pedro Alvares
Cabral, trazende consigo as sementes
de uma futura sociedade, hoje

composta por mais de 200 milhdes de
almas.

Com todos os seus erros & abusos (em
aspecial a escravidio), foi a
colonizagido portuguesa que nos
legou nossa identidade catélica, os
valores e costumes que até hoje nos
caracterizam, bem como toda a
tradig3o literaria e a rica historia que
recebemos de nossa patria-mae.

Fonte: Tonietto (2022a).

Figura 3 - Continuagdo do post sobre a celebragdo da primeira missa no Brasil

@ christonietto @ « Seguir see

frei Henrique de Coimbra celebrou a
primeira missa nas terras recém
descobertas.

Diferente do que normalmente nos &
ensinado na escola, a colonizagdo do
Brasil teve um carater muito mais
espiritual que material, conforme
atestado na carta de Pero Vaz de
Caminha, onde diz que "o melhor
fruto que dela (a terra) se pode tirar
me parece que sera salvar essa gente”.

Nosso pais foi descoberto sob a Santa
Cruz. Talvez isso explique como
conseguimos, mesmo 30s trancos e
barrancos, lutar contra os inimigos e
fazer com que o Brasil seja uma
barreira contra tantas ideologias
nefastas.

Fonte: Tonietto (2022a).
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Enquadramento sobre a relagdo entre cristianismo e racismo

As deputadas federais analisadas criam e legitimam a existéncia de uma suposta
“cristofobia” a partir de uma de perseguicao dos preceitos cristaos. Elas utilizam a doutrina
religiosa cristd como forma de perpetuar o 6dio, o preconceito com a comunidade LGBT,
com a comunidade negra e com os adeptos do socialismo. A concepgao de “cristofobia” foi
uma ferramenta utilizada para anular as diferencas religiosas e reforcar a narrativa de
superioridade e exclusao.

Ha uma forma de deslegitimacao da diversidade religiosa neste caso. Além disso, tais
atrizes veiculam a representacao de Jesus como sendo uma pessoa branca. A representagiao
de Jesus como um corpo branco é um instrumento que perpetua o racismo (Balibar, 1991).
Essa representagao reforca a ideia da definicio branca como uma beleza padronizada e
privilegiada. Essa dinamica possui direta relacio com o colonialismo, em que se perpetua a
demanda por dominagao cultural e valores eurocéntricos (Balibar, 1991).

Figura 4 - Cristianismo e racismo

Aleteia

Ativista diz que estatuas de Jesus sao
“supremacia branca” e devem ser demolidas

CRISTOFOBIA

“Como ja era de se esperar, movimentos
progressistas mais uma vez revelam a sua face de
6dio a Jesus Cristo e a tudo que Ele representa.”

© @roniettochris @) /chrisTon

Fonte: Tonietto (2020).

Enquadramento sobre a “salvadora branca”

A branquitude é representada pela figura da princesa Isabel, considerada a Patrona
da Abolicao da Escravatura no Brasil. Ela ¢ vista como uma mulher justa, honrada e corajosa.
De acordo com Bento (2020), a branquitude perpetua-se através de um pacto nio-
verbalizado de ideais e valores de seus privilégios. Podemos compreender a manutengao
desse pacto com as postagens que consideram a figura da princesa Isabel como Patrona da
Abolicao da Escravatura no Brasil. A construcdo desta persona da princesa vem
acompanhada de diversos elogios que a descrevem como uma mulher justa, honrada e
corajosa, além de ser a “nossa libertadora”. Essa concep¢ao do movimento abolicionista,
vinculada a imagem de uma pessoa branca, que também fazia parte da familia real, constréi
uma histéria em que a presenca de pessoas negras ¢ invisibilizada.

A representacao da Princesa como regente desse processo tinha interesses politicos,
de acordo com Matos (2006). Sendo assim, a supervalorizagao da princesa vem acompanhada
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do apagamento de diversos protagonistas negros dentro do movimento abolicionista, como
Luiz Gama. E interessante notar que a figura da mulher branca se torna um exemplo de
exaltacao e engrandecimento.

Figura 5 - Exaltacdo da figura da Princesa Isabel

{ ABOLICAO DA ES(

Fonte: Zambelli (2019).

Enquadramento sobre a esquerda racista

Para as mulheres analisadas, a esquerda ¢ miseravel, pois ¢ racista em seus discursos
e em suas praticas, sendo considerada hipdcerita. Além disso, afirmam que a esquerda nio
valoriza os negros que ndo se vitimizam (negros conservadores). As pautas da esquerda sdao
racistas e tendem a fragmentar a sociedade para fortalecer a si propria. Ha uma crenca de que
ha um privilégio que reveste negros de esquerda.

Du Bois (1898) mostra-nos que o trabalho empenhado pela populagao negra levou a
uma diferenciacdo da classe trabalhadora em termos legais, sociais e econémicos. Porém, a
compreensao conservadora nega as consequéncias simbolicas e materiais que estes tipos de
diferenciagdes geraram nas sociedades fundadas a partir dos processos de colonialismo e da
escravidao.

A partir da analise do posicionamento das neoconservadoras, foi possivel observar
uma prevaléncia da nogao de que a “esquerda ideoldgica” é uma das protagonistas no
exercicio de praticas e ideais racistas, podendo ser observada a partir de dois eixos: o primeiro
deles se expressa na necessidade retorica e pratica da esquerda de fragmentar a sociedade
para fortalecer seus discursos e praticas — aqui, pode-se estabelecer que o pensamento
neoconservador se pauta na negacao de condicionantes sociais com origens nNos processos
de colonizagao e escravidao, que resultaram em desigualdades sociais, politicas, econdmicas
que atingem as populag¢oes nao brancas, além da negacao das opressoes de classe e de género.
O outro eixo refere-se a retorica de que ha uma valorizagao pela esquerda de pessoas negras
que se “vitimizam” e uma desvalorizacao de pessoas negras de direita e conservadoras — a
esquerda, para elas, exerce praticas racistas de deslegitimagao de suas falas e posicionamentos.

Abaixo, temos uma imagem, veiculada no perfil de Bia Kicis, que extrai o conteudo
do sweet de Sérgio Camargo. Camargo critica a esquerda, pois, para ele, a esquerda entende
que os negros conservadores, nas figuras de Mussum e Joao do Pulo, sao “inconvenientes”.
Sérgio Camargo ¢ uma figura de destaque no movimento neoconservador, pois ele estaria
“refutando” que a direita seria racista, pois, afinal, ele é uma pessoa negra que foi presidente
da Fundagao Cultural Palmares durante o governo de Jair Bolsonaro.
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Figura 6 - Esquerda racista

3E BiaKicis
Sérgio Camargo
Presidente do Fundagdo
Culturol Poimares. Negro ce direita,
ontivitimista, inimigo do peliticamente
corrato, livre,

A discriminagdo da esquerda contra pretos
"inconvenientes" é implacdvel! Mussum e Jodo do
Pulo nGo sao personalidades negras p/ a Palmares.
Mussum pq era patriota e politicamente incorreto. E
Jodo do Pulo era sargento do Exército. Ambos terdo
o merecido reconhecimento. Garanto!

Fonte: Kicis (2020b).

Enquadramento sobre os professores como idedlogos de
género e de raga

Para as mulheres analisadas, os professores estao minando a educagdo, pois
doutrinam ideologicamente os alunos ao discutir sobre raga. Essa categoria pode ser vista
como uma disputa pelo controle educacional e se manifesta de duas formas, uma como critica
e outra como repudio. O neoconservadorismo aborda um discurso de luta pelo direito da
familia de educar seus filhos e filhas conforme seus interesses, mas, por tras desse discurso,
ha uma tentativa de difundir valores tradicionalistas, colonialistas, racistas e conservadores.

De acordo com Miguel (2016), o surgimento desse suposto movimento surge com
uma maior difusao do discurso conservador, devido a ditadura militar, ao globalismo e a
amea¢a comunista. Para o autor, o espaco escolar tornou-se palco central das disputas
conservadoras (Miguel, 20106), portanto, a atuagao dessas mulheres, nesse campo, mostra-se
central para compreender as disputas politicas em torno do tema. Comumente, sio os
professores das areas de humanas que sao mais atacados pela “defesa da ideologia de
género”. O discurso sobre a ideologia de género recrudesceu em 2010 com a discussao sobre
o Plano Nacional de Educagiao sob a defesa da autoridade dos pais em relagio aos filhos
(Miguel, 2016). Nesse sentido, o papel do Estado deveria ser minimo, nao poderia intervir
na economia, deveria deixar de prover servicos publicos e de focar em regular a vida privada.
Trata-se do Movimento Escola Sem Partido (MESP), com o apoio dos conservadores e
grupos religiosos que acusam as escolas de “doutrinacao ideolégica”, visando impedir
professores de expressarem opinides consideradas improprias e imorais. As grandes pautas
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desse movimento seria o combate a “ideologia de género”, a “doutrinacio marxista” e ao
feminismo.

Para elas, os discentes nao devem ser expostos a nenhuma teoria critica, seja através
do ensinamento de género e de raga, ou que proporcione o aluno difundir ideais que alterem
o Status quo, ou ainda, de almejar uma reformulacdo ou reparagao historica. Abaixo, temos
uma imagem, veiculada por Bia Kicis, que mostra falsos professores (as palavras
“professores” e “educadores” estdo em aspas) que queimaram livros considerados racistas.

Figura 7 - Critica aos professores

EM ‘RITUAL DE PURIFICAGCAO’, ESCOLAS DO
CANADA QUEIMAM LIVROS
CONSIDERADOS RACISTAS

BiaKicis

Cerca de 5 mil obras viraram cinzas.

De acordo com os “professores”, o objetivo do
evento era promover uma “reconciliagdo com os
povos indigenas”.

O grupo de “educadores” pertence a colégios
catdlicos dos ensinos fundamental e médio. Depois
da repercussdo, os organizadores emitiram uma
nota a Radio-Canada informando que se
arrependem do evento.

Suzy Kies, suposta lider indigena que comandou o

projeto, disse que as obras sdo “prejudiciais”. :
=L - A
Ny = ~ S

Fonte: Kicis (2021).

Enquadramento sobre a deslegitimagio do movimento
antirracista

Para elas, o movimento antirracista é segregacionista, pois divide as pessoas de
acordo com a raga. O principal movimento criticado é o “Black Lives Matter”, sob a o6tica
de que todas as vidas importam, ndo somente as dos negros. As cotas raciais sao, também,
um exemplo da suposta contradi¢ao da esquerda para as atrizes analisadas. Além disso,
afirmam que o movimento antirracista é intolerante as religides cristds. Ha uma
deslegitima¢do e um desprezo pelo movimento antirracista, sobretudo pela atuagao do
“Black Lives Matter” nos Estados Unidos.

O neoconservadorismo combate as politicas de redistribuicao (Brown, 2000) e, aqui,
acrescentamos, também, o combate as politicas de reconhecimento em torno dos
movimentos sociais. O movimento antirracista em torno da figura do “Black Lives Matter”
constitui-se como alvo desse combate duplo. Percebe-se um ataque direto aos militantes que
lutam contra as desigualdades raciais. Nesse sentido, ha uma negagdo e um combate a
mudanga mobilizada pelo movimento. As tentativas de mudangas do status guo sio vistas
como uma ameaga e um possivel “racismo”, uma vez que se parte do pressuposto de que os
seres humanos sio iguais e, portanto, nao deveria haver distin¢ao pela cor. Dessa forma, ha
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um nio reconhecimento da raga enquanto uma constru¢ao social. Assim, a supressio do
grupo possibilita a formagao de uma identidade do outro (Marx, 1995), em que se observa
uma radicalizagao do conflito contra um adversario num campo de luta (Touraine, 2000).
Por um lado, ha o movimento negro que se mobiliza em torno da agenda da igualdade racial,
por outro, ha aqueles que combatem e que se opdem a esse grupo e negam suas identidades.

Na figura abaixo, as pessoas “burras” sao aquelas defensoras do movimento “Black
Lives Matter”, pois elas estariam, nesse sentido, “dividindo” as pessoas por raga e sexo. Aqui,
percebemos a naturalizagio das hierarquias sociais. Outro elemento importante a ser
destacado diz respeito a imagem de uma pessoa encapuzada sob o fogo segurando a placa
do movimento. Fica claro que o enquadramento que se quer dar para o movimento ¢ de que
os seus adeptos estao fomentando uma desordem social.

Figura 8 - Desqualificagio/Deslegitimacao do Movimento Antirracista

a4 —
© MUNDO NAO E DIVIDIDO POR COR DA PELE,
GENERO, ORIENTAGAO SEXUAL OU RAGA.
ELE E DIVIDIDO ENTRE PESSOAS
INTELIGENTES E BURRAS.

E AS BURRAS DIVIDEM TODO MUNDO POR
COR DA PELE, GENERO, ORIENTAGCAO SEXUAL
E RAGA.

y

&/ oiluiz
\ ">/ @ @oiluiz

Fonte: Kicis (2020c).

Enquadramento sobre a criminalizagdao de corpos negros

Os corpos negros sao criminalizados a partir de uma vincula¢ao aos esteredtipos de
uma pessoa negra, especificamente de um homem negro. Esse fenémeno engloba o uso de
imagens e a disseminag¢ao de noticias que reforcam e expdem um conjunto de caracteristicas
“proéprias” de um corpo negro, masculino e favelado.

A necropolitica refere-se a capacidade do Estado e de instituigdes no geral exercerem
poder sobre a vida e a morte de determinados grupos de pessoas; sublinha o poder politico
concentrado na mao de determinados atores que possibilita a eles distinguir e definir quem
pode viver e quem deve morrer (Mbembe, 2008). Esse conceito expde as mais diversas
formas de violéncia, como assassinatos, opressao, tortura e marginalizacao.

No contexto em questdo, a criminalizagao dos corpos negros é determinada como a
expressao da necropolitica, na qual determinados corpos sao considerados descartaveis e suas
vidas e liberdades continuamente ameacadas. O neoconservadorismo tem suas raizes no
racismo, em que as hierarquias raciais sao entendidas como parte de uma evolugao linear
(Alm; Engebretsen, 2022). Portanto, vincular a figura de um corpo negro a criminalidade faz
parte da classificagdo hierarquica racial do neoconservadorismo.
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Figura 9 - Criminalizagdo de corpos negros

FOTO: Felipe Dana/AP
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Fonte: Tonietto (2019).

Enquadramento sobre a ideia de nagdo e povo brasileiro

Tais atrizes utilizam simbolos nacionais exaltados por pessoas de diferentes ragas e
etnias a fim de alimentar a no¢ao de que o povo brasileiro é um s6 e que as diferencas de
classe e raca nao sao relevantes. Sob a luz do pensamento de Anderson (1983), a nagao é
definida como uma comunidade politica imaginada na qual aqueles que a compdem tém em
mente a comunhao entre si e os demais. A unidade acerca da nacio ¢ forjada a partir da
utilizagdo do passado como ferramenta na socializacio daqueles que compdem tal nagao
(Balibar, 1991), por parte de uma classe ou sociedade detentora de um ideal centralizador e
de poder. A utilizagdo do passado ocorre a partir da supervalorizag¢ao de acontecimentos,
pessoas, locais, entre outros, a fim de constituir um passado que possa servir de base para as
adequagoes sociais do Estado Nacional.

O posicionamento neoconservador possui uma retérica que busca reforgar uma
identidade nacional e uma unidade do povo brasileiro a partir da utilizagdo extensiva de
simbolos nacionais como a bandeira e o hino nacional, e da exaltaciao de pessoas de diversas
ragas e etnias que compdem a populagao do pais. Para elas, nao hd, portanto, componentes
que segregam o povo brasileiro em termos de interesses e questdes, sejam estes em torno de
raga, classe, etnia, género, entre outros. A defesa unitaria de um povo homogéneo, com
tradicoes e costumes comuns, leva a uma negacdo dos movimentos sociais que,
supostamente, criam divisGes e separam esse povo. Nesse sentido, se existe um unico povo
com valores comuns, justifica-se a afirmagao de que nao existe racismo. A ideia reforgada,
aqui, ¢ a da democracia racial, que procura reafirmar a ideia de unido de ragas e de
mesticagem. Defender o mito da democracia racial revela um ocultamento dos privilégios
raciais da branquitude (Bento, 2020) de que tais mulheres fazem parte. O silenciamento sobre
as desvantagens e hierarquias raciais diz muito sobre a estrutura de privilégio que compde
suas atuagoes politicas.
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Figura 10 — Imagem do video referente a exaltagao do povo brasileiro em defesa de
valores neoconservadores
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Fonte: Tonietto (2022b).

Enquadramento sobre relacdo entre género e raga

Tais mulheres analisadas caracterizam as mulheres negras como as protagonistas
e/ou defensoras do aborto e utilizam piadas racistas para desmobilizar o movimento
feminista, invalidar e descredibilizar as lutas sociais no que se refere ao género.

E interessante notar como género e raga entrecruzam-se de forma a mobilizar as
justificativas sobre o racismo e o sexismo. O neoconservadorismo opoe-se as agendas de
igualdade de género e de direitos sexuais e reprodutivos, bem como defende a defesa da
liberdade religiosa, da familia e da moral sexual crista (Biroli; Machado; Vaggione, 2020).
Nesse sentido, o direito ao aborto, mesmo em casos legais, é entendido a partir uma otica
cristd para tais mulheres. Sob a alegacdo da “maioria crista” (Biroli, 2023), e que, portanto,
deveria ser respeitada, as mulheres neoconservadoras disputam tais agendas com argumentos
religiosos. Elas utilizam, também, argumentos juridicos, configurando uma juridificacdo
reativa (Vaggione, 2020), para conceituar o que é a “vida”.

A deputada Chris Tonietto é aquela que se destaca em relacdo a isso. A figura da
mulher preta ¢ atacada com a narrativa de que ela ¢ “abortista”. Nos posts, imagens de
mulheres negras sio retratadas como as mais transgressoras do moralismo. Contudo, ¢é
fundamental destacar que nao somente a mulher negra ¢é atacada, mas sim a pauta do aborto
de forma mais ampla. Entretanto, achamos importante destacar o corpo que é veiculado nas
redes sociais das mulheres analisadas, um corpo negro. Além disso, ¢ acionado o argumento
de uma vinculaciao das defensoras do aborto com o movimento racista “Ku Klux Klan”.
Dessa forma, o que se percebe é um entrelacamento de sistemas de poder que coproduzem
entre si de forma a reproduzir efeitos materiais desiguais e diferentes experiéncias sociais que
constituem as vivéncias dos individuos conforme as hierarquias sociais (Collins, 2022). A
interseccionalidade permite-nos compreender que, mesmo fazendo parte de um grupo
subalternizado, como mulheres, tais deputadas neoconservadoras situam-se em estrutura de
poder branco e reproduzem praticas e discursos racistas. Sio as mulheres negras que
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enfrentam a dupla opressio tanto por homens, sejam eles brancos ou negros, quanto por
outras mulheres brancas.

Figura 11 - A mulher negra como abortista
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Fonte: Tonietto (2021).

Consideragoes finais

O presente trabalho buscou compreender as expressoes discursivas do racismo a
partir de trés mulheres neoconservadoras. E certo que elas mobilizam centralmente pautas
como a defesa da familia e da moral cristd, como podemos ver em Machado (2020). Contudo,
nao ha como localizar em segundo plano suas atuacbes em mobilizagbes praticas e
discursivas sobre o racismo. Os resultados encontrados permitem-nos compreender como
as mulheres neoconservadoras nao sao restritas a falar sobre categorias que sio geralmente
associadas a elas, como familia, filhos, educagao etc. Chris Tonietto é a deputada que, dentre
as que foram analisadas, a que mais mobiliza conceitos sobre raga, sobretudo ao que se refere
a deslegitimacio do movimento antirracista e a exaltagdo da branquitude. A analise
interseccional permitiu-nos compreender como as dimensdes sobre género, raga e ideologia
intercruzam-se e reforcam opressoes contra a populag¢ao negra, sendo a figura do homem
negro construida ora como vitimista ora como um potencial criminoso, e a figura da mulher
como defensora do aborto.

Foram percebidas diversas expressoes racistas do movimento neoconservador, como
o acionamento de um “racismo do bem?”, praticas que remetem a exalta¢ao do colonialismo
e da branquitude, acusacio de uma “cristofobia” da esquerda como racista e do
“doutrinamento ideolégico” dos professores, deslegitimacao do movimento antirracista,
criminaliza¢ao da populagao negra, vinculagao de género e raga como reprodug¢ao do racismo
e mobilizag¢do de um povo brasileiro defensor de valores da nagao neoconservadora.

Algo a ser destacado refere-se a reivindica¢ao de uma atua¢ao do Estado como
elemento reforcador do racismo, ao nao defender as cotas raciais, a0 perseguir jovens negros
através da forga policial, ao exaltar a branquitude, ao criminalizar o ativismo negro e ao
disseminar a ideia de um “verdadeiro povo brasileiro”, que exclui a luta da populagio de
negros historicamente. Em uma sociedade democratica, ¢ fundamental reconhecer os
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intercruzamentos acionados pelo neoconservadorismo e agir concretamente contra as
praticas e discursos racistas disseminados por esse movimento politico. A figura do inimigo
criada pelas neoconservadoras nao se fecha somente nas feministas, mas também contra a
populagio negra e pessoas antirracistas que buscam mudar o stfus quo e combater as
desigualdades raciais.

A ascensio da Nova Direita nos ultimos anos no Brasil, bem como na América
Latina, revela-se como um projeto politico antidemocratico e reconhecer suas caracteristicas
e como elas se expressam de forma diversificada permite-nos pensar e refletir criticamente
maneiras de como combater suas praticas racistas e antigénero. Por outro lado, é necessario
compreender o neoconservadorismo nao como um movimento homogéneo, uma vez que
ele mobiliza atores de forma a contradizer ideias consideradas como “inimigas”. Exemplo
disso é a atuagdo de pessoas negras na defesa de valores neoconservadores e de mulheres na
defesa de uma agenda antigénero. Nesse sentido, é fundamental entender o pressuposto da
nao-essencializacao dos grupos sociais. Isso revela que o neoconservadorismo vem se
expressando de forma variada e dinamica, acionando estratégias e mecanismos para sua
adesdo. Além disso, fica evidente, com este trabalho, que o mito da democracia racial ainda
¢ basilar na nossa sociedade e que nio foi superado. A crenga de que “todos somos iguais”
coloca-se como central para a compreensao do fenéomeno combativo ao movimento
antirracista. Tal crenca reveste-se e se fortifica com os valores neoconservadores de forma a
se transformar em praticas concretas racistas contra a populagao negra.
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Nas ultimas duas décadas, o estudo dos movimentos sociais tem crescido
significativamente, impulsionado por avangos tedricos e empiricos na sociologia e areas afins,
bem como pelo aumento da agdo coletiva em escala global. Nesse contexto, o livro de Paul
Almeida constitui uma contribuicio relevante ao oferecer uma tipologia abrangente das
atividades dos movimentos sociais e discutir abordagens metodolégicas que vao do nivel
micro a0 macro da ag¢ao coletiva. Organizada em dois grandes blocos, a obra apresenta, de
um lado, os principais aportes tedrico-metodologicos e seus subcampos; de outro, uma
analise das principais abordagens sobre os movimentos. Na conclusao, Almeida sugere
dire¢oes futuras para a pesquisa e destaca os desafios enfrentados por grupos socialmente
excluidos no século XXI.

No primeiro capitulo, Paul Almeida enfrenta uma das questdes centrais nos estudos
sobre acio coletiva: a definicio de movimento social. Para o autor, a definicio de movimento
social que mais se adequa com o seu trabalho é: um movimento social ¢ uma coletividade excluida em
interacdo sustentada com elites econdmicas e politicas que buscam mudanga social. Essa definicao enfatiza
o carater outsider desses grupos em relagao as estruturas institucionais de poder e sua
mobilizagdio por meio de repertérios que articulam taticas convencionais e nao
convencionais. A distin¢ao analitica proposta por Almeida delimita os movimentos sociais

em contraste com atores institucionais, como partidos politicos, organizacdes nao
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governamentais ou grupos de lobby, ainda que estes, em certos contextos, possam emergir
de processos de mobilizagao coletiva. A exclusao dos canais formais de influéncia politica,
econdmica e institucional é, portanto, o elemento estruturante que motiva e configura a agao
dos movimentos sociais segundo essa abordagem. F notério, porém, que Almeida se respalda
em trés elementos centrais na agenda de pesquisa da contentions politics para definir o conceito
utilizado para compreender os movimentos sociais: 1) a a¢ao sustentada contra as elites, 2) a
exclusao social e 3) as ameagas como dimensoes-chave na caracterizagdo da atividade do
movimento social.

Mas como estudar os movimentos sociais? Essa é a questdo sobre a qual Almeida
apresentara, no capitulo 2, uma tipologia dos tipos de movimentos sociais e quais as
abordagens necessarias para o seu estudo. De acordo com o autor, existem seis niveis ou
tipos de agdes de movimentos. Em escala crescente, seria a seguinte: 1) formas cotidianas de
resisténcia; 2) movimentos de base local; 3) movimentos sociais nacionais; 4) ondas de
protestos; 5) movimentos revolucionarios; e 6) movimentos transnacionais. As formas
cotidianas de resisténcia envolvem atos de dissensio e descumprimento por individuos ou
pequenos grupos contra fontes de injustica proximas. Sao contextos opressivos onde as
agoes ocorrem a partir de micro-atos de resisténcia por intermédio das armas da fragueza
(weapons of the weak). Pequenos roubos, fofocas nas aldeias, desaceleragio no trabalho,
descumprimento e vandalismo de equipamentos agricolas, sio exemplos dessas formas de
protestos, as quais, por algum tempo, foram subnotificadas pelos estudiosos dos
movimentos sociais.

Os movimentos de base locats representam uma luta a nivel local ou regional por objetivos
especificos e limitados e, geralmente, tem uma oferta restrita de recursos organizacionais
internos. Sua caracteristica definidora é o fato de serem lutas locais com foco em questdes
locais, com membros voluntarios decorrentes de comunidades proximas. Eles se identificam
a partir de sua propria regiao e sua identidade esta ligada a um territorio. Por sua vez, os
movimentos sociais nacionais representam amplas lutas envolvendo grande parte do territério
com a presenca de organizagdes formais ou federagdes de redes afiliadas. Estes possuem
recursos internos e uma ampla gama de objetivos voltados a reforma social e politica e a
mudanga de atitudes publicas. Esses movimentos surgiram a partir da expansao dos sistemas
politicos representativos na Europa Ocidental em meados do século XIX. A expansao
geografica e o aumento nas tarefas administrativas fizeram do Estado o l6cus para os grupos
reivindicarem suas queixas. Movimentos sociais nacionais de longa dura¢io frequentemente
se mobilizam em formas de campanhas.

As ondas de protestos ocorrem quando varios movimentos sociais ou grupos sociais se
envolvem em protestos agrupados em um determinado tempo e abrangendo uma ampla
fronteira geografica. Durante as ondas de protestos muitos setores da sociedade participam
e empregam taticas cada vez mais conflituosas. Assim, uma onda de protesto representa uma
rapida expansio da agao do movimento social em escala geografica, diversidade de grupos
participantes e quantidade de atividades disruptivas. As pesquisas sobre ondas de protestos
se concentram no surgimento das ondas, na dinamica interna e difusao dentro de um ciclo e
nos resultados politicos e culturais deixados apds a disputa em larga escala. Ja os movimentos
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revoluciondrios tém como objetivo principal a derrubada de um regime politico existente e das
institui¢oes que governam determinada popula¢do. Esses movimentos geralmente emergem
a partir de um Estado repressivo e considerado pela populagao como ilegitimo. Sua dinamica
leva a formacio de coalizoes entre classes.

Os movimentos transnacionais sao mobilizados em pelo menos duas nag¢des ou mais.
Enquanto os movimentos revolucionarios podem ser classificados como a forma mais
intensiva de mobilizacio, os movimentos transnacionais sao mais extensos. Almeida reserva
a0s movimentos transnacionais, no decorrer da histéria, a caracteristica de mobiliza¢es que
ocasionaram influéncias importantes a diversos paises ao redor do globo. Assim, no século
XVII temos movimentos politicos que exigiram constituicoes nacionais e democracia em
toda a Europa. No século XIX, movimentos se mobilizaram em varios paises contra a
escravidao, pelo direito de voto das mulheres e movimentos trabalhistas que forjaram lagos
além das fronteiras nacionais. No final do século XX, um aumento acentuado dos
movimentos transnacionais com as novas tecnologias de comunicagio pela internet e as
crescentes preocupacoes e problemas sociais de ordem planetaria.

Em termos de escala, Almeida consegue, com certo esfor¢o, organizar uma tipologia
dos movimentos sociais. Entretanto, a nuance entre movimentos transnacionais e
revolucionarios nao ¢ muito bem delineada. Ainda que seu esfor¢o seja reconhecer que
devido ao grau de abrangéncia das agdes desses movimentos podemos estabelecer um
parametro de atuagdo, o autor nao apresenta, de modo contundente, a qual categoria
pertencem os movimentos transnacionais, se eles sao densas redes de movimentos sociais a
nivel global — e af a sua magnitude — ou se sdo, na histéria, parte de movimentos
revolucionarios.

Nos capitulos 3 e 4, Paul Almeida realiza uma revisao critica das principais teorias
dos movimentos sociais, evidenciando como essas abordagens orientam a compreensao da
dinamica da agao coletiva ao destacar fatores causais centrais, como recursos, oportunidades
politicas, ameagas e estratégias de enquadramento. Partindo das formulagoes classicas
associadas a modernizacido até alcangar modelos contemporianeos, o autor ressalta a
relevancia das contribui¢bes advindas da teoria dos novos movimentos sociais, sobretudo no
que tange a mobilizacio de identidades coletivas interseccionais e a incorporagiao das
emocoes como elementos constitutivos da acao. Além disso, enfatiza-se o uso recente dessas
ferramentas teoricas para explicar mobiliza¢oes conservadoras e reacionarias voltadas a frear
transformagoes sociais progressistas. No capitulo seguinte, Almeida volta-se a analise das
condi¢bes de emergéncia e difusio dos movimentos, enfocando como estruturas
organizacionais, recursos e identidades coletivas se articulam de maneira desigual no tempo
e no espago. Argumenta-se que liderangas e ativistas, por meio da agéncia politica, buscam
superar essas desigualdades construindo solidariedades e infraestruturas capazes de sustentar
campanhas voltadas a contestacao da ordem politico-econdémica vigente.

Nos capitulos 5 e 6, Paul Almeida aprofunda duas dimensées fundamentais para a
compreensio dos movimentos sociais: os processos de enquadramento e os mecanismos de
recrutamento. No primeiro caso, o autor destaca como os enquadramentos funcionam como
mediagbes cognitivas e culturais entre as estruturas sociais de desigualdade e o

Teoria e Cultura | Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais - UFJF | ISSN: 2318-101x | v. 20, n. 1, 2025



A Estrutura da Mobilizagdo Coletiva e Sua Contribui¢do Para a Andlise dos Movimentos Sociais

258

desencadeamento da agdao coletiva, permitindo aos ativistas construir diagnosticos da
realidade social por meio de linguagens compartilhadas, simbolos e narrativas mobilizadoras.
Esses processos fornecem as bases ideoldgicas e interpretativas que orientam a mobilizacgao,
tornando visiveis formas de exclusdo e vulnerabilidade. No segundo eixo, Almeida questiona
as abordagens tradicionais sobre a participa¢do em movimentos sociais, que costumavam
associa-la a déficits psicolbgicos ou momentos de desintegragao social. Em contraposi¢ao a
essas leituras psicossociais, o autor propoe uma analise mais ampla e relacional da
participagao, que leva em conta variaveis estruturais, redes de interagao, repertorios culturais
e elementos emocionais que incidem sobre a decisao de engajamento individual ou coletivo.
A partir da década de 1960, os estudos sobre movimentos sociais passaram por uma
inflexdo analitica significativa. Inicialmente centradas em explica¢Oes psicossociais — que
vinculavam a participacio coletiva a desajustes emocionais, frustragdes relativas ou
comportamentos de massa — as pesquisas comegaram a incorporar uma diversidade de
fatores estruturais, organizacionais e ideacionais capazes de explicar, com maior precisio, os
mecanismos que levam individuos a se engajarem em agoes coletivas. Autores como Mancur
Olson (1965) e Charles Tilly (1978) inauguraram uma agenda tedrica preocupada com os
custos e incentivos da agdo coletiva, colocando em evidéncia a importancia da mobilizagao
de recursos, das redes organizativas e da coordenagdo estratégica para o sucesso das
mobilizagbes. Posteriormente, o desenvolvimento da zeoria do processo politico (McAdam, 1982;
Tarrow, 1997) agregou a analise elementos contextuais como as oportunidades e ameagas
politicas, ampliando as condigdes causais para a emergéncia e continuidade dos movimentos.
Ja nos anos 1980 e 1990, com o amadurecimento do campo, houve uma maior
atencdo as dimensoes subjetivas da participagao, como valores, crengas e identificagoes
coletivas. Nesse contexto, emergem conceitos como sympathy poo/ (Klandermans, 1984), que
designa o conjunto de individuos com predisposi¢des favoraveis a um movimento, mas que
ainda nao se converteram em participantes ativos. A conversao da simpatia em participa¢ao
depende de maltiplos fatores, entre os quais se destacam: a trajetéria biografica (McAdam,
1988), as crencas ideoldgicas, os vinculos associativos, as experiéncias prévias de mobilizagao,
as redes sociais de proximidade e, mais recentemente, os dispositivos de comunicagao
mediados por tecnologias digitais (Bennett & Segerberg, 2013). Dessa forma, o engajamento
politico passou a ser concebido nio como um ato isolado, mas como resultado de um
processo relacional e situado, dependente tanto da estrutura de oportunidades quanto da
capacidade dos ativistas de construir significados compartilhados (Snow & Benford, 1988).
Ademais, as questoes ligadas a participacdo constituem um eixo fundamental nos
estudos sobre movimentos sociais, articulando-se de modo estreito com os debates sobre a
emergéncia, a difusio e a institucionalizacio das mobilizagdes coletivas. Embora a
incorporacao de variaveis estruturais e ideacionais tenha ampliado o escopo explicativo da
participagao, é possivel observar que grande parte da produgao tedrica ainda esta voltada as
formas mais rotineiras e microssociais de engajamento, especialmente nos contextos de baixa
intensidade de mobilizacao. Tal enfoque se conecta com os estudos sobre redes de

recrutamento, dinamicas de socializacio militante e repertorios de agdo quotidiana (Passy,
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2003), contribuindo para uma compreensao mais densa das condigbes que sustentam a
continuidade de movimentos em contextos adversos.

Por fim, uma das questdes centrais que atravessa o campo refere-se aos impactos
gerados pelas mobilizagoes sociais. Campanhas, ondas de protestos, revolugoes ou agoes de
menor escala sao investigadas a partir de seus efeitos nas estruturas normativas, institucionais
ou simbolicas. Assim, a atengao analitica volta-se nao apenas para os resultados formais —
como mudangas legislativas ou institucionais — mas também para os efeitos difusos na cultura
politica, nas identidades coletivas e nos valores sociais (Amenta et al., 2010).

No capitulo 7, Almeida dedica-se a analise dos resultados e impactos dos movimentos
socials, tema central nos estudos contemporaneos sobre agdo coletiva. Sua argumenta¢ao
parte do entendimento de que os movimentos operam como vetores de transformagao
social, nao apenas catalisando mudangas, mas também expressando reconfiguracbes mais
amplas nas sociedades contemporaneas. Nesse sentido, compreender os efeitos sociais e
politicos das mobilizagdes populares — tanto em termos de éxito quanto de fracasso —
revela-se crucial para o mapeamento de suas consequéncias duradouras, inclusive sobre
sujeitos que nao participam diretamente das lutas. A partir da literatura especializada, o autor
sistematiza trés grandes grupos de fatores explicativos do sucesso dos movimentos: 1) os
fatores estratégicos internos, como as estratégias de enquadramento (framing strategies), taticas
disruptivas/novas (désruptive/ novel tactics), infraestrutura organizacional duradoura (enduring
infrastructure); 2) os aliados externos e coalizbes, que envolvem desde categorias profissionais
e religiosas até partidos e midia; e 3) os fatores politicos contextuais, como conflitos entre
elites, apoio da opiniao publica e a presenca de contramovimentos. No entanto, ainda que
essa tipologia ofereca um instrumental relevante para a analise empirica, ela repousa sobre
uma concep¢ao funcionalista de agdo coletiva, excessivamente ancorada na mensuragao
objetiva dos resultados de movimentos. Tal perspectiva corre o risco de subestimar os efeitos
menos visiveis, porém politicamente significativos, das mobilizagdes — como a constitui¢do
de subjetividades politicas, o fortalecimento de redes de solidariedade ou a reconfiguracio
de repertorios discursivos. Além disso, ao tratar de forma ainda marginal os
contramovimentos conservadores, o autor deixa em aberto uma dimensao crucial do campo
contemporaneo de disputas politicas: a forma como forgas reacionarias se articulam para
deslegitimar e neutralizar avangos sociais progressistas. Com efeito, em uma analise critica
dos impactos dos movimentos sociais deverfamos avangar para além da logica binaria de
sucesso/fracasso, incorporando as experiéncias e sentidos atribuidos pelos préprios atores
mobilizados, bem como os efeitos difusos e cumulativos das lutas sociais no tecido
institucional e simbdlico das sociedades democraticas (Silva & Pereira, 2020).

O capitulo 8 destaca a importancia de deslocar o foco dos estudos dos movimentos
socials para a mobiliza¢iao no Sul global, uma contribuicao relevante frente a predominancia
historiografica do Norte global, que tradicionalmente associa a emergéncia dos movimentos
a processos lineares de modernizagao, urbaniza¢ao e consolidagao do Estado-nagao. Almeida
reconhece que a heterogeneidade sociocultural, as trajetorias historicas especificas e os
contextos econodmicos e politicos proprios dos paises do Sul global impdem desafios
analiticos que transcendem essas categorias eurocéntricas. A repressao estatal, as cicatrizes
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do colonialismo e as formas autoritarias especificas — acompanhadas das estruturas de
resisténcia baseadas em infraestruturas organizativas civis e redes transnacionais — compoem
um cenario complexo onde os movimentos sociais operam nio apenas como agentes de
transformac¢ao, mas também como atores que enfrentam a erosao dos direitos e a
intensificagao das desigualdades globais. Este reconhecimento aponta para a necessidade de
ampliar o quadro tedrico para além das abordagens tradicionais, incorporando as dinamicas
locais e globais, inclusive na articulagio entre movimentos e contramovimentos, cujas
disputas definem as arenas politicas contemporaneas.

Apesar da robusta revisio bibliografica e da clareza na exposi¢ao das dinamicas de
mobiliza¢do, o diagnostico de Almeida sobre os desafios atuais, tais como a crise ecoldgica,
a desigualdade econoémica e o avango do autoritarismo, peca por uma certa insuficiéncia
teorica, sobretudo na integragao das dimensdes da economia politica e das dinamicas de
classe no entendimento dos processos de agao coletiva. A analise permanece centrada no
campo da politica contenciosa, privilegiando fatores estratégicos e estruturais relacionados
diretamente a mobilizagdo, mas sem aprofundar as interdependéncias entre capitalismo,
coesdo e fragmentacdo das elites economicas e politicas, e os processos mais amplos de
transformacao social. Tal limitagdo é especialmente problematica diante da evidéncia,
destacada por autores latino-americanos, de que os contramovimentos conservadores e
reacionarios nao apenas reagem as mobiliza¢des progressistas, mas também se estruturam
em resposta a esses fenomenos, articulando disputas simbdlicas, culturais e institucionais que
atravessam as sociedades globais desigualis.

A obra de Almeida oferece uma contribui¢iao valiosa ao consolidar as principais
abordagens tedricas e empiricas dos movimentos sociais, com particular mérito na
incorporac¢ao do Sul global a anilise, mas ainda deixa em aberto a questao sobre a capacidade
desses instrumentos tedricos para abarcar esses fenémenos as complexas dinamicas da
sociedade capitalista globalizada. A compreensao dos movimentos sociais, e especialmente
de seus resultados e contramovimentos, exige uma reflexdo interdisciplinar que articule
politica, economia, cultura e sociabilidade em suas multiplas dimensdes temporais e espaciais.
Assim, o desafio contemporaneo reside em ampliar o horizonte analitico para diagnosticar
com maior precisao os processos de mediacao e conflito que estruturam as mobilizagoes
socials e suas respostas conservadoras, sobretudo no contexto das crises multidimensionais
do século XXI e na heterogeneidade dos contextos do Sul global.
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Anténio Bispo dos Santos, também conhecido como Négo Bispo, nasceu em 1959
no Vale do Rio Berlengas, no Piaui. Seu aprendizado inicial foi conduzido por experientes
mestres artesaos do quilombo Saco-Curtume, localizado no municipio de Sdo Joao do Piaui.
Foi o primeiro de sua familia a ter acesso a alfabetizacao. Pensador social brasileiro que
advogou por uma perspectiva cientifica enraizada nas epistemologias. Suas publica¢oes,
incluem Quilonibos, modos e significados (2007) e Colonizagao, Quilombos: modos e significados (2015),
exploram essa nova interpretacio do mundo da ciéncia, sabedoria e conhecimento. Além
disso, desempenhou um papel crucial como lider quilombola’®, participou ativamente na
Coordenacio Estadual das Comunidades Quilombolas do Piaui (CECOQ/PI) e na
Coordenagao Nacional de Articulagio das Comunidades Negras Rurais Quilombolas
(CONAQ). Négo Bispo faleceu em dezembro de 2023 devido a uma parada
cardiorrespiratoria.

A cosmopercep¢ao de Négo Bispo é uma construcao intelectual enraizada em sua
formagdo quilombola. Esta cosmopercep¢ao se manifesta como um modo de entender e
interpretar o mundo que € intrinsecamente ligado as experiéncias e saberes das comunidades
rurais negras, ou, como Bispo as denomina, comunidades afro-pindoramicas. Este termo ¢

1 Integrante do Grupo de Estudos e Pesquisas em Seguranca Internacional (GEPSI, Distrito Federal, Brasil), do Instituto
de Relagdes Internacionais da Universidade de Brasilia (UnB, Distrito Federal, Brasil). E mestre em Ciéncias Sociais pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN, Natal, Brasil) e possui MBA em Logistica Internacional e Comércio
Exterior pela Universidade Potiguar (UnP, Natal, Brasil). E graduada em Relacdes Internacionais pela UnP.

2Santos (2023, p.49) comenta que, no quilombo, ninguém queria ser lider da associagdo quilombola porque a tnica fun¢io
dessa posicdo era lidar com o governo. No quilombo, as decisGes e a organizacio sio feitas de forma comunitaria em
atividades como mutiroes, veldtios, festas, aniversirios, missas, nos terreiros e nos trabalhos na roga.
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empregado em substitui¢do a nomenclaturas estabelecidas pelos colonizadores, e visa uma
rearticulacao da identidade das comunidades tradicionais (Santos, 2023; Silva, 2023).

A terra da, a terra guer (2023) é centralizada na defini¢ao de cosmofobia e na exposi¢ao
da critica contracolonial de Antonio Bispo dos Santos. A nog¢ao de cosmofobia ¢é introduzida
como um conceito-chave para compreender as dinimicas sociais e ecoldgicas’ subjacentes as
praticas contemporaneas de consumo e gestao territorial. Santos (2023) argumenta que a
cosmofobia, entendida como um medo irracional ou aversio ao cosmos, estd
intrinsecamente ligada a um sistema operacional cruel caracterizado por acumulagio,
desconexio, expropriagdo e extra¢ao desnecessaria de recursos. Esta l6gica, segundo o autor,
também contribui significativamente para a geragao de residuos em larga escala, uma vez que
as sociedades, impulsionadas por um consumo excessivo e¢ desmedido, acumulam mais do
que 0 necessario.

Nesse mesmo sentido, Fraser e Jaeggi (2020) oferecem uma analise critica do
territorio sob a perspectiva do pensamento moderno ocidental, e argumentam que a terra é
frequentemente interpretada e utilizada dentro de um quadro mercantilista. Na concepg¢ao
do pensamento moderno ocidental, o territério é interpretado segundo uma perspectiva
mercantilista, na qual por¢oes de terra sao passiveis de expropriacio e apropriagao para
fomentar a expansio e redefini¢io do capitalismo (Fraser; Jaegei, 2020). Afinal, "as cidades
sao estruturas colonialistas. Nem todos os povos da cidade sio povos colonialistas, mas a
cidade ¢ um territério colonialista." (Santos, 2023, p. 22).

Em sua analise sobre a globalizagdo, Santos (2023) ¢ critico a tendéncia de
homogeneiza¢ao cultural e econdmica, frequentemente articulada através da promocao de
ideais como a unificacio monetaria e linguistica. Esta retdrica, ao sugerir uma "moeda tnica"
e uma "lingua unica", reflete uma perspectiva que limita a diversidade de pensamentos e
identidades culturais. Tal perspectiva ¢é interpretada como uma extensao do eurocentrismo,
um paradigma que historicamente centraliza a Europa como o nucleo de referéncia cultural,
religiosa e intelectual (Santos, 2023, p. 31). De maneira distinta, pata o autor, "enquanto a
sociedade se faz com os iguais, a comunidade se faz com os diversos" (Santos, 2023, p. 29).

A obra apresenta uma critica penetrante ao programa habitacional, o "Minha Casa,
Minha Vida®* é o programa mais colonialista nas politicas de habitacio. Foi um ataque brutal,
violento, perverso, racista, institucionalmente colonialista." (Santos, 2023, p. 60). O autor
discorre sobre as implicages arquitetonicas e socioculturais do programa na vida dos
quilombos e da favela, e cita o exemplo da remocio da "laje das favelas" e do "quintal dos
quilombos", partes essenciais da arquitetura destas comunidades que foram excluidas nas
casas oferecidas pelo programa (Santos, 2023, p. 60). Para Santos (2023) trata de uma
imposi¢ao de uma visio de mundo que desconsidera e desvaloriza as formas de vida e de
organiza¢ao espacial desses grupos.

Négo Bispo defende que "existem modos de vida fora da colonizac¢io, mas politica
nao. Toda politica é um instrumento colonialista." (Santos, 2023, p. 47). Para o autor,
"qualquer governo de um Estado colonialista sera um governo colonialista. F preciso
contracolonizar a estrutura organizativa." (Santos, 2023, p. 74). Bispo aponta como exemplo
a composicao do Ministério do Desenvolvimento Agrario, que frequentemente inclui

3 "Ecologia ¢ uma palavra utilizada pelos académicos. No quilombo, nio existe ecologia, existe roga de quilombo, a roca de
aldeia, a roca de ribeirinho, a ro¢a de pescador." (Santos, 2023, p.100)

4O Programa Minha Casa, Minha Vida (PMCMYV), criado em 2009 pelo Governo Lula, visa facilitar a compra de moradia
para familias com renda de até 9 mil reais, subsidiando especialmente aquelas com renda até 1,8 mil reais. Sob Jair Bolsonaro
(2019-2022), foi renomeado para Casa Verde e Amarela. Em fevereiro de 2023, o presidente Lula retomou e recriou o
PMCMYV, substituindo o programa Casa Verde e Amarela.
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gestores do Sul do Brasil. Santos (2023) argumenta que a perspectiva desses sulistas sobre
assessoria técnica difere significativamente daquela do povo da caatinga. Além disso, segundo
o autor, na realidade, nao existe uma diferenga substancial entre as gestoes de esquerda e de
direita. Ele enfatiza que o Estado, em sua esséncia, mantém uma natureza colonialista e
abstrata, independente da orientacio politica da administragdo em vigor. "Nao existe governo
bom para Estado ruim." (Santos, 2023, p. 74)

Négo Bispo propoe uma analise socioldgica sobre duas formas de colonialismo: o
"colonialismo universal" e o "colonialismo de submissao". O primeiro termo descreve a
onipresenca de praticas e ideologias coloniais em uma escala global, enquanto o segundo
aborda a internalizacao de atitudes subservientes pelos colonizados, caracteristicas de uma
forma mais insidiosa de colonialismo. Em paralelo a esta andlise, Jessé Souza (2022) oferece
uma critica incisiva a elite brasileira. Apesar de nao utilizar o termo colonialismo de
submissao, Souza (2022) sugere que a elite brasileira se assemelha cada vez mais 2 americana,
e adota preconceitos e perspectivas alinhadas com o Norte Global, que é caracterizado por
ser colonizador, branco, patriarcal, cristao e capitalista. argumenta que esses preconceitos sao
utilizados pela elite brasileira como uma ferramenta venenosa, disseminados através da
imprensa e das institui¢bes educacionais (Souza, 2022; Santos, 2023) .

Essa analise de Souza (2022) complementa a perspectiva de Bispo (2023) ao destacar
como as estruturas de poder e as ideologias coloniais sao perpetuadas e reforcadas dentro do
proprio Brasil, ndo apenas em relagdo ao exterior, mas também nas interagdes internas,
particularmente pela elite do pafs. Ambas as abordagens ressaltam a complexidade e a
persisténcia das dinamicas coloniais na sociedade contemporanea.

Por fim, Santos (2023) aborda o processo de transi¢ao energética em curso no Brasil,
e destaca as implicagGes historicas e socioambientais desse fenémeno. Através de um paralelo
entre a exploragao colonial do pau-brasil e a atual exploragiao de recursos naturais como o
vento ¢ o sol para a producao de energia elétrica. Essa comparacao sugere uma continuidade
de praticas extrativistas e exploratérias, agora manifestadas na forma de captagao de energia
edlica e solar, particularmente nas regioes do Piaui, Rio Grande do Norte e outros estados
do Nordeste (Medeiros; Maia, 2023).

O processo de transicao energética no Brasil ¢ contextualizado como uma estratégia
para diversificar a matriz energética nacional, com o objetivo de reduzir a dependéncia de
hidrelétricas e diminuir o uso de combustiveis fésseis. Esta mudanga é motivada pela
necessidade de responder as questoes do aquecimento global, causado principalmente pela
queima de combustiveis fosseis (Medeiros; Maia, 2023). No entanto, Bispo (2023) ressalta
que essa transicao vem acompanhada de desafios socioambientais significativos que ainda
necessitam ser adequadamente abordados.

O autor questiona:

Qual sera o impacto disso sobre as dunas? Os cataventos vio alterar as correntes
de vento. Em alguns lugares o vento vai ficar mais fraco e em outros, mais forte.
Alguns viventes precisam do vento. Sem ele, como vio se movimentar? Qual sera
o impacto dos ventos sintetizados sobre a movimentagao das abelhas? As pessoas
certamente nao estdo atentas a isso. Estio roubando o nosso vento, estio
roubando o nosso sol (Santos, 2023, p. 99).

O trabalho de Négo Bispo representa um esforgo significativo na constru¢ao do

pensamento social brasileiro para expandir o entendimento das dinamicas sociais, culturais e
histéricas, particularmente em relacio as comunidades afro-pindoramicas. Négo Bispo
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desafia a homogeneizagao e a exclusio epistémica, e promove uma maior inclusao de saberes
e perspectivas diversificadas no discurso académico e social.

A terra dd, a terra quer destaca a existéncia de multiplas realidades simultaneas, e desafia
a ideia de um mundo homogéneo caracterizado por uma tnica moeda, lingua e um limitado
conjunto de perspectivas. O trabalho de Négo Bispo representa um esforco significativo na
construcao do pensamento social brasileiro para expandir o entendimento das dinamicas
socials, culturais e historicas, particularmente em relacao as comunidades afro-pindoramicas.
Négo Bispo desafia a homogeneizacdo e a exclusio epistémica, e promove uma maior
inclusio de saberes e perspectivas diversificadas no discurso académico e social. O livro
enfatiza a importancia de entender, aceitar e integrar harmoniosamente essas diferentes
realidades e modos de vida.
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Silvia Federici emerge como uma figura emblematica no cenario intelectual
contemporaneo, destacando-se por suas contribui¢oes significativas no campo do feminismo
materialista e na critica ao capitalismo. Sua trajetéria como ativista, escritora e académica
italiana é marcada por um compromisso com a analise das estruturas de poder e das injusticas
que permeiam as relagoes de género, trabalho e poder.

Ao longo de sua carreira, Federici tem se dedicado a desvelar as complexas dinamicas
que subjazem a exploragdo das mulheres dentro do sistema capitalista, enfatizando a
importancia de compreender o trabalho reprodutivo e afetivo como fundamentais para a
reproducao social. Seus escritos tém sido essenciais para dar voz as experiéncias das mulheres
marginalizadas e para articular estratégias de resisténcia e transformagao.

Nesse contexto, “Reencantando o Mundo: Feminismo e a Politica dos Comuns”
desponta como uma obra seminal que sintetiza as principais reflexdes e analises de Federici
sobre as intersec¢oes entre feminismo, politicas dos comuns e critica ao capitalismo. No
cerne deste livro, encontramos uma analise profunda das lutas das mulheres, dos
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cercamentos contemporaneos’ e do potencial transformador dos comuns como uma
alternativa viavel ao sistema dominante.

Central para o livro ¢ a ideia dos comuns, conceito que remonta a praticas comunitarias
de compartilhamento de recursos e autonomia, que foram historicamente fundamentais para
a sobrevivéncia e a resisténcia das comunidades. Federici argumenta que o resgate e a
revitalizagdo dos comuns siao essenciais para construir uma sociedade mais justa e igualitaria,
e para desafiar as estruturas de dominagao do capitalismo.

A autora também destaca o papel fundamental do feminismo na luta pelos comuns,
enfatizando as contribui¢oes das mulheres na preservagao e na gestio dos recursos naturais,
bem como na constru¢io de formas alternativas de organizagao social e econdémica. Ela
defende que o feminismo deve ser uma for¢a motriz na busca por mudangas sistémicas que
promovam a equidade de género e o bem-estar de todas as pessoas.

Portanto, “Reencantando o Mundo” nido apenas oferece uma analise rigorosa dos
problemas enfrentados pela sociedade contemporanea, mas também oferece um chamado a
acao para construir um mundo mais justo e solidario. Com uma mistura de teoria feminista
e critica social, o livro inspira os leitores a imaginarem e a trabalharem em dire¢ao a um futuro
onde os comuns sao valorizados, as desigualdades sao eliminadas e o poder ¢é redistribuido
de forma equitativa.

A primeira parte do livto “Reencantando o Mundo: Feminismo e a Politica dos
Comuns” é composta por uma selecao de textos introdutérios e ensaios que abordam temas
cruciais relacionados a acumulagao primitiva, globalizacao, reproducido social e os desafios
contemporaneos dos cercamentos.

Comecando com uma introducdo que estabelece as bases conceituais e politicas do
livro, Federici delineia a interse¢do entre feminismo, politicas dos comuns e critica ao
capitalismo. Ela oferece uma visao panoramica das lutas histéricas das mulheres contra a
opressao e explora como as teorias feministas tém contribuido para a compreensdao das
dinamicas sociais e economicas, preparando o terreno para as analises subsequentes.

Em seguida, o livro inclui o ensaio “Acumula¢do Primitiva, Globalizagio e
Reprodu¢io”, no qual Federici examina a relagao entre a acumulagdo primitiva do capital, o
processo de globalizacio e a reproducao social. Ela destaca como o capitalismo se
fundamenta na expropriagao e exploracao das mulheres e dos recursos naturais, iluminando
a maneira como essa logica esta intrinsicamente ligada a expansio do mercado global.

O ensaio “Introdugao aos Novos Cercamentos” segue, oferecendo uma analise
aprofundada das formas contemporaneas de cercamento, incluindo a privatizagao de
recursos naturais e a expropria¢do de terras de comunidades locais. Federici examina
criticamente esses processos, evidenciando seu impacto desproporcional sobre as mulheres
e as comunidades marginalizadas.

Em, “A Crise da Divida, a Africa ¢ os Novos Cercamentos” ¢ analisado as
implicagoes da crise da divida sobre os paises africanos, destacando como as politicas de
austeridade e as imposi¢Oes financeiras contribuem para a expropriagao e a marginalizacio
das populacoes locais. Federici enfatiza como essas dinamicas estdo enraizadas na logica do
capitalismo global e defende a importancia de resistir a elas por meio da solidariedade e da
organizagao comunitaria.

2Quando Silvia Federici se refere aos "cercamentos contemporaneos", ela esta se referindo a privatizacio e apropriagio de
recursos naturais comuns que historicamente eram acessiveis a comunidades inteiras. Essa ideia remete ao conceito de
"cercamento” (também conhecido como "enclosure" em inglés), que teve origem na Inglaterra durante o perfodo da
Revolugao Industrial.
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No ensaio sobre a “China: quebrando a tigela de arroz de ferro”, Federici examina as
transformagoes sociais, econdmicas e politicas ocorridas no pafs, particularmente durante a
Revolugao Cultural e apds as reformas econdémicas iniciadas sob Deng Xiaoping. Ela analisa
criticamente as mudangas na estrutura agraria e nas relacées de trabalho, destacando os
impactos sobre as mulheres e as comunidades rurais. Federici argumenta que, apesar das
transformagoes, as formas de exploragao e desigualdade persistem, ressaltando a necessidade
de uma analise cuidadosa das dinamicas especificas em cada contexto nacional.

Enquanto no ensaio sobre a Comunalidade a Divida”, Federici investiga as
implicagoes da financeirizagao da economia global, com foco especial no microcrédito e suas
consequéncias para as mulheres nos paises do Sul global. Ela examina como a introdugao de
praticas financeiras capitalistas em comunidades tradicionalmente baseadas em relacGes
comunitarias tem impactado negativamente a autonomia e o bem-estar das mulheres.
Federici denuncia como o microcrédito muitas vezes resulta em endividamento e
empobrecimento, ao invés de empoderamento econdémico, evidenciando as contradi¢des do
capitalismo contemporaneo e a necessidade de alternativas baseadas nos comuns e no
feminismo.

Dessa forma os ensaios da parte um fornecem ideias sobre as dinamicas do
capitalismo global e as formas de resisténcia e organizagao comunitaria. Federici destaca
constantemente a importancia do feminismo e dos comuns na construgao de alternativas ao
sistema capitalista, enfatizando a necessidade de solidariedade e luta coletiva para alcangar
uma transformagao social significativa. Assim, esses ensaios ampliam o escopo da discussao,
oferecendo uma analise mais abrangente e detalhada das complexidades do mundo
contemporaneo e das possibilidades de mudanga.

A segunda parte da obra de Silvia Federici é composta por uma selecao de textos que
exploram a relevancia e as potencialidades dos comuns como uma alternativa ao sistema
capitalista. Esta se¢do comega com uma introdugao que delineia os principais temas e debates
abordados nos ensaios subsequentes, fornecendo um contexto para a analise critica que se
segue.

O primeiro ensaio, “Sob os Estados Unidos, os Comuns”, examina a histéria e a
importancia dos comuns nos Estados Unidos, destacando exemplos histéricos de
comunidades que resistiram aos cercamentos e lutaram pela preservacao de recursos naturais
e espagos publicos. Federici explora como essas experiéncias de resisténcia continuam a
inspirar movimentos contemporaneos em defesa dos comuns, ressaltando sua importancia
na constru¢ao de formas alternativas de organizagao social e econdémica.

Em seguida, “Os Comuns Contra o Capitalismo e Além Dele” aprofunda a analise
dos comuns como uma forma de desafiar e transcender as légicas do capitalismo. Federici
argumenta que os comuns oferecem uma alternativa radical ao modelo de propriedade
privada e acumulagio capitalista, baseada na colaboracio, solidariedade e autonomia. Ela
destaca como os movimentos em defesa dos comuns estio redefinindo as relagoes sociais e
econdmicas, e promovendo formas de organizacao baseadas na democracia participativa e
na gestao comunitaria dos recursos.

Subsequente “A Universidade: Um Comum do Conhecimentor” investiga o
potencial da universidade como um espago compartilhado de producao e disseminac¢io do
conhecimento. A autora analisa criticamente as tendéncias de mercantilizagao e privatizacao
no ensino superior, argumentando que essas tendéncias ameacam a acessibilidade e a
democratizacio do conhecimento. Ela defende uma visao de universidade baseada nos
principios dos comuns, onde o conhecimento ¢ compartilhado, acessivel e produzido de
forma colaborativa, em oposi¢ao ao modelo atual centrado na competi¢ao e na lucratividade.

Teoria e Cultura | Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais - UFJF | ISSN: 2318-101x | v. 20, n. 1, 2025



Reencantando o mundo: um debate de Silvia Federici sobre um feminismo inclusivo e sua disposi¢do com o capitalismo

269

Na sequéncia, “As Lutas das Mulheres por Terras na Africa e a Reconstrugio dos
Comuns” (174) examina as lutas das mulheres africanas pela posse e controle da terra,
destacando como essas lutas estao ligadas a reconstru¢ao dos comuns e a resisténcia ao
avanco do agronegocio e da privatizagao dos recursos naturais. Federici destaca o papel
crucial das mulheres nessas lutas e argumenta que a defesa dos comuns é essencial para
garantir a soberania alimentar, a justica ambiental e os direitos das comunidades locais.

Ademais “A Luta das Mulheres pela Terra e pelo Bem Comum na América Latina”
explora as experiéncias das mulheres latino-americanas na defesa da terra e dos recursos
naturais, destacando sua resisténcia contra projetos de desenvolvimento predatérios e
apropriagao privada. Federici destaca como essas lutas estao enraizadas em formas de
organiza¢ao comunitaria e solidariedade, e como as mulheres desempenham um papel central
na construcao de alternativas baseadas nos comuns e na busca por uma sociedade mais justa
e igualitaria.

Ao dar sequéncia a parte dois do livro, encontramos ensaios que exploram as
intersecOes entre marxismo, feminismo e os comuns, assim como o papel do trabalho
reprodutivo e afetivo na transformacao da vida cotidiana e na construgdao dos comuns.

O ensaio “Marxismo, Feminismo e os Comuns” examina as convergéncias e
divergéncias entre essas perspectivas teodricas, destacando como o marxismo pode ser
enriquecido pelo feminismo ao reconhecer e valorizar o trabalho reprodutivo e a luta das
mulheres pela reproducdo da vida. Federici argumenta que os comuns oferecem uma base
para a convergeéncia entre essas tradigoes, promovendo uma visao de transformacao social
que integra as dimensdes econdmicas, sociais e culturais.

Adiante, em “Da Crise aos Comuns: Trabalho Reprodutivo, Trabalho Afetivo,
Tecnologia e a Transformagao da Vida Cotidiana” examina como a crise economica e social
contemporanea esta impulsionando a busca por alternativas baseadas nos comuns. Federici
destaca o papel crucial do trabalho reprodutivo e afetivo na manutencao da vida e na
reproducao social, e argumenta que a tecnologia pode ser mobilizada para promover a
autonomia e a solidariedade, em vez de reforgar as hierarquias e as desigualdades existentes.

Por dltimo, “Reencantando o Mundo: Tecnologia, Corpo e Construgio dos
Comuns” investiga o potencial da tecnologia para fortalecer os comuns e promover formas
de vida mais sustentaveis e solidarias. Federici examina criticamente as formas como a
tecnologia tem sido utilizada para perpetuar a exploragio e o controle, mas também destaca
exemplos de praticas tecnolégicas que promovem a participagdo democratica, a autonomia
€ a Cooperagao.

Sendo assim, os ensaios os ensaios da parte dois fornecem uma analise aprofundada
das inter-relagbes entre marxismo, feminismo, tecnologia e os comuns, ressaltando seu
potencial transformador para enfrentar os desafios contemporaneos e forjar uma sociedade
mais justa e equitativa. F relevante destacar que Federici enfatiza consistentemente a
importancia de reconhecer e valorizar o trabalho reprodutivo e afetivo, além de defender a
utilizagdo ética e solidaria da tecnologia como parte da busca por alternativas ao sistema
capitalista.

O livro “Reencantando o Mundo: Feminismo e a Politica dos Comuns” de Silvia
Federici oferece uma analise profunda e abrangente das interse¢des entre feminismo, politica
dos comuns e critica ao capitalismo, abordando uma variedade de temas que vao desde a
acumulagio primitiva e os cercamentos contemporaneos até o papel do trabalho reprodutivo,
tecnologia e universidade na construcio de alternativas ao sistema dominante. Nas duas
partes do livro, Federici apresenta uma série de ensaios que destacam a importancia do
feminismo na compreensao das dinamicas sociais e economicas, bem como na resisténcia as
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injustigas e opressoes do capitalismo. Ela argumenta que as mulheres tém sido historicamente
marginalizadas e exploradas pelo sistema capitalista e desempenham um papel central nas
lutas por justica social, ambiental e de género.

Dessa forma, a obra de Silvia Federici se destaca como uma obra fundamental para
aqueles que buscam compreender as intersecgoes entre género, classe, raga, a considerar uma
perspectiva de feminismo mais abrangente, bem como compreender as politicas dos comuns
e critica ao capitalismo. Federici apresenta uma analise profunda e provocativa das dinamicas
sociais, economicas e politicas que moldam o mundo contemporaneo, oferecendo uma visao
critica das injusticas e opressoes enfrentadas pelas mulheres dentro do sistema capitalista.

Uma das contribui¢oes mais significativas do livro ¢ a forma como Federici ressalta
a importancia do trabalho reprodutivo e afetivo, destacando como essas formas de trabalho
sdo essenciais para a reproducao social e sao frequentemente desvalorizadas e invisibilizadas
pelo capitalismo. Ao colocar essas questoes no centro de sua analise, Federici oferece uma
perspectiva unica sobre as desigualdades de género e classe, desafiando as estruturas de poder
dominantes e apontando para alternativas mais justas e equitativas.

Além disso, o livro aborda de maneira incisiva os cercamentos contemporaneos, ou
seja, a privatizagao e apropriagao de recursos comuns que historicamente eram acessiveis as
comunidades. Federici destaca como essa privatizacgio ameaga a acessibilidade e a
democratizagao do conhecimento, bem como a preservacao dos recursos naturais e culturais
compartilhados.

Outro aspecto relevante do livro é a defesa de Federici por uma visao de universidade
baseada nos principios dos comuns, onde o conhecimento é compartilhado, acessivel e
produzido de forma colaborativa. Ela argumenta que isso contrasta com o modelo atual
centrado na competi¢io e na lucratividade, enfatizando a importancia de reconhecer e
valorizar o conhecimento como um bem comum.

Em sintese, “Reencantando o Mundo” ¢é uma obra instigante e inspiradora que
desafia as concepgdes convencionais sobre feminismo, politica e economia, oferecendo uma
analise perspicaz das lutas das mulheres e do potencial transformador dos comuns. Federici
nos convida a repensar nossas praticas e perspectivas, inspirando-nos a construir um mundo
mais justo, solidario e igualitario.
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