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Nota Editorial

O terceiro volume do ano de 2020 de Teoria e Cultura trata de um tema que cada
vez mais ganha destaque nas ciéncias sociais: a antropologia visual. Organizado por
Carlos Pérez Reyna, o dossié Interpretando a etnografia visual: imagens e a construgao
de significados antropoldgicos esta repleto de artigos e ensaios fotograficos para o leitor
se deliciar ao longo dos préximos meses.

Na se¢do Artigos, do fluxo continuo da revista, dois textos sdo os destaques: As
ferrovias metropolitanas de Buenos Aires como problema ptiblico: o papel do sistema de
comunicagdo em seu processo de construgdo e O tema do refiigio nos livros diddticos de
sociologia aprovados no PNLD 2018.

Ao longo dos ultimos trés anos, fui o editor-responsavel a frente de Teoria e Cultura
e pude contar com inimeros colaboradores para a execucdo deste arduo trabalho. A
todos eles, agradeco o empenho e carinho na edigdo de sete nimeros da revista. Neste
final de 2020, também me despe¢o dessa editoria com a sensagdo de dever cumprido,
desejando sorte aqueles que passarem a desempenhar esta atividade a partir do préximo
ano. Vida longa a Teoria e Cultura do PPGCSO da UFJF!

Boa leitura,

Raphael Bispo
Editor-Responsavel de Teoria e Cultura
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Apresentacao

Interpretando a etnografia visual: imagens e a construgao de
significados antropologicos

Carlos Pérez Reyna '

De maneira geral, os temas e os artigos desta cole¢do tém como objetivo comum a importancia
da imagem na produgdo de conhecimento nas ciéncias sociais. No entanto, este Dossié nao é s6 um
lugar polissémico de produgdo de significados, mas também, um lugar em que se leva em conta as
praticas dos processos de producao e de leitura cinematografica e fotografica, no seio de uma reflexao
epistemoldgica sobre o proprio desenvolvimento de uma disciplina maior denominada antropologia
visual.

Trata-se de uma publicagdo do LAVIDOC (Laboratério de Antropologia Visual e
Documentario), integrante do CAV (Comité de Antropologia Visual) e da ABA (Associag¢ao
Brasileira de Antropologia), que de forma conjunta com a Revista Teoria e Cultura do PPGCSO da
UFJE continuam pavimentando o estatuto conceitual da visualidade no campo das ciéncias sociais,
em especial da antropologia. Sabemos que as imagens fotograficas e filmicas sdo irmas gémeas da
etnografia, pois assim como elas, lancam mao de suas particularidades e especificidades para os
processos de observacao, de trabalho de campo, da experiéncia do cotidiano e da alteridade. E por esse
motivo, a importéncia estratégica que tem a tradi¢ao da antropologia visual hoje, pois dos diferentes
campos disciplinares e transdisciplinares, a imagem e o audio (audiovisual) tém se convertido em
objeto legitimo de pesquisa. Do ponto de vista epistemoldgico, o presente Dossié oferece textos de
consulta, um material de referéncia para aqueles que, situados no campo da antropologia, possam
ter acesso a um estado de debate e discussdo de recentes pesquisas académicas em torno da reflexdo
da utilizacdo da imagem na experiéncia cultural de analises de interpreta¢ao e novas perspectivas na
representacao do Outro.

A seguir, apresentaremos uma breve introdu¢ao aos artigos desta edi¢ao. Os organizamos
em trés topicos: os primeiros sete artigos, aqui intitulados de Reflexdes, Experiéncias e Narrativas
Etnogrdficas, nos oferecem perspectivas reflexivas e praticas que derivam de projetos autorais
académicos e de pesquisas concretas de campo, onde a imagem desempenha uma via de acesso a
novas exploragdes heuristicas resultante de encontros, de trocas, de dialdgicas, de negociagoes e de
conversas.

No primeiro artigo, Antropologia e Imagem, Sylvia Caiuby Novaes aponta reflexdes para a
importancia de analises antropologicas voltadas aos diversos usos da imagem em nossa sociedade e,
simultaneamente, discute como, historicamente, a importancia que atribuimos aos nossos sentidos
pode variar, dependendo da época e da cultura em questao. O artigo procura mostrar o paradoxo

1 Professor do Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais (PPGCSO) da Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF) e coordenador do LAVIDOC (Laboratério de Antropologia Visual e Documentario).
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de uma ciéncia atravessada pelo visualismo e que, a0 mesmo tempo, reitera a primazia do texto
verbal, afastando-se seja da produgao de imagens, seja de sua analise. A autora confirma que nas
Ciéncias Sociais foi a Antropologia que passou a apontar para a riqueza do uso da imagem em nossas
disciplinas e foram muitos os nucleos criados no pais para a analise e produgdo de imagens em uma
perspectiva antropoldgica.

Oartigo Historias da antropologia visual: apontamentos e reflexdes, Joao Martinho de Mendonga
aprofunda o artigo anterior e formula alguns apontamentos sobre a histdria da antropologia visual no
Brasil com base em perspectivas de ensino e pesquisa vivenciadas nas ultimas décadas. A efervescéncia
experimentada em fins do tltimo milénio, quando diversos laboratdrios e nucleos foram criados nas
universidades brasileiras, é refletida a partir do momento atual, quando o desenvolvimento rapido
de novas tecnologias tornou ainda maiores os desafios iniciais dessa drea. O conjunto das questdes
apresentadas no artigo convida a reafirmar a necessidade de novas pesquisas em diversas frentes, com
consequentes reconfiguragdes nos debates relativos ao desenvolvimento dos usos das imagens nas
ciéncias sociais, especialmente na antropologia.

Ana Lucia Ferraz, em seu artigo Aprendendo a ver com os povos Guarani, nos apresenta sua
experiéncia etnografica concreta e importante, mediada por processos de produgio de video com
0s povos guarani, nos quais realizou uma série de oficinas socializando as técnicas videograficas
em aldeias mbya, kaiowa e nhandeva, nos estados do Rio de Janeiro e no Mato Grosso do Sul, nos
ultimos cinco anos. A partir da realizagdo de filmes etnograficos com povos guarani, a autora estuda
as retomadas de terras, pensando como é que a partir de suas cosmologias compreendem o problema
da terra. Analisando a légica animada pelas forgas e presengas no territorio, ela se detém na nogao
guarani de imagem. Sobre esse pano de fundo, ela discute no artigo a construgdo da narrativa no
filme etnografico, em particular com os Guarani Nhandeva que vivem na fronteira Brasil/Paraguai.

No artigo, Antropologia, arte e compartilhamento de saberes sobre a cidade: encontros,
caminhadas e produgdo audiovisual em projeto de pesquisa e extensdo universitdria, as autoras Caterine
Reginensi, Lilian Sagio Cezar e Julia Dias Pereira descrevem e analisam o processo de pesquisa
desenvolvido a partir de metodologias qualitativas e participativas envolvendo performances
e produgdo audiovisual com jovens integrantes do grupo de teatro Oriundo em articulagdo ao
Projeto de Pesquisa e Extensdo AntropoArte (2017 e 2018), numa favela da cidade de Campos dos
Goytacazes/R]. O processo de pesquisa articula o campo da antropologia, producdo audiovisual e
arte para discutir com os interlocutores o acesso desigual a cidade e o processo complexo de mudanga
que alguns desses jovens e suas familias vivenciaram ao serem removidos da favela Margem da Linha
para o programa habitacional “Morar Feliz”.

Ana Luiza Carvalho da Rocha, Matheus Cervo e Camila Braz da Silva expdem em seu artigo
O trabalho do antropdlogo urbano no campo da “Memdria Ambiental™: levantamento dos desafios e
lacunas de pesquisa a partir de estudos de caso, duas incursdes intelectuais realizadas nos ultimos trés
anos na area tematica de pesquisa sobre Memoria Ambiental. A inten¢do € demonstrar, a partir de
narrativas textuais e imagéticas, a intersecgdo entre o trabalho visual com a questdo ambiental e a
Etnografia da Duragéo realizada no ntcleo de pesquisa Banco de Imagens e Efeitos Visuais (BIEV)
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Primeiramente, abordaram as inten¢des
tedricas que guiam este percurso intelectual para, posteriormente, demonstrar os desafios de
encarar o trabalho do antropdlogo visual como um trabalho de memdria e patrimoénio sobre nossos
ecossistemas humanos e ndo humanos nas cidades brasileiras.

O artigo Nas escolas, nas ruas, campos, construgoes: quadros, imagens e o protesto de rua em
Imperatriz-MA de Jesus Marmanillo Pereira. O autor analisa o protesto 15M (protesto estudantil de
15 de margo de 2019), de defesa da educagao publica, ocorrido na cidade de Imperatriz/MA, através
de um didlogo entre o viés dos quadros (“frames”) e a pesquisa imagética, para pensar a inser¢ao da
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imagem nas analises sobre movimentos sociais. Ainda, Marmanillo problematiza a imagem como
informacao fundamental nos interagdes e alinhamentos construidos nos trabalhos de campo, na
observacgao de fendmenos sociais e nos processos de mobilizagdo social.

Marcos Alexandre dos Santos Albuquerque em seu artigo O Exotismo Inverso Pankararu,
aborda a mobilizagdo étnica de uma populagio indigena migrante na cidade de Sao Paulo. De forma
a promoverem a visibilidade de sua condigdo social e reivindicarem a identidade de indigenas,
organizaram apresenta¢des publicas de uma tradi¢do até entdo restrita a suas aldeias. Nesse artigo
o autor defende a ideia de que os indigenas Pankararu construiram, em uma situa¢ao e um local
ndo usualmente indigena, um espago para exibi¢ao de auténticas renovagdes culturais e de novas
reflexividades sobre a identidade étnica.

Os seguintes sete artigos serdo agrupados no que chamaremos de Figuras Temdticas —
representacao, autoetnografia, antropologia filmica, etnografia filmica - para entender, de um lado,
as leituras, interpretagdes e reinterpretagoes de filmes etnograficos produzidos pelos (as) cineastas
do projeto “Video nas Aldeias” (VNA), cuja experiéncia de produgédo de filmes etnograficos e filmes
experimentais antropoldgicos cada vez se concentra nas novas produgdes e representagdes subjetivas
do Outro. De outro lado, as estratégias metodolédgicas de registros filmicos das técnicas do corpo e
suas estratégias na realizagdo do filme etnografico. Os dois ultimos artigos desta série se debrugam
nas interpretagdes sdcio antropoldgicas do mundo social refletido no cinema, para analisar e verificar,
na estrutura social, os esquemas dai elaborados.

O artigo de Juliano José de Aratjo O documentdrio autoetnogrdfico do projeto Video nas
Aldeias, nos apresenta uma sintese de sua pesquisa de doutorado em que os documentarios da série
“Cineastas indigenas” do projeto Video nas Aldeias (VNA), precursor na formagao de realizadores
indigenas no Brasil, sdo analisados. Tomando a categoria de documentario autoetnografico, o autor
levanta trés questdes norteadoras para sua analise: quais sdo os procedimentos de criagdo, métodos
de trabalho e condi¢des de realizagao dos documentarios autoetnograficos do projeto VNA? E as
posturas éticas, opgdes estéticas e técnicas neles presentes? E qual a importancia desses filmes para
as comunidades indigenas que deles participam? A partir da analise filmica, apresenta o estudo do
corpus enfatizando, respectivamente, as dimensdes ética, estética e politica da producao audiovisual
de nao-ficgdo do projeto VNA.

Teko Haxy: autoetnografia e o documentdrio dispositivo na terra imperfeita, artigo de
Carlos Pérez Reyna e Mariana Stolf Friggi, debate aspectos estilisticos e subjetivos dos conceitos
de autoetnografia e documentario dispositivo em primeira pessoa, construidos pelo encontro entre
Patricia Ferreiro Para Yxapy e Sophia Ferreira Pinheiro, cujo resultado ¢ o documentario experimental
“Teko Haxy: Ser Imperfeita” (2016). O artigo procura saber, como essas vozes estdo construidas, do
que falam essas vozes subjetivas advindas desse documentario que deriva do ato de filmar a outrae a
si mesmas. Para elaborar essa analise filmica, utilizaram os principios metodolégicos da antropologia
do cinema, notadamente, o conceito de etnografia filmica e os principios metodoldgicos de mise en
scéne e auto-mise en scéne oriundas da antropologia filmica.

O artigo de Sophia Ferreiro Pinheiro Fazer filmes e fazer-se no cinema indigena de mulheres
indigenas com Patricia Ferreira Pard Yxapy traga alguns caminhos da trajetoria da cineasta Mbya-
Guarani Patricia Ferreira Para Yxapy, a partir das relacdes que ela estabelece com as imagens e
das relagdes que juntas estabeleceram ao longo de quase uma década de colaboragdo e amizade.
A partir dos resultados de sua pesquisa de mestrado, contextua o fazer cinema de Patricia em seu
enquadramento cosmoldgico e social, o atual “estado das coisas” no cinema indigena brasileiro feito
por mulheres e as representagdes imagéticas de Patricia e de outras cineastas indigenas. Ainda, a
autora coloca na mesa de debates os conceitos de auto-etnografia e auto-mise-en-scéne do cinema de
Patricia, para manipular o documentario indireto enquanto agente historica.
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José Francisco Serafim e Francisco Gabriel Régo e o artigo Deuses, chuvas e homens: um estudo
da mise en scéne no documentdrio Bicicletas de Nhanderu, analisa a mise en scéne no documentario
“Bicicletas de Nhanderud” (2011). Em uma perspectiva os autores buscaram estabelecer um debate
acerca da mise en scéne no documentario e a sua importancia do ponto de vista teérico e metodolégico,
relacionando analise filmica e antropologia filmica. Em seguida, partindo dos estudos de Claudine
De France, analisaram a gestualistica dos sujeitos representados tendo como base os dispositivos
utilizados na mise en scéne. Grosso modo, o artigo reitera a importancia da dominancia dos aspectos
ritualisticos frente aos demais dispositivos, em uma mise en scéne descritiva das relagdes entre os
sujeitos sociais, a camera e os significados tradicionais da cultura Mbya.

No artigo Filmar a postura, mostrar o antimovimento e revelar uma dimensdo ritual nas
técnicas do corpo, Philippe Lourdou e Marcius Freire partem do pressuposto de Marcel Mauss que
estudar o comportamento do corpo humano passa, obrigatoriamente, pela descricio das formas
como este se desenvolve no tempo e no espago. Nesse sentido, os autores acreditam que as imagens
em movimento constituem o suporte mais apropriado para levar a cabo essa importante etapa
do processo investigativo. Entao, como proceder para realgar, enfatizar aqueles que efetivamente
concernem os objetivos da descrigdo? A resposta, segundo eles, encontra-se na estratégia de mise en
scéne de que vai langar mao o cineasta para efetuar o seu registro. Para ilustrar o tipo de problema
que as técnicas do corpo podem apresentar ao observador munido de uma camera cinematografica,
buscam expor, nas linhas que seguem, aquele que parece, o mais candente: filmar a postura.

Carlos Pérez Reyna e Rafael Garcia Madalen Eiras em seu artigo Carnavalizagio e a
representatividade equivocada da mulher negra em Xica da Silva, trabalham o conceito de carnavalizagdo
aos moldes de Mikhail Bakhtin. Para esse proposito é feita uma releitura filmica para utilizar tanto
a abordagem metodologica do contexto histérico de Marc Ferro quanto uma revisao da critica feita
ao filme depois de sua estreia. Assim, a obra estd inserida na dindmica entre uma representatividade
equivocada, que nao privilegiaria a identidade da mulher negra, o uso da sensualidade e da
carnavalizagdo como uma estratégia de critica ao poder dominante. Nessa perspectiva, seria entdo,
Xica da Silva, uma transgressora imagem politica ou um objeto sexual idealizado por uma elite branca
e de classe média?

O artigo Socioantropologia do cinema: imagindrios e signos alegéricos de Wendell Marcel Alves
da Costa, traz uma abordagem socioantropolégica do cinema para tratar o cinema de ficgdo como
acervo antropologico imaginario. Para isso, o autor desenvolve aproximagoes tedricas com Gaston
Bachelard e Gilbert Durand, afim de refletir por meio de imagens filmicas o potencial fenomenolégico
e imagindrio do cinema de ficgdo. Apresenta também, um marco teérico e metodologico que cruza
a analise de filmes emblematicos da cinematografia mundial para se referir a imaginac¢ao simbolica
como acervo antropolégico imaginario: dos sonhos, imagindrios e imaginacoes das sociedades que
imaginam o mundo e as coisas.

Os trés ultimos textos denominados Ensaios, sdo experiéncias resultados de avancgos de
estudos de pesquisadores ja consolidados bem como em inicio de seu percurso da utilizagdo das
imagens na reflexdo contemporanea nas ciéncias sociais.

Gustavo Soranz Gongalves e seu ensaio Ex-pajé e as modulagées entre ficgdo e documentario,
parte da ideia que o filme se constréi nos limiares da ficgdo e do documentario. O autor trata de
pensar como o documentdrio lanca mao de estratégias narrativas e estéticas que dissimulam o
carater de representa¢do do cinema, ao mesmo tempo em que elaboram uma narrativa histérica
possivel a partir da reconstituicao pelos meios do cinema da memoria de um personagem particular,
a partir de um encontro entre diretor e personagem, articulando evidéncias visiveis do passado e
fabulagoes subjetivas no presente. Um cinema que narra uma histéria ao mesmo tempo em que
elabora uma possivel etnografia visual partindo da sensorialidade do mundo, entre o visivel e o nao
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visivel.

O ensaio Quando a beira fica vermelha: o urucum que brota na BR-101, Herbert Toledo
Martins e Ananda da Luz Ferreira nos apresentam parte dos avancos da pesquisa realizada pelo
Grupo de Pesquisa em Conflitos e Seguranca Social (GPECS) da Universidade Federal do Sul da
Bahia (UFSB), cujo objetivo geral é investigar os modos de vida dos Beiradeiros, pessoas que vivem
nas faixas laterais de terra de dominio da Unido, as margens da BR-101 no municipio de Teixeira
de Freitas, localizado no territdrio do Extremo Sul da Bahia. Especificamente, segundo os autores,
pretende-se por intermédio do plantio do urucum, o principal produto cultivado e comercializado
pelas familias dos Beiradeiros, deslindar um aspecto importante do modo de vida sui generis dessa
populagao, até entao invisivel aos olhos do Estado e desconhecida do mundo académico.

Roberta Filgueiras Mathias, no tltimo ensaio Sob os caminhos e as cores de lansd, nos relata
sua experiéncia na Festa de Santa Barbara do ano de 2019, ocorrida em Salvador na Bahia. A proposta
da autora ¢ que seu pequeno texto dialogue com as imagens, mas que elas sejam entendidas como
ensaio fotografico. Mathias procurou trabalhar com as cores em tons quentes que remetessem ao
raio e ao fogo assim como tentar entender o deslocamento dos fieis pelas ruas, ladeiras e vielas de
Salvador. Nesse intuito, deixou que as ladeiras e as cores revelassem os caminhos até Iansa. Ela propde
um percurso: uma mistura entre tradigdo, religido e estética que lhe foram proporcionados pela
experiéncia das ruas.

Gostarfamos de destacar neste nimero, a ocorréncia de artigos que, por acaso, se dao ao
mesmo tempo e que tem alguma conexdo entre si. Nos referimos a presenca dos Mbya Guarani,
em especial a visibilidade da imagem e voz da cineasta indigena Patricia Ferreira Para Yxapy, hoje
considerada como a mulher que mais realiza e produz cinema indigena brasileiro. Desde seus inicios
nas oficinas de Video nas Aldeias (VNA), onde ela aprendeu a filmar sem tripé até o Coletivo Mbya-
Guarani, seu cinema nos permite mergulhar em sua cultura como método, utilizando a antropologia
reversa e lancando mao do conceito de autoetnografia. Tomando como cendrio a profunda relagao
contemporanea do Coletivo e o VNA, o presente Dossié oferece para seu estudo e debate os artigos
de Sophia Ferreiro Pinheiro, Juliano José de Aratjo, Carlos P. Reyna & Mariana Stolf Friggi e, José
Francisco Serafim & Francisco Gabriel Régo.

No mais, agradego aqui a todos aqueles que sem suas presengas e ajudas a jornada deste
Dossié nao seria possivel. Seus auténticos afetos e fervorosos apoios gravei e lembrarei para sempre:
Janis Fernandes e Julia Gama (revisdo técnica), Ana Paula Romero (arte e design) do LAVIDOC
(Laboratdrio de Antropologia Visual e Documentario do PPGCSO/Cinema e Audiovisual/UFJF) e
Sophia Ferreiro Pinheiro e Patricia Ferreira (fotografia).
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Antropologia e imagem
Sylvia Caiuby Novaes '
Resumo

Produzimos e contemplamos imagens desde o inicio da humanidade. Historicamente a presenca de
imagens entre nds vem se intensificando e esta presente nos mais diversos contextos: no contexto
meédico, cientifico, religioso, no apoio a seguranga de nossas cidades, nas midias sociais que passam a
substituir a interagao social, na espetacularizagao da vida cotidiana. O objetivo desse artigo é apontar
para a importancia de analises antropoldgicas voltadas a esses diversos usos da imagem em nossa
sociedade e, simultaneamente, discutir como, historicamente, a importancia que atribuimos aos
nossos sentidos pode variar, dependendo da época e da cultura em questdo. Se a visdo era 6rgao
central do conhecimento desde o século XIX, no século XVI, em plena Reforma, a audi¢io era
o 6rgao valorizado, era necessario escutar as palavras de Deus, a fé era audi¢do. Cabe perguntar:
como nos, cientistas sociais, valorizamos cada um dos sentidos, que papel atribuimos a visdo e as
imagens na produgdo de nosso conhecimento? O artigo procura® mostrar o paradoxo de uma ciéncia
atravessada pelo visualismo e que, a0 mesmo tempo, reitera a primazia do texto verbal, afastando-se
seja da produgdo de imagens, seja de sua analise. Nas Ciéncias Sociais foi a Antropologia que passou
a apontar para a riqueza do uso da imagem em nossas disciplinas e foram muitos os nucleos criados
no pais para a analise e produ¢ao de imagens em uma perspectiva antropoldgica.

Palavras-chave: imagem; antropologia dos sentidos; antropologia visual.
Anthropology and image
Abstract

We have produced and contemplated images since the beginning of humanity. Historically, the
presence of images among us has been intensifying and is present in the most diverse contexts: in
the medical, scientific, religious context, in supporting the security of our cities, in social media that
replace social interaction, in the spectacularization of everyday life. The purpose of this article is to
point out the importance of anthropological analyzes aimed at these different uses of image in our
society and, simultaneously, to discuss how, historically, the importance we attach to our senses can
vary, depending on the time and culture in question. If the vision was a central organ of knowledge
since the 19th century, in the 16th century, in the middle of the Reformation, hearing was the most
valued organ, it was necessary to listen to the words of God, faith was hearing. It is worth asking:
how do we, social scientists, value each of the senses, what role do we attribute to vision and images
in the production of our knowledge? The article seeks to show the paradox of a science impregnated
by visualism and that, at the same time, seems to reiterate the primacy of the verbal text, moving

1 Departamento de Antropologia, LISA - Laboratério de Imagem e Som em Antropologia; GRAVI - Gupo de Antropologia
Visual, Universidade de Sao Paulo.

2 Esse artigo é uma atualizagdo da aula inaugural que ofereci no curso de Ciéncias Sociais em 6/3/2006. Agradeco ao
CNPq pela bolsa de produtividade (Processo 301161/2018-6) e a FAPESP pelo Auxilio Regular & Pesquisa (Processo
2018/21140-9).
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away from either the production of images or its
analysis. In Social Sciences, it was Anthropology
that began to point to the richness of the use
of image in our disciplines and there were
many research groups created in the country
for the analysis and production of images in an
anthropological perspective.

Keywords: image, anthropology of the senses;
visual anthropology.

Imagens criadas pelo homem sao tdo
antigas quanto a prépria humanidade. Maos
marcadas narochaounaargila,as chamadas maos
em negativo, criadas soprando-se uma nuvem de
po colorido sobre a mao apoiada em pedra lisa,
estdo presentes em diversos sitios arqueoldgicos
e sdo consideradas as imagens mais antigas
produzidas pelo homem. Animais pintados em
fundos de cavernas, quando se supde que viviam
na parte da frente destes locais - onde foram
encontrados esqueletos, armas e ferramentas -
correspondem a um periodo posterior. Cavalos,
touros, bisontes tornaram famosas as cavernas de
Lascaux, na Franga e Altamira, na Espanha. Se as
nossas pinturas rupestres na serra da Capivara,
no Piaui e na caverna da Pedra Pintada, no Para
tém entre cerca de 10 e 12 mil anos, aquelas
registradas na Europa, como as recentemente
descobertas na cidade de Vilhonneur, na Franga,
podem chegar a 25 mil anos. * O fato é que as
imagens nos acompanham desde pelo menos o
Paleolitico.

As hipoteses quanto aos sentidos e
objetivos destas imagens variam de acordo com
a época em que foram estudadas e a perspectiva
tedricaadotada. Nao eram imagens decorativas ou
ornamentais, pois hd inimeras que se sobrepdem,
apesar da enorme disponibilidade de espaco.
Sao, por outro lado, muitas as cavernas distantes
umas das outras que apresentam pinturas
semelhantes. Hauser aposta numa interpretagao
que ¢ atualmente amplamente utilizada para a
analise de outros fendmenos pela Antropologia,

3 O Estado de Sao Paulo, 7 de Fevereiro de 2006, A13.

embora ndo mais para as pinturas rupestres. Para
ele algumas obras de arte sdo criadas para serem
vistas, outras simplesmente para que existam. As
pinturas rupestres perseguem, segundo Hauser,
objetivos magicos, com animais frequentemente
representados sendo atravessados por flechas
ou langas, além da representagdo de figuras
humanas, disfarcadas de animais, ocupadas
em dangas magicas. (1968, p. 23). Sdo pinturas
naturalistas. “Uma representa¢ao cujo fim era
criar um duplo do modelo - ou seja, ndo apenas
indicar, imitar, simular e sim, literalmente
substituir, ocupar o lugar do modelo”. (HAUSER,
1968, p. 23). Segundo Hauser, para o pintor
cacador paleolitico, a pintura lhe permitia chegar
a coisa mesma. “Pensava que com o retrato do
objeto havia adquirido poder sobre ele”. (1968, p.
20).

Esta interpretacao nao difere daquela
apresentada por Taussig (1993:XIII. Tradu¢ao
minha), ao retomar os trabalhos de Frazer e
Benjamim quanto a mimesis. Para Taussig a
faculdade mimética é “a natureza que a cultura
usa para criar uma segunda natureza, a faculdade
de copiar, imitar, criar modelos, explorar
diferengas, entregar-se e tornar-se Outro. A
magia da mimesis esta no ato de desenhar e copiar
a qualidade e poder do original, a tal ponto que
a representagdo pode até mesmo assumir aquela
qualidade e poder”.

Sao varias as interpretagdes sobre estas
imagens do Paleolitico e ndo cabe aqui discuti-las.
Apenas quero apontar que a presenga das imagens
é tao antiga quanto a humanidade, historicamente
esta presenca vem se intensificando
enormemente e as mudangas nesta drea ocorrem
com velocidade cada vez maior. Se ndo podemos
afirmar com certeza que as pinturas rupestres
tinham motiva¢do magica, hoje presenciamos
um intenso uso de imagens pelas diferentes
religides. Num livro de titulo sugestivo - “... E o
Verbo se faz imagem - Igreja Catoélica e os meios
de comunicagao no Brasil: 1962-1989”, publicado
em 1991, Paula Montero afirma que a televisao
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permanece um campo praticamente inexplorado
pela Igreja Catolica, ao contrario do radio e da
imprensa. Diferentemente do que ocorre hoje,
no periodo analisado no livro a Igreja Catdlica
nao era ainda proprietaria de canais préprios de
televisdo e sua atua¢do mais constante e de maior
publico eram as missas dominicais. Publicado em
1991, os meios de comunicagdo analisados neste
livro sdo o radio, a televisdo, jornais, boletins e
meios audiovisuais, dentre os quais o video. Nao
menciona, pois nao era mesmo relevante, um dos
meios mais poderosos de comunicagdo atuais:
a internet. Sabe-se que hoje este é um meio
de comunica¢do intensamente explorado por
religiosos dos mais diferentes credos: catélicos,
judeus, mugulmanos, evangélicos, etc. A televisao
e a internet tém cada vez mais fiéis, ndo apenas
os internautas leigos, mas fiéis religiosos, que
mantém a fé sem sairem de casa. A “Santa Missa”
um dos programas mais antigos da Rede Globo,
continua lider em audiéncia no horario. A Rede
Vida transmite diariamente missa para milhares
de telespectadores. Padres e rabinos alertam
que a televisdo e a internet nao substituem a
participagdo real e presencial, mas nenhum
lider religioso descarta a importancia destes
veiculos. Espiritas, evangélicos e mugulmanos
tém também os seus sites onde divulgam a
“verdadeira” fé.* Se na época de publicacao deste
livro as novas tecnologias de informagao ainda
eram incipientes, a interpretacio de Montero
quanto ao poder das imagens para a religido
permanece: “é preciso considerar que a imagem
“da realidade”, confirma, os valores éticos e
culturais a partir dos quais a agao politica se
desenvolve. Nunca é demais relembrar que, num
mundo em que o verbo se fez imagem, parecer é
talvez mais importante que dizer”. (MONTERO,
1991, p, 245). A partir de 2018 o uso da internet
por religiosos evangélicos se intensificou, mais
ainda com a associa¢do, no governo Bolsonaro,
entre os evangélicos e a politica governamental.
Se no campo da religido imagens
eletronicas ajudam na divulga¢ao da fé e da moral,

4 O Estado de Sao Paulo, 5 de Fevereiro de 2006, A24.
5 O Estado de Sao Paulo, 20 de Setembro de 2005, A18.
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no campo da ciéncia elas podem, até por acaso,
contribuir para o conhecimento. Com a ajuda
do Google Earth (earth.google.com) um banco

online de imagens aéreas de todas as regides do
mundo, um especialista italiano em artes graficas
e a partir desta descoberta arquedlogo amador,
descobriu uma vila romana fundada no ano 2000
aC, na regido de Parma, na Italia. A descoberta
se deu por acaso, quando ele procurava uma
foto aérea de sua regido, como fazem todos os
internautas que entram em contato com o site’.

A importancia das imagens como dados
importantes para a analise social vem sendo
enfatizada igualmente por especialistas na area
de estudo do cinema e historiadores. Ao analisar
as ilustragdes presentes em jornais e revistas do
inicio do século XX, Ben Singer (2001), professor
de estudos cinematograficos, demonstra que
a modernidade implicou transformagdes
“‘da experiéncia de um estado pré-moderno
de equilibrio e estabilidade para uma crise
moderna de descompostura e choque” (122). O
sensacionalismo grotesco exibido nas ilustragdes
vendia jornais: mortes acidentais por bondes e
posteriormente automoveis, suicidios, acidentes
mutiladores em situagdo de trabalho, quedas de
grandes alturas, edificios em chamas, explosdes
e naufragios povoavam charges e noticidrios e
eram avidamente consumidos pelos leitores. “A
estética da excitagdo superficial e da estimulagdo
sensorial, afirmou Krakauer, assemelhou-se ao
tecido da experiéncia urbana e tecnologica”
(SINGER, 2001, p. 137). E exatamente esta
tendéncia sensacionalista que, segundo Singer
ira culminar nas imagens filmicas do inicio do
cinema, que gravitavam em torno de uma estética
do espanto, tanto em relagdo a forma quanto ao
conteudo. O empobrecimento da experiéncia na
modernidade, evidenciado na uniformidade do
trabalho mecanico, era compensado por imagens
sensacionalistas amplamente divulgadas.

No ultimo ter¢co do século XIX, Paris
assiste a uma espetacularizacdo crescente da
vida cotidiana. Como mostra Schwartz (2001),
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uma historiadora, “A vida real era vivenciada
como um show, mas ao mesmo tempo, os shows
tornavam-se cada vez mais parecidos com a vida”
(SCHWARTZ, 2001, p. 411). Schwartz parte
da premissa de que os espectadores de cinema
levavam para a experiéncia cinematografica
praticas e atividades culturais especificas,
ligadas a locais de prazer popular na Franga do
século XIX: o necrotério, os museus de cera e os
panoramas. Nestes locais se situava a flanerie das
massas, exercitando um novo olhar. No necrotério
de Paris, por exemplo, institui¢do municipal
que abrigava os mortos andénimos, as massas
podiam usufruir de um espetaculo gratuito: a
identificagdo de corpos mortos. “Era voyeurismo
publico - flanerie a servico do estado. [...] tal
como 0s jornais, o necrotério reapresentava uma
vida parisiense tornada espetaculo”. (idem, 415,
418).

Os museus de cera, por sua vez,
freqiientemente utilizavam acessorios auténticos
para dar mais realismo a representagdo. “A
figura de Victor Hugo segurava uma das canetas
do escritor, um quadro da morte de Jean-Paul
Marat apresentava a banheira na qual ele fora
assassinado...” (SCHWARTZ, 2001, p. 421). O
que o museu oferecia era a possibilidade de ver de
perto pessoas famosas e importantes, uma visao
proxima e pessoal e ndo meramente oficial. A
ilusdo de presenca e realidade era ressaltada pela
tridimensionalidade das figuras. Crimes famosos
eram também narrados em quadros dispostos de
modo seqtiencial.

O que a analise de Schwartz demonstra
¢ ndo apenas que estes locais — o necrotério e os
museus de cera - antecipam aquilo que o publico
ird buscar nas telas de cinema, mas igualmente
o gosto pela espetacularizagdo da vida, tanto a
publica quanto a privada. Os espetaculos, por
sua vez, ‘eram obsessivamente realistas”. (2001,
p- 435).

A anilise de Schwartz centra-se nas
ultimas décadas do século XIX, mas suas
conclusdes poderiam bem se adequar ao que
observamos hoje. Como entender os elevados
audiéncia de

indices de programas que

procuraram levar “a vida real” para a TV, como

»  «

“Aqui, Agora’, “Cidade Alerta’, etc.? O crime e
a sua perseguicdo sao efetivamente dinamicos
e podem ser vistos como espetaculo, mas o que
transforma a vida privada em espetiaculo em
programas como “Big Brother”? Para Maria Rita
Kehl,

A sociedade do espetaculo vive obcecada pela fama.
O espetaculo promove a afirma¢io da vida humana
como visibilidade: existir, hoje, ¢ “estar na imagem”,
segundo uma estranha logica da visibilidade que
estabelece que, automaticamente, ‘o que é bom
aparece/o que aparece é bom. (2005, p. 242).

vivendo  uma

Talvez  estejamos

intensifica¢do desta tendéncia de
espetacularizacao da vida que existe ha séculos,
certamente desde que existe o teatro. Se a vida
moderna impde um maior isolamento entre
as pessoas, uma eterna auséncia de tempo que
permita contatos pessoais mais intensos, deve
haver alguma forma de substituir estas auséncias.
“[...] encantamento, descoberta, o apice da
paixao, e o processo de desencantamento, ciumes
e neuroses que permeiam as relagdes amorosas,
[...] tudo isto ocorre através de meios eletronicos”,
afirma Rosane Pires Batista em artigo onde analisa
o filme “Denise estd chamando” e as relagoes
interpessoais no mundo contemporaneo. (2004,
p. 97). Como entender de outro modo a invasao
da privacidade consentida e mesmo estimulada
pelo proprio usudrio de comunidades virtuais
como o Facebook?

Foram 15 anos até que a chegada de
Colombo a América pudesse ser noticiada na
Inglaterra. (Darnton, 2000). A velocidade que
conseguimos atingir hoje na divulgagao de
grandes eventos seria impensavel, mesmo cem
anos atras. Foi em 1969 que acompanhei, pela
TV, a chegada do homem a lua. Lembro-me
até hoje da sensagdo de estar presenciando pela
televisdao em minha casa, algo que era igualmente
visto “de perto e na hora” pelo mundo todo.
Muito tempo depois, em 11 de Setembro de 2001
o ataque as torres gémeas nos Estados Unidos,
“transmitido ao vivo’, conseguiu superar tudo o
que conheciamos no género da ficgdo.
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Este fato estimulou as vendas da ja
crescente “industria do medo” Nas grandes
cidades, vivemos cada vez mais sob uma
vigilancia eletronica constante. Em margo de
2015 um milhdo de cameras acompanhavam
os movimentos dos cidadaos em Sao Paulo,
observados em média vinte vezes por dia.® Em
Nova York sdo milhares de lentes em acéo.
Imagens da seguranca eletronica movimentam
bilhoes de reais por ano no Brasil.

Pude acompanhar o show dos Rolling
Stones no Rio de Janeiro, assistido por cerca
de um milhdo de pessoas. Em Sdao Paulo, da
televisao de minha casa, era dos milhares de
telespectadores que acompanhava o espetacular
desempenho de Mick Jagger e a possibilidade de
reviver de alguma forma os sonhos de outrora.

Nio estamos mais simplesmente falando
deimagens, de produc¢ao deimagens e sua difusao,
mas efetivamente dos avangos tecnologicos mais
recentes e que impoem mudangas nos modos
de vivermos nosso cotidiano. Mudangas que
se fazem sentir, como assinalamos, no campo
das artes, do entretenimento, da seguranga nas
grandes cidades, no campo da religido, da propria
ciéncia. Enciclopédias continuam a fazer parte
da vida de intelectuais e académicos de modo
geral. Mas que diferenga entre a Encyclopédie
organizada por Diderot e D’Alembert em meados
do século XVIII e a Wikipedia, que a partir de
2001 ¢ organizada como enciclopédia livre e
gratuita, feita e editada online por internautas em
mais de 200 idiomas!

O que quero aqui ressaltar com
esses dados é a necessidade de termos uma
Antropologia mais sintonizada com o mundo
contemporaneo. Uma Antropologia sensivel as
mudangas cada vez mais intensas que atingem
a todos nds, inclusive aqueles que se situam nas
chamadas “sociedades tradicionais” e que as
vezes mais facilmente do que noés antropdlogos,
incorporam as novas tecnologias que conseguem
conquistar. Dentre estas vdrias mudangas,
propiciadas pela tecnologia moderna, uma das

7

mais significativas ¢ a que ocorre no campo
da imagem. As possibilidades de produgdo e
difusdo de imagens vem se acentuando desde
meados do século XIX, quando se consegue sua
reprodutibilidade técnica, analisada em classico
artigo de Benjamim (1994). Desde entao as
mudangas se intensificaram e assistimos hoje a
uma verdadeira revolucdo digital no campo das
imagens.

Neste nosso mundo contemporaneo
as imagens estdo por toda parte. A visualidade
¢ visivel. Alguns dos segmentos urbanos
pesquisados por meus orientandos se utilizam
fundamentalmente da visualidade como forma
de comunica¢do. Ao analisar seu material de
pesquisa sobre os pichadores na cidade de Sao
Paulo, Lucas Fretin afirma que “a linguagem
visual, associada a sujeira e vandalismo, se
tornava linguagem verbal falada nos encontros
dos pichadores. Através da pichagdo se
estabelece uma complexa rede de sociabilidade
que abrange diferentes regides da cidade”. As
pichagdes, realizadas de preferéncia em grandes
vias que ligam a periferia ao centro, sao dificeis
de decifrar; s6 o pichador, acostumado a pichar
consegue bater os olhos e ler as letras estilizadas.
(Fretin, 2001). As Drag Queens, pesquisadas
por Maira Santi Biihler, por sua vez, constroem
uma identidade feminina absolutamente virtual,
imagética, um simulacro sem referente. “A
mulher construida pela Drag Queen nao pode,
jamais, ser alcancada. Trata-se, portanto, de uma
sexualidade virtual, fatalidade simbdlica. Tudo é
encantamento, fascinagdo, enganac¢ao, sedugao.
Simulacro” (BUHLER, 1999, p. 16).

Nédo é apenas a visualidade que esta
cada vez mais presente em nossas sociedades.
Sao indmeros os trabalhos que apontam a visdo
como Orgao privilegiado do conhecimento nas
sociedades ocidentais. No entanto, mesmo no
ocidente, nem sempre foi assim. “No século XVI
era o ouvido. Naquela época dizia-se: ele tem
um ouvido astuto; ele ouve a relva crescer...O
que ja foi uma mudanga. Porque de um homem
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sagaz os romanos diziam: “ele tem um nariz
fino”. Nos dizemos: ele tem uma boa visao.
Curiosa progressdo. Primeiro o odor, o sentido
animal; em seguida o ouvido, este sentido ja
mais refinado. Finalmente a visao, este sentido
intelectual”. (Febvre, 1953, p. 5, tradugdo minha).
’Lucien Febvre acrescenta que mesmo a inven¢ao
da imprensa ndo levou imediatamente a um
privilegiamento da visdo, até porque no século
XVI ainda nao se lia silenciosamente. Em plena
reforma religiosa, a Biblia era a base das crengas.
Lutero, Calvino ou Zwinglio eram representados
com um grande livro nas maos: a Biblia. Mas eles
reivindicam a Palavra. “Eles nao leem as epistolas
de Paulo. Eles escutam a palavra de Deus pela voz
de Sao Paulo, [...]. A Fé era audigdo [...] os drgaos
por exceléncia do Cristao sdo as orelhas” (1953,
p. 6, tradu¢do minha). ®

J4 no século XIX a visdo torna-se nao
apenas meio de conhecimento, mas, igualmente,
objeto do saber e da investigacdo. Nélia Dias
(1999) mostra o quanto antropdlogos franceses,
como Broca, da Associagdo de Antropologia de
Paris, procuravam investigar a acuidade visual,
problemas de visao, a percep¢do de cores, a cor
dos olhos e a propria evolugdo anatdémica do
olho, no exato momento em que proclamam a
predominancia metodoldgica da observagao.
Vale lembrar que estas investigagdes tinham
como objetivo saber de que modo os sentidos
podem conferir autenticidade, sendo eles
mesmos atravessados pela dimenséo fisioldgica
e subjetiva. Estas investigacdes concluem pela
prioridade da visdo como orgdo privilegiado

do conhecimento e uma das razdes é que é a
visdo que permite a distancia necessaria para o
conhecimento, sem necessidade de toque.’

“O cientificismo e a objetividade tipicas
do século XIX supdem a distancia espacial e
a posicdo “neutra” do observador, requisitos
que apenas a visdo, dentre todos os drgaos dos
sentidos pode fornecer” (DIAS, 1999, p. 28,
traducdo minha)."® Associada a outros critérios
antropométricos, a cor dos olhos era um dos
elementos da classificagdo hierarquica das ragas,
colocando em evidéncia caracteristicas fisicas
e intelectuais associadas a cada uma delas.
Nélia Dias lembra ainda que a cor dos olhos
foi considerada por mais de um século como
um indice de identificacdo para fins de controle
policial, politico e social. Vale notar que este
indice nao perdeu sua legitimidade. A cor e as
formas da iris sao dos elementos mais aventados
para as futuras carteiras de identidade, mais até
do que a impressao digital ou a prépria assinatura
de seu portador.

Também na Inglaterra do século XIX
o tema da visdo era central. Os relatdrios da
expedicao organizada pela Universidade de
Cambridge ao Estreito de Torres, que tive a
oportunidade de examinar na Biblioteca da
Universidade de Saint Andrews estdo repletos
de imagens e de dados a respeito da acuidade
visual dos povos pesquisados na Austrdlia.
Como assinala Anna Grimshaw, “A visao era
uma questdo central na expedi¢do ao Estreito
de Torres. Era o foco de parte substancial da
pesquisa cientifica sobre a vida nativa e acabou

7 “Au XVle siécle, cétait louie. Ce qui déja constituait um changement. Car d’'un homme subtil, les Romains disaient:
‘il a le nez fin”. Homo naris emunclae, homo obesae naris, cest de 'Horace. Nous disons, nous: il voit juste. Et nos péres
du XVle siecle: il a louiie fine; il entend 'herbe pousser ... Curieuse progression. Lodorat d’abord, ce sens animal; louie
ensuite, ce sens deja plus raffiné. La vue enfin, ce sens intelletuel”

8 “Ils ne lisent pas les épitres de Paul. Ils entendent Dieu parler par la voix de Saint Paul, [...] . La Foi était audition. [...] .
les organes par excellence du Chrétien, ce sont les oreilles” (Febvre, 1953: 6).

9 “.. il faut proceder comme les voyageurs, cest-a-dire a distance, sans sapprocher, ni entrouvir les paupiéres avec
les doigts, ni analyser les détails photographiques de la surface de la iris”. (Topinard, 1886:600 in Dias, 1999:28). A
necessidade de uma distdncia minima para a correta observago ja era assinalada por Da Vinci, alguns séculos antes:
“Caso o olho veja um corpo situado bastante préximo, ndo poderd distingui-lo bem; 0 mesmo ocorre com alguém que
tenta ver a ponta do préprio nariz. Por esta razio, e como regra geral, a natureza nos ensina que um objeto nunca serd
perfeitamente visto se o intervalo entre o olho e esse objeto nio for, pelo menos, do mesmo tamanho que o rosto”. (Da
Vinci, Atl.138b in Carreira, 2000:102). Vale ainda observar que de todos os sentidos o toque é aquele em que mais estd
presente a subjetividade, sendo por isto mesmo o sentido dominante nas relagdes afetivas.

10 “Or, les canons de scientificité et dobjectivité au XIXe siecle supposent la distance spatiale et la position “neutre” de
lobservateur, réquisits que seule la vision, parmi tous les autres organes des sens, peut fournir”. (Dias, 1999:28).
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por constituir um tema importante, subjacente
a propria pesquisa. A visdo era inseparavel da
questao metodoldgica”. (2001, p. 20).

Na segunda metade do século XIX, a
partir da invencdo das novas tecnologias para
reprodugdo de imagem, como a fotografia e
posteriormente o cinema, ha uma claraassociagdao
entre o olhar e o conhecimento. Basta lembrar o
quanto as imagens propiciadas pela invenc¢ao da
maquina fotografica estavam ligadas as atividades
cientificas. Como mostra Maresca (1996) a
imagem fixa rapidamente se imp0s através dos
progressos da microscopia e da astronomia,
como auxiliar do conhecimento. Dentre as vérias
disciplinas cientificas, a medicina é das que mais
cedo valoriza a visdo como ato de conhecimento.
A inven¢do do Raio X, em 1895, permitira ver
aquilo que nao é imediatamente visivel no corpo
humano, ver o corpo diretamente, sem abri-lo.
Esta valorizagao da visdo nao se limita a medicina
oficial."

De todos os sentidos, é a visio que
atribuimos um valor privilegiado. A associagao
entre olhar e conhecimento pode ser percebida a
partir de alguns indicios, como o nome de varias
revistas de informagdo: Veja, Visdo, Vu, Nouvel
Observateur, Look, etc..

Nao sao poucos os Autores que procuram
entender este privilegiamento da visdo nas
sociedades ocidentais a partir da teoria da visdo
da perspectiva linear desenvolvida, no século XV,
pelo pintor italiano Leon Battista Alberti, que ira
aprofundar em seu Tratado da Pintura, escrito
entre 1435 e 1436, as ideias de Brunelleschi.

“(...)direi apenas o que fago quando pinto. Inicialmente,
onde devo pintar, traco um quadrangulo de 4ngulos retos,
do tamanho que me agrade, o qual reputo ser uma janela

aberta por onde eu possa mirar o que ai sera pintado, e ai

determino de que tamanho me agrada que sejam os homens
na pintura. Divido o comprimento desse homem em trés
partes, sendo para mim cada uma das partes proporcional
a medida que se chama braco, porque medindo-se um
homem comum, vé-se que ele tem quase a medida de trés
bragos” (ALBERTTI, 1999, p. 94).

Com esta teoria a visdo perspectiva deixa
de ser entendida como visao dtica e passa a ser
entendida como uma fungdo visual, em que
o olho “é apenas um instrumento, porque na
realidade vemos com o intelecto, (...) algo que sai
de nds e vai para o exterior”. (ARGAN, 1999, p.
32).

“Nesta paisagem da perspectiva unilinear,
a pessoa torna-se um espectador que se esconde
por tras da janela que se abre para o mundo; o
corpo, agora divorciado da pessoa, torna-se um
individuo e o mundo, como algo observado
por este olho sem corpo, transforma-se em
espetaculo” (ROMANYSHIN, ROBERT, 1989, p.
31 in Howes, 1991, p. 5).

Além de transformar o mundo em
espetaculo e de separar o observador daquilo que
¢ observado ha ainda outras implicagdes deste
modo de olhar a cena, como se estivéssemos
vendo o que se passa por tras de uma janela.
Sabemos que “aquilo que acontece ndo pode
nos envolver e que, portanto, estamos em
condi¢do de imunidade. Seguros de que ndo
seremos envolvidos na cena, podemos julgar
tranqiiilamente o que vemos”. (ARGAN, 1999, p.
33).

Meu objetivo ¢, seguindo as pistas
abertas por Howes (1991), ao propor uma
“Antropologia dos sentidos”, entender como este
privilegiamento da visio enquanto 6rgao dos
sentidos que praticamente deixa todos os outros
em segundo plano quando o que esta em jogo

11 Melvina Afra Mendes de Araujo, uma das pesquisadoras que participou de nosso primeiro projeto tematico demonstra
em sua dissertagdo de mestrado “Das ervas medicinais a fitoterapia. Encontros e desencontros. Entre as 16gicas biomédicas
e popular”, defendida em 1998, a importancia da visdo na construgdo da prdpria no¢io de doenga, assim como nos
mecanismos utilizados em seu diagndstico. Melvina mostra que mesmo atualmente, tanto para os biomédicos, quanto
para a populagdo leiga, “ver significa conhecer, saber”. Para as mulheres entrevistadas por Melvina esta visio ndo vem
de um saber académico, e sim de um dom divino, e é esta visdo que evidencia a doenca e que caracteriza as concepgdes
populares de doenga e cura. Para os biomédicos, por outro lado, sdo imagens como as fornecidas pela ultra-sonografia,
pela tomografia, raio-X, microscopia, etc., que permitirdao demonstrar que determinada doenga estd ou esteve no corpo

doente.
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¢ o ato do conhecimento, ¢ acompanhado, nas
Ciéncias Sociais, por um certo fechar de olhos
para as imagens. Vale alertar que ndo me refiro
aqui aos fendmenos de percep¢do ou cognigdo,
areas que vem sendo estudadas pela Psicologia
classica. Trata-se, isto sim, de entender como os
cinco sentidos sao percebidos, hierarquizados,
representados e diferentemente valorizados
social e culturalmente. Sabemos, por outro lado,
que nenhum dos sentidos opera isoladamente.
Como disse Merleau-Ponty, a percep¢do “nao é
uma soma de dados visuais, tateis ou auditivos:
percebo de modoindiviso, mediante meuser total,
capto uma estrutura unica da coisa, uma maneira
unica de existir, que fala simultaneamente a todos
os meus sentidos”. (MERLEAU-PONTY, 1969, p.
105).

E partindo destas premissas, portanto, que
pretendo entender o modo como nds cientistas
sociais valorizamos diferentemente cada um dos
sentidos e como os percebemos nas atividades
a que nos dedicamos, nas atitudes valorizadas
para o bom desempenho da atividade cientifica.
Nesse sentido, é notério o fato de que o léxico
para o universo visual é infinitamente mais rico e
complexo do que o léxico para nossas impressoes
gustativas, olfativas ou mesmo auditivas. Assim,
por exemplo, nas descontinuidades naturais
relativas ao paladar distinguimos cinco categorias
basicas: doce, azedo, 4cido, amargo e salgado, mas
frequentemente o contraste entre esses termos
nao ¢ claro (o caju, por exemplo, fica entre o
doce, o acido e o azedo). Por outro lado, a lingua
tem suas “artes” e todo o léxico ligado ao paladar
parece ser adequado para descrever experiéncias
ndo gustativas: “uma menina doce”, “0 homem
que acordou azedo’, “uma experiéncia amarga’
“um prego salgado’, para citar apenas alguns
exemplos. Sdo também conhecidas as associagdes
entre o universo gustativo e a avaliagdo moral:
“no Brasil tudo acaba em pizza’, “um homem
que é um banana’, “o jogo foi marmelada’, etc.. E
igualmente reduzido o léxico para as impressoes
olfativas e também este utilizado para um
dominio nao olfativo: “a coisa aqui vai feder!”.

Olfato, paladar e tato sao os sentidos
que implicam proximidade e por esta razao

vistos como sentidos mais impregnados de
subjetividade e os mais presentes nas nossas
relagdes afetivas. No Ocidente visdo e audicdo
sao percebidos como sentidos mais abstratos
e distantes e, por esta razdo, mais ligados ao
intelecto. Falamos de “um homem de visdo”, por
oposicdo a outro que “ndo aprende nada, parece
surdo”

Constance Classen (1993) ja demonstrou
que até mesmo o reconhecimento de cinco
sentidos é uma construgdo cultural que se
estabelece no Ocidente a partir de Aristoteles.
Algumas culturas reconhecem mais sentidos,
outras menos. Mesmo no Ocidente, em outras
épocas histdricas, a fala poderia ser considerada
como um sexto sentido. Se estranhamos a
inclusdo da fala como um dos sentidos é porque
hoje os concebemos como receptores passivos
de dados, como faculdades naturais, onde a fala,
como capacidade adquirida nao teria lugar. No
entanto, se os sentidos sao ordenados pela cultura
e expressam valores culturais, é possivel entender
porque atribuimos a visao o posto mais alto entre
todos os nossos sentidos e simultaneamente
fechamos nossos olhos para analises de imagens
ou sua produgao.

Se voltarmos nossa aten¢do para o uso
de imagens para fins de conhecimento cientifico,
vale, entretanto, notar que se as imagens sdo
largamente utilizadas por diferentes disciplinas
em varios momentos do século XIX, poucas
delas, como as Ciéncias Naturais, como a
Biologia, a Botanica e a Zoologia continuam a
se utilizar até hoje de imagens como auxiliares
do conhecimento. As disciplinas mais ligadas
as Humanidades logo abandonam esta
possibilidade. Na Psicanalise, por exemplo, as
imagens sdo vistas como extremamente ilusdrias
e a visdo rapidamente cede lugar a escuta como
sentido valorizado na relacdo entre o analista e
seu paciente. Na Sociologia o uso de imagens em
artigos cientificos também desaparece no inicio
da segunda década do século XX. Os quadros
estatisticos e as discussdes tedrico-metodologicas
passam a ser cada vez mais valorizados, fazendo
da Sociologia uma disciplina eminentemente
verbal. Também a Antropologia, como veremos
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adiante, abandona a partir da década de 30 do
século XX, o uso intenso que havia feito das
imagens desde a invengdo da maquina fotografica
e posteriormente do cinema.

Apesar de desprezar as imagens e a visao
como elementos importantes da investigacao
cientifica, fortes indicios do olhar como drgao
do conhecimento permanecem nas Ciéncias
Sociais, principalmente no que se refere ao
léxico empregado para a atitude que se espera do
investigador. Nossos textos estao impregnados
de um vocabulario referente a “visualidade” Na
Antropologia falamos, e muito, de observagdo e,
desde Malinowski, procuramos captar o ponto-
de-vista do nativo, tentamos reconstruir sua
visdo de mundo, buscamos evidéncias empiricas
para nossas generalizagdes, que fagam jus a uma
dtica cientifica. Vale ainda lembrar que a propria
palavra teoria deriva da fusao de théa (visdo,
olhar) e ora (desvelo). Todo nosso discurso verbal,
por outro lado, parece muito mais adaptado para
descrever o que vemos do que aquilo que nos
chega através de outros sentidos.

Nio é apenas aquilo que se espera do
observador que denuncia o visualismo nas
nossas disciplinas, termo que Fabian utiliza para
conotar um viés ideoldgico cultural que elege
a visao como o mais nobre dos sentidos e uma
concep¢ao geométrica e quase espacial como o
modo mais exato de comunicar o conhecimento.
(FABIAN, 1983, p. 106). Sao varios os artificios
que utilizamos para “visualizar” a cultura ou
a sociedade que estudamos: graficos, tabelas,
diagramas de parentesco, a famosa planta
da aldeia. “Visualizar uma cultura ou uma
sociedade quase se torna sindnimo de entendé-
la”. (FABIAN, 1983, p. 106).

‘A PRIMEIRA REGRA e a mais
fundamental consiste em considerar os fatos
sociais como coisas” afirmava Durkheim (1966,
p. 3), porque os fendmenos sociais sdo coisas
e assim devem ser tratados. E como dados que

se impoem a observagdo, como as coisas que se
encontram em nosso campo de visdo que estes
fendmenos devem ser observados pelo sociélogo.
S6 assim se poderia, na visio de Durkheim,
afastar as prenogdes que tanto atrapalham a
analise cientifica.

O grande paradoxo ¢é que este
visualismo altera profundamente ndo sé nossa
propria experiéncia visual, como anula toda a
experiéncia que nos vem por outros sentidos
que ndo a visdo quando estamos em campo.
Outro ponto importante, assinalado por Fabian
é que este discurso parece sempre nos afastar
da continuidade temporal entre sujeito e objeto
do conhecimento. (FABIAN, 1983, p. 109).
Ou seja, se a objetividade do conhecimento
depende de uma distancia espacial, esta parece
levar igualmente a uma distancia temporal:
‘o outro, como objeto do conhecimento, deve
ser separado, distinto e de preferéncia distante
do sujeito da investigagdao” (1983, p. 121). Nos
museus, nos relatos de viagens e nas grandes
exposigOes universais este outro era efetivamente
transformado em exoético (fora da ética), fora da
contemporaneidade, distante de nds em termos
de espago e tempo.

H4, certamente, uma relagdo inevitavel
entre o valor atribuido a visao pelo senso comum
enquanto 6rgao sensivel do ato de conhecer > e
a proliferacdo de imagens em nossa sociedade,
espécies de registros do olhar. Neste sentido, uma
outra conseqiiéncia deste privilegiamento da
visao é que as imagens que produzimos acabaram
por dominar nosso cotidiano, chegando mesmo
a substituir a experiéncia.””

Trés grandes invengdes, todas da mesma
época, permitem perceber o quanto as atengdes
se voltavam nao s6 para captar aquilo que é fugaz,
mas, igualmente, trazer para perto realidades
longinquas, percorrer grandes distancias,
atravessando em pouco tempo um espago antes

impossivel. Sao elas a invencdo da maquina

12 “Sight has today become the principal avenue of the sensuous awareness upon which systematic thought about nature
is based” (Ivins, 1975:13). Vide, a respeito da relagdo entre a visdo e o conhecimento o belissimo artigo de Marilena Chaui:
Janela da Alma, Espelho do Mundo, na coletinea organizada por Adauto Novaes (1990).

13 Néo sdo poucos os As. a enfatizarem este aspecto. Vide, entre outros, Barthes, 1984; Benjamim, 1994; Blonsky, 1985;

Sontag, 1986, etc.
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fotografica, do cinema e da aviagao, invengdes que
ndo implicaram apenas mudangas nas formas de
percebermos tempo e espago, mas, igualmente,
mudangas nas perspectivas visuais até entdo
conhecidas. Se a literatura (Frankenstein de Mary
Shelley) e a religido procuravam entender melhor
a realidade possivel apos a morte, a fotografia, o
cinema, a aviagdo e também a Antropologia vao
procurar trazer para perto realidades também
outras, distantes no espaco.

Embevecidos  pelos  avangos da
industrializacao que transformava por completo
as competéncias e capacidades humanas até entdo
conhecidas, os intelectuais do final do século XIX
procuram retragar a historia de sua sociedade,
tentando entender os caminhos que permitiram
chegar a este patamar evolutivo. “O uso de uma
observagdo dindmica e totalizante, a passagem
‘pelo campo’ e assim, a experimentagio, faziam
do cinema e da etnografia os filhos gémeos de
um empreendimento comum de descoberta,
de identificagdo, de apropriagdo e, talvez, de
uma verdadeira devoracio do mundo e de sua
historia” (PIAULT, 1995, p. 27).

As imagens foram incorporadas pela
Antropologia desde o principio da histéria do
cinema. A grande inven¢ao de 1895, dos Lumiere,
foi um equipamento importante na bagagem
dos cientistas que participaram da Expedigdo
da Universidade de Cambridge ao Estreito de
Torres, em 1898. Imagens passam a ser cada vez
mais freqilentes como registros de sociedades
longinquas, como signos visuais de um Outro,
visto como muito préximo de um mundo natural.
Tais como as colegbes de artefatos, avidamente
buscadas pelos museus, as fotografias forneciam a
possibilidade de organizar as sociedades em tipos,
modelos humanos." Como diz MacDougall, “os
signos visiveis podem ser mais importantes para
definir as pessoas em relacao ao observador, do
que em relagdo a si mesmas” (MACDOUGALL,
1997, p. 280).

O interesse da Antropologia pelo uso de

14 Vide, a este respeito, Edwards 1992 e MacDougall, 1997.
15 Vide a respeito Schwarcz, 1993.

imagens para ilustragdes vinha igualmente do
modelo cientifico seguido por esta disciplina
no final do século passado: aquele fornecido
pelas ciéncias naturais. Como ja assinalado, a
medicina logo incorporou com sucesso o raio X,
inventado em 1895. Tanto a botanica quanto a
zoologia e a geologia usavam muitas ilustragoes
como recurso classificatorio; antropologos, por
sua vez, buscavam fotos e ilustragdes para captar
aspectos visuais da cultura, que permitissem
bases classificatorias para os diferentes estagios
de evolugdao social. As fotografias, medidas e
representacdes antropométricas serdo também
importantes elementos do didlogo que a
Antropologia ird travar com as ciéncias médicas
e juridicas.”” Neste afa classificatdrio, além dos ja
citados dados antropométricos, os varios itens
da cultura material, como armas, instrumentos
agricolas, adornos,  pintura
detalhes arquitetonicos

foram amplamente registrados na literatura

corporal,
cestaria, ceramica,
antropoldgica até as trés primeiras décadas deste
século.

Entre 1936 e 1939 Margaret Mead e
Gregory Bateson resolvem registrar em fotos e
filmes “as relagdes entre cultura e personalidade,
especialmente na educa¢do das criangas, que
ja havia sido tema importante em trabalhos
anteriores de Mead” (HEIDER, 1995, p. 39).
Se até esta época o objetivo da utilizacao de
imagens era o registro visual de tipos humanos
com propdsitos explicitamente classificatérios,
em Balinese Character (Bateson e Mead, 1942) a
imagem vinha a servigo de uma temdtica muito
especifica, a descri¢ao visual do comportamento
e o modo como praticas de socializa¢do sdo
fundamentais na formacdo do ethos cultural de
um povo.

A Segunda Guerra Mundial levou
muitos antropdlogos norte-americanos, como
Margaret Mead, Rhoda Métraux, Ruth Benedict
e Gregory Bateson a utilizarem filmes para a
analise de padrdes culturais, que ndo poderiam

16 Vide, a respeito da andlise filmica realizada por antropdlogos neste periodo, o artigo de Weakland, 1995.
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ser observados in loco, principalmente filmes
e culturas da Alemanha e do Japao.'® Tal como
a literatura e o folclore, o cinema permitiria a
projecao de imagens do comportamento humano
que, se devidamente analisadas, levariam a
avaliar e prever, naquele contexto da guerra, a
reacdo coletiva e individual de sociedades que
se enfrentavam. Eram, por isto mesmo, analises
que se centravam no conteudo tematico dos
filmes, a partir de uma metodologia que nao se
diferenciava muito daquela que os antropdlogos
utilizavam para a analise do significado de mitos,
rituais e cerimodnias das sociedades de pequena
escala, com as quais ja vinham trabalhando ha
algum tempo. Neste sentido, a analise tinha como
objetivo buscar, através dos filmes, elementos
que permitissem um melhor entendimento da
cultura em questdo e ndo o inverso.

Os trabalhos pioneiros de Mead e
Bateson ndo tiveram seguidores e, a partir desta
época, as imagens praticamente desaparecem dos
trabalhos antropoldgicos. Para Banks e Morphy,
organizadores de uma importante coletdnea que
se propde a repensar a Antropologia Visual,

A mudan¢a de foco para a organizagdo social,
a importancia do método genealdgico, a énfase
na tradicdo oral, todos esses foram fatores
que contribuiram para o desprezo pelas novas
tecnologias deregistro,umavez que os pesquisadores
nessas areas achavam que o caderno de campo era
suficiente. O desprezo pela arte, cultura material e
formas rituais, todas essas dreas em que a cAmera
estd muito a vontade (e todas essas formas visuais
de interesse para os antropologos evolucionistas)
podem ter sido fatores complementares. (1997, p.
9).

inovar

O unico antropdlogo a

efetivamente a partir do uso da cdmera foi Jean

Rouch. Inovou ao sugerir mudangas tecnoldgicas
na camera de filmar que permitissem seu uso sem
o tripé e, portanto, mais proxima de seu foco de
atencdo, além de ter sido dos primeiros cineastas
a fazer uso do som sincronizado. Mas a grande
inovagdo de Jean Rouch para a Antropologia foi
propor a chamada Antropologia compartilhada,
em que os sujeitos de pesquisa participavam
ativamente do processo de filmagem e edigao.
Seu “cine transe” acabou tendo, na época, muito
mais influéncia sobre cineastas como Truffault
e Godard do que sobre os antropélogos que
realizavam filmes etnograficos."”

Néo cabe aqui fazer a histéria do filme
etnografico que, alids, pode ser encontrada em
outras publicagdes.”® Estas breves mengdes tém
como unico objetivo assinalar que apesar do
grande interesse que a Antropologia tinha pelas
imagensnoinicio dahistdéria dadisciplina, acabou
por utiliza-las, basicamente muito mais como
uma técnica de registro, e mesmo assim, com
grande parciménia. A introdu¢ao de Margaret
Mead a uma coletanea sobre Antropologia
Visual, publicada pela primeira vez em 1974,
apesar de enfatica quanto a necessidade das
universidades enviarem antropologos a campo
munidos de equipamentos para gravagdo de
sons e imagens e apesar de suas insisténcias em
registrar, através de fotografias e filmes, aspectos
culturais de sociedades vistas como a beira da
extingao, parecem nao ter provocado o impacto
desejado. Por outro lado, andlises de imagens
fixas e em movimento parecem ter ficado restritas
ao periodo da guerra, pela simples razao que o
conflito permitia apenas uma Antropologia a
distancia. O texto verbal predomina na literatura
antropoldgica até bem recentemente.

O que fazem os cientistas sociais?
Observam, investigam, perscrutam, analisam a
partir de suas observagdes, procuram generalizar.

17 Quatro pesquisadores de nosso projeto tematico, Ana Lucia Ferraz, Edgar Teodoro da Cunha, Paula Morgado e Renato
Sztutman realizaram o video “Jean Rouch: Subvertendo Fronteiras”, onde procuram analisar a obra deste antropologo
cineasta. Filme disponivel online http://www.lisa.fflch.usp.br/node/170
Vide também de Renato Sztutman “Jean Rouch, um antropélogo cineasta’, onde Renato, apds analisar com profundidade
a trajetoria da obra de Jean Rouch, acaba por questionar alguns dos parametros que norteiam a obra dos chamados

autores p6s-modernos.

18 Em portugués temos artigos de varios As. no n. 1 do Cadernos de Antropologia e Imagem, publicado pela UER] em

1995.
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A visdo é, para nos cientistas sociais, efetivamente
um ato do conhecimento. Nao se trata de uma
visdo qualquer e sim de uma visdo treinada,
formada, dirigida. O ato de ver é sempre uma
questao de op¢do, ao contrario do ato de ouvir. O
som nos penetra, vem de fora para dentro. Para
olhar e, mais ainda, para o olhar que investiga,
devemos dirigir nossos olhos com atencdo. E um
movimento inverso ao ato de ouvir, pois o olhar
parte de dentro para fora.

Retomando McLuhan, Howes (1991, p.
171) mostra que foi a imprensa a responsavel
pelo viés favoravel a um pensamento explicito ou
objetivo, causal ou seqiiencial e, acima de tudo,
légico, tao caracteristico da cultura ocidental a
partir do Renascimento. Um pensamento que
exige distancia daquilo que é observado, que
procura abstrair as aparéncias imediatamente
visiveis. A inven¢do da imprensa apenas torna
mais evidente o processo que se inicia ja com a
escrita. “A escrita e especificamente o alfabeto,
converteram o acontecimento no mundo
dinamico, no qual o homem oral e auditivo
estocava seu conhecimento, em um mundo de
registro visual estatico. [...] o alfabeto deformou
o som transformando-o em algo visual” (ONG,
1969, p. 643). E paradoxalmente este visualismo,
ao qual Fabian também se refere, que afasta os
cientistas sociais das imagens.

Se os cientistas sociais, com raras
excegoes, afastaram-se da imagem ¢é porque ela
da a impressdao de proximidade com o que ela
representa. Cientistas sociais e antropologos,
particularmente, adotam a posicio de
estranhamento e distdncia com relagdo aquilo
que querem analisar. Mesmo e principalmente
se os fendmenos a serem analisados sdo por
demais familiares.”” A resisténcia a uma
maijor aproximag¢ado com a imagem ¢, muito
provavelmente, por associarem a imagem a signos
naturais, ao passo que as palavras sao tidas, nesta

perspectiva, como signos convencionais. Aquilo

que nos distingue enquanto seres humanos ¢é
nossa capacidade de comunicagao através da
linguagem, ao passo que a percep¢ao da imagem,
embora também ela linguagem, ¢é algo que
supomos compartilhar com outros animais. Esta
perspectiva ignora até hoje o fato que o século XV
ja descortinara: olhar nao ¢ apenas um fenémeno
fisioldgico, assim como imagens filmicas ou
fotograficas nao siao cépias do mundo visivel.
Olhar e produzir imagens implica operagdes
mentais complexas, ligadas a nossa vida psiquica
e cultural. Percebemos, sobretudo aquilo que
conhecemos do mundo, exatamente aquilo que a
linguagem procura estruturar e ordenar.
Como diz Herbert Read,

Vemos aquilo que aprendemos a ver e a visdo torna-
se um habito, uma conven¢io, uma selecdo parcial
de tudo que existe para ser visto, e um sumario
distorcido de todo o resto. Vemos o que queremos
ver, e 0 que queremos ver é determinado, ndo por
leis inevitaveis da dtica ou mesmo (como parece ser
0 caso em animais selvagens) por um instinto de
sobrevivéncia, mas por um desejo de descobrir ou
construir um mundo em que possamos acreditar.

(1991, p. 12).

Concebemos o mundo, o espago, o tempo,
a pessoa, a propria nogdo de imagem, através de
valores que guiam o nosso olhar, nossa percepgao
€ nossa representagdo, que nao sao, portanto,
atividades universais ou naturais. Felizmente
os antropologos parecem ter acordado para a
riqueza do uso de imagens em nossa disciplina
e hoje sdo muitas as institui¢oes onde a chamada
antropologia visual se estabeleceu. O blog da
Antropologia Visual no site da ABA - Associagao
Brasileira de Antropologia - traz os varios grupos
nas diferentes universidades, que tem ntcleos e
laboratérios voltados para a andlise e producio
de imagens em uma perspectiva antropologica.
(http://antropologiavisualaba.blogspot.com/).

19 Ao analisar a obra de Walter Benjamim e o teatro épico de Brecht, John Dawsey (1998, 36-38) mostra o efeito de
distanciamento necessario para que se afaste o embotamento causado pela familiaridade. A imagem, analogon do real
por ela representado, parece impedir este afastamento. “O teatro de Brecht mais provoca do que interpreta”. (idem, p. 38).

Seria isto impossivel com imagens filmicas ou fotograficas?
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Vale a pena igualmente consultar o site do
Comité de Antropologia Visual da ABA - https://
cavantropologiavis.wixsite.com/cavaba

No LISA - Laboratério de Imagem e
Som em Antropologia, na Universidade de Sao
Paulo®, que tive o prazer de fundar em 1991,
trabalhamos com temas muito diversos, mas ha
algo que atravessa todos estes trabalhos: o foco da
analise recai no cddigo iconico da comunicagao
e ndo num codigo verbal, apesar deste nao ser
jamais ignorado. Sdo trabalhos em que a estética
¢ foco central, seja no universo da imagem, da
linguagem ou da performance. Sao trabalhos em
que, como diz Joanna Overing, o conhecimento
SOBRE o mundo se realiza NO mundo por meio
de um viés que é, a0 mesmo tempo, estético, ético
e moral. Sao trabalhos que continuam, como em
toda boa Antropologia, buscando o0 modo como
diferentes pessoas vivem sua humanidade numa
cultura muito especifica e particular. Apenas
seguimos pistas diferentes para chegar a ela.
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Histérias da antropologia visual: apontamentos e
reflexoes

Joao Martinho de Mendonga '
Resumo

Esse artigo procura formular alguns apontamentos sobre a histéria da antropologia visual no Brasil
com base em perspectivas de ensino e pesquisa vivenciadas nas ultimas décadas. A efervescéncia
experimentada em fins do dltimo milénio, quando diversos laboratdrios e nuicleos foram criados nas
universidades brasileiras, ¢ refletida a partir do momento atual, quando o desenvolvimento rapido de
novas tecnologias tornou ainda maiores os desafios iniciais dessa drea. Traz também notas historicas
e questoes de uma pesquisa fotografica em andamento junto a Universidade da Califérnia, Berkeley,
de maneira a recuperar elementos para uma reflexdo mais ampla. Como pensar, pois, sobre o lugar
das imagens nas instituigdes e museus antropologicos, bem como, atualmente, nos mais diversos
sitios eletronicos, amplamente acessiveis a partir da rede mundial de computadores? O conjunto das
questdes apresentadas convida a reafirmar a necessidade de novas pesquisas em diversas frentes, com
consequentes reconfiguragdes nos debates relativos ao desenvolvimento dos usos das imagens nas
ciéncias sociais, especialmente na antropologia.

Palavras-chave: fotografia; antropologia visual; histdria da antropologia; Brasil; Estados Unidos.
Histories of visual anthropology: notes and reflections
Abstract

This first aim of this article is to point out some notes on the history of visual anthropology from
Brazil, based on teaching and research perspectives experienced in the last decades. The effervescence
of the end of the last millennium, when several laboratories and research centers were created in
Brazilian universities, is reflected from the current moment, when the rapid development of new
digital technologies made the initial challenges in this area even greater. It also brings historical notes
and questions from a photographic research in the University of California, Berkeley, in order to
recover elements for a broader reflection. How to think about the place of images in anthropological
institutions and museums, as well as, nowadays, in the most diverse electronic sites, widely available
from the world wide web? The whole set of questions presented invites to reaffirm the need for new
research on several fronts, with consequent reconfiguration of the debates related to the development
of the uses of images in social sciences, especially in anthropology.

Keywords: : photography; visual anthropology; history of anthropology; Brazil; United States

1 Professor do Programa de Pés-graduagao em Antropologia (PPGA) da Universidade Federal da Paraiba (UFPB).
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Introdugao
Em 1999 foi publicado pela editora
universitaria da UFRGS o livro Imagem em
foco:  novas  perspectivas em  antropologia
(ECKERT & MONTE-MOR, 1999). A novidade,
apresentada na época, refletia o trabalho de
varios pesquisadores envolvidos com essa area
no Brasil, iniciado ja hd mais de uma década,
em dialogo, principalmente, com as perspectivas
de antropologia visual desenvolvidas na Franga,
nos Estados Unidos e na Inglaterra. Marc Piault?
formulou, na época, o sentido dessa novidade
nos termos seguintes: “(..) a antropologia
audiovisual abre novos campos de exploragdo
e novos terrenos, o que significa, sem duvida,
uma nova maneira de conceber a antropologia”
(PIAULT, 1999, p. 15).

Duas outras publicagdes anteriores, de
1995, podem ser tomadas como marcos histdricos
e expressaio da verdadeira efervescéncia das
imagens nas ciéncias sociais brasileiras em fins do
milénio passado, especialmente na antropologia.
Trata-se, primeiramente, do nimero especial da
Revista Horizontes Antropologicos dedicado a
antropologia visual (ECKERT & GODOLPHIM,
1995). Era entao o segundo numero desse
periddico, o qual se apresentava na linha de
consolidacdo dos trabalhos desenvolvidos na
pés-graduacao em antropologia pela UFRGS.
No mesmo ano vinha da grafica da UER] o
primeiro nimero de um periddico, desta vez,
exclusivamente dedicado a antropologia visual
e suas interfaces, os Cadernos de Antropologia e
Imagem (PEIXOTO E MONTE-MOR, 1995).

Entre aquele momento e o atual se
passaram mais duas décadas. Nesse meio tempo,
diversos e relevantes esfor¢os podem ser notados

no que diz respeito a discussao sobre a histdria da
antropologia visual, a partir das experiéncias de
pesquisadores de universidades brasileiras, entre
outros: Samain (2005), Caiuby Novaes (2010),
Ferraz & Mendonga (2014), Eckert & Rocha
(2016) e Mendonga (2016)°.

Fatores especificos ajudaram a fomentar
e articular a producao da édrea, ao nivel nacional,
desde os debates para implementagdo do roteiro
de classificagdo chamado “Qualis audiovisual”
junto a CAPES e do Comité de Imagem e Som
da Associacao Nacional de Pds-Graduacio em
Ciéncias Sociais, até as diferentes edi¢oes do
Prémio Pierre Verger de video etnografico, o qual
passou a incluir a categoria “ensaio fotografico” a
partir de 2002. Em sua edigao de 2020, a Reunido
Brasileira de Antropologia, através de seu Comité
de Antropologia Visual, lancou edital para sua
primeira Mostra de desenhos etnograficos,
ampliando ainda mais os limites de um campo
ainda muito marcado pela relagdo com o realismo
fotografico e o cinema documentario.

Ao mesmo tempo, nas tltimas décadas, o
enorme impacto das tecnologias informatizadas
ocupou espagos de discussdo importantes em
toda parte, levantando e fazendo avancar, por
exemplo, questdes sobre etnografia e métodos
virtuais (HINE, 2005), Politicas etnogrdficas
no campo da (SEGATA &
RIFIOTIS, 2016) ou sobre a presenca indigena
no ciberespaco (PEREIRA, 2012). Além de
tantas outras interfaces da antropologia com

cibercultura

a comunicag¢do e com as artes visuais, as quais
podem ser percebidas na série de proposi¢des de
Grupos de Trabalho para as reunides da ABA*
ao longo destes anos todos. Dessa maneira, a
efervescéncia que podia ser sentida duas décadas
atras, em funcdo do interesse pelos usos das

2 Posteriormente, em 2006, Piault colaborou diretamente numa das primeiras mostras mais abrangentes do cinema de
Jean Rouch no Brasil, promovida pela ABA na reunido de Goiania, quando surgiu a oportunidade de conhecé-lo melhor
e ouvir suas memorias de 1968 na Franga, ao longo de uma visita guiada ao Museu Antropoloégico da UFG.

3 Indico também dois videos do projeto “Conversas sobre antropologia visual”, com depoimentos dos Profs. Roque
Laraia e Mdrcius Freire, acerca do desenvolvimento da antropologia visual no Brasil. Disponiveis em: https://vimeo.com/

user15354817. Acesso em 30 dez 2019.

4 No seu sitio eletronico a Associagdo Brasileira de Antropologia disponibiliza acesso integral aos anais das suas reunides
bienais, bem como outras diversas informagoes, videos, canais e publicagdes. Disponivel em: www.abant.org.br. Acesso

em 30 dez 2019.
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imagens, contudo, parece ter gerado uma certa
dispersao, como se a novidade, uma vez passada
a moda, perdesse um pouco de seu interesse
para dar lugar a novas preocupagdes. Se eram
outros caminhos possiveis e novas aberturas,
entretanto, ainda assim ndo deixavam de passar
pelas imagens.

A questao de fundo que este artigo levanta
para ser repensada, portanto, diz respeito a saber
qual o alcance da suposta expansao do campo no
Brasil, observada em meados dos 1990s, e como
enfrentar as dificuldades surgidas daquilo que
ocorreu nestas duas ultimas décadas: a difusao
notavel e crescente das tecnologias de internet
e das imagens-sons-textos que ai sdo veiculadas
a partir de redes digitais e servidores diversos.
Como reconhecer, acompanhar e alimentar
reflexdes especificas que foram desenvolvidas,
desde entdo, para dar conta desse campo
movedico e fluido, cujos limites e extensoes se
transformam incessantemente? Em que medida
ainda é necessaria a considerac¢ao da fotografia
e do cinema, cada qual com suas especificidades
histéricas, como momentos decisivos de
reconfiguragdo dos métodos antropoldgicos?
Como abordar a produgdo tedrica a partir do
campo da antropologia visual?

Se considerarmos, sobretudo, que nio
¢ adequado pensar que seu desenvolvimento
segue uma linha reta, correspondente ao
desenvolvimento histérico dos “aparelhos”
(FLUSSER, 1985), sucessivamente: de fotografia,
cinema, video-TV, computac¢do-internet, entdo
a articulagao das diferentes especificidades,
dificuldades e potencialidades abertasa cadanovo
momento tecnoldgico se torna uma tarefa bem
mais complicada do que parece. Significa que é
necessario conceber diferentes caminhos, desde
uma “antropologia visual fotografica” (SAMAIN,
1998) a uma
(PIAULT, 1999) ou a uma “antropologia filmica”
(FRANCE, 1998) e assim por diante’. Entretanto,
sem perder de vista uma discussao mais ampla,

“antropologia  audiovisual”

capaz de articular o conjunto proporcionado
por estas diversas reestruturagoes nos modos
de conceber e praticar antropologia, por sua
vez, atravessado pelas questdes éticas, estéticas,
epistemologicas e politicas que caracterizam
a reflexdo antropolégica contemporanea pelo
menos desde os anos 1980s.

A esse desafio de pensar e articular
diversas histérias possiveis da antropologia
visual, assim amplamente concebida, esperamos
proporcionar algumas breves notas sobre o
contexto brasileiro para, em seguida, passar ao
tema da formagao de colegdes fotograficas como
campo de pesquisa antropolégica.

Dos espagos universitarios e do lugar das
imagens no ensino e na pesquisa

Gostaria de voltar ao primeiro livro
mencionado aqui (ECKERT E MONTE-MOR,
1999), cuja organizagdo em 4 sessdes, por si
mesma, poderia representar uma possivel linha
de discussao para as questdes que esbocei mais
acima: 1 sobre caminhos e perspectivas, 2 sobre
o oral, o textual e o visual, 3 sobre a constru¢do
da imagem e 4 sobre a midia em foco. Nessas 4
vertentes estdo dadas ja algumas bases possiveis
para retrospectivas criticas mais atuais. Na
sessdio sobre a midia, no entanto, restrita a
midia televisiva, precisariamos acrescentar as
possibilidades complementares progressivamente
abertas pela internet, em termos de produg¢ao,
distribuicéo e interatividade. Em meio aos varios
caminhos possiveis assim abertos, faremos aqui
somente alguns breves apontamentos.

Para enfatizar a perspectiva do ensino,
cabe destacar, doravante, algumas passagens do
artigo “Espago de uma antropologia audiovisual’,
de Marc Henri Piault (da sessao 1). O autor fez a
seguinte observacao, se referindo aos programas
de ensino de Antropologia Visual na Franca:

(...) Quando existem, se apresentam frequentemente

5 Tim Ingold, por exemplo, em seu livro original de 2011, propde uma “antropologia grafica” na qual procura superar
uma dicotomia ou “polaridade” entre imagem e texto, que ele entende como tendo sido estabelecida pela “antropologia
visual” por oposi¢do a “etnografia escrita” (INGOLD, 2015, p. 262).
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de forma cadtica e embriondria e dificilmente se
reunem num mesmo processo de formacao, praticas,
técnicas e reflexdes tedricas. Deve-se constatar a
dispersdo dos filmes e dos arquivos, suas condi¢des
de consulta escandalosamente onerosas ou seletivas.
Praticamente, ndo existem cinematecas, videotecas
ou fototecas acessiveis, que garantam a qualidade
dos documentos ali conservados e que permitiriam
aos estudantes e aos pesquisadores percorrer
verdadeiramente esse campo ainda amplamente
desconhecido e excessivamente protegido. Mesmo
as bibliotecas universitdrias na Franca, dificilmente
possuem o essencial da producio escrita referente a
esse dominijo. (...) (PIAULT, 1999, p. 15)

Ao refletir estas constatagdes nas
experiéncias brasileiras, mais de vinte anos
depois, temos um quadro nao muito distante, por
mais significativas que tenham sido as realizagoes
dos ultimos anos. Mesmo ao considerar o
crescimento de uma ampla rede de antropologia
visual motivada pelo Comité de Antropologia
Visual da Associagdo Brasileira de Antropologia®,
ou as diversas experiéncias de ensino e pesquisa,
juntamente com publicagdes e periddicos
surgidos’, ha que se reconhecer muitas falhas e
avancar no enfrentamento dos problemas. Desde
as mudangas advindas das politicas mais recentes
na CAPES, aos desafios internos de um campo
ainda relativamente disperso, tanto quanto
abrangente em suas diversas defini¢des possiveis,
resta muito ainda por fazer.

O esfor¢o de reunir e refletir elementos
historicos desse campo, numa ex-colonia, situada
num territério de propor¢des continentais como
o Brasil, se torna ainda maior, se quisermos fazer
jus as diferentes experiéncias regionais e locais.
Nesse sentido, a seguinte observagao de Piault, a
partir ndo sé da experiéncia francesa, seria aqui
também apropriada:

Constato, com efeito, que as experiéncias nacionais
qualificam e identificam como objetos de reflexdo
fendmenos bem diferentes. O que, em consequéncia,
coloca na ordem do dia quais sdo e o que significam
as preocupagdes e as referéncias que se apresentam
as vezes singularmente distantes em diferentes
paises. (...) (PIAULT, 1999, p. 15)

Como pensar, por exemplo, nas
preocupagdes e nas referéncias que motivaram
a inclusdo do ensino de antropologia visual nos
novos cursos de graduacao e pds-gradua¢ao em
antropologia, surgidos nas duas ultimas décadas,
seja em Roraima, na Paraiba, no sul do Rio
Grande do Sul, como também nas demais regioes
e estados brasileiros? Cada qual, certamente, com
suas particularidades dignas de nota, em termos
dos processos coloniais originarios, das condi¢des
socio-econdmicas atuais e do desenvolvimento
da fotografia, do cinema e do préprio ensino
superior. Em que medida, portanto, podemos
falar de uma antropologia visual no Brasil sem
levar em conta essa ampla gama de experiéncias,
nem sempre conhecidas ou visibilizadas, quando
passamos de um lugar ao outro? Seja numa
mesma cidade, estado ou regido. Se podemos,
assim, falar em uma expansio desse campo
nas universidades brasileiras, quais seriam as
dificuldades para sua consolida¢gio ao nivel
nacional?

Pensemos, brevemente, no estado de
Sao Paulo® entre os anos 1980s e 1990s. Vimos
o notavel desenvolvimento do ensino e de
pesquisas antropoldgicas associadas a criacdo
(1991) e consolidagio do Laboratorio de
Antropologia Visual da Universidade de Sao
Paulo(LISA-USP), o qual teve nas experiéncias
da Inglaterra, sobretudo nos trabalhos de Paul
Henley, uma referéncia importante, entre varias

6 Site do Comité de Antropologia Visual da ABA. Disponivel em: www.abant.org.br . Acesso em 20 dez 2019.

7 Ver, por exemplo, a série de publicagdes do Museu do Indio, levando ao ptiblico amostras substanciais de seus acervos
imagéticos, como também o surgimento de novas revistas (Cadernos de arte e antropologia, por exemplo) bem como
espacos de publicagdo para ensaios visuais e filmes em revistas existentes.

8 Em varias universidades paulistas tém sido desenvolvidas linhas de trabalho que dialogam, em maior ou menor medida,
com a antropologia visual, dentro e fora das ciéncias sociais; uma histdria mais detida seria capaz de trazer a tona estes
diferentes movimentos experimentados entre o ensino, a pesquisa e a extensao.
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outras, inclusive a obra de Jean Rouch. Ao
passo que, no mesmo estado, na Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp), desde 1984
vimos desenvolver-se no Instituto de Artes o
Programa de Po6s-Graduagio em Multimeios,
da area de comunicagdo, com uma proposta
multidisciplinar que incluiu o ensino e a pesquisa
em antropologia visual. Em meio as diversas
referéncias mobilizadas, havia certa énfase nas
experiéncias francesas, onde trabalhos como
os de Claudine de France ou os de Philippe
Dubois (1994) e Sylvain Maresca (1996) tiveram
consideravel relevo.

Surgia, assim, em 1998, a publicagdo de
Cinema e antropologia (FRANCE, 1998 [1982]),
livro traduzido pelo Prof. Marcius Freire e
publicado pela editora da Unicamp, que condensa
a proposta de uma “Antropologia filmica” Um
acontecimento isolado se constatarmos que
nem um livro mais antigo de David MacDougall
(MacDOUGALL, 1998), ou tdo pouco livros mais
recentes de Sarah Pink (2009, 2015) (para ficar
apenas em duas referéncias importantes para o
campo) tiveram edi¢des brasileiras. Essa auséncia
de tradugdes de obras completas (sejam em
inglés e francés mas, também, de publica¢des em
espanhol, que reflitam experiéncias da américa
latina) segue ainda como um dos entraves para
maior avan¢o desse campo no Brasil. Como,
portanto, esperar que um diadlogo maior possa
frutificar entre experiéncias de diferentes
estados e regides, quando ndo temos ainda
sequer condi¢des de amplo acesso’ a bibliografia
internacional? Eis uma das falhas que podemos
constatar.

Se admitirmos que o aprendizado
da antropologia visual deva ocorrer desde a
graduagao, edi¢oes brasileiras completas de livros
da drea se tornam um imperativo. Por outro
lado, impossivel negar o amplo acesso que vimos
acontecer, na ultima década, aos livros, antigos

e novos, digitalizados ou ja criados em formatos
digitais, bem como aos mais diversos tipos de
imagens e sons. Plataformas digitais de tradugao
online encontram-se facilmente acessiveis. Um
novo momento tecnologico se descortinou, além
disso, com a difusdo dos aparelhos smartphones
e suas interfaces mais intuitivas. A discussio
sobre manipulagao televisiva, se somam hoje
preocupagdes acerca de disparos de mensagens
em massa, que circulam nas telas de celulares. Ou
seja, cada vez mais, cada pessoa porta consigo
um “terminal’, por onde recebe e envia dados
rapidamente'’. Nunca as imagens haviam tido a
possibilidade de circular tdo ampla e velozmente
de maneira a serem produzidas e vistas
simultaneamente por tanta gente, seguramente
um passo adiante do contexto antigo das emissoes
televisivas.

Ao mesmo tempo, ndo sera que as
imagens histdricas de cada lugar, grande parte
das vezes, quando nao perdidas, mereceriam
mais analises e consideracdes sob o angulo de
um olhar propriamente antropolégico? Que
dizer, entdo, de velhas fotografias produzidas
por antropdlogos, as vezes jamais publicadas?
Como repensar, pois, o lugar da fotografia
histérica e etnografica nesse novo momento das
tecnologias digitais? Voltar as fotografias antigas
esquecidas seria um modo de recuperar trilhas
de pesquisa talvez precocemente abandonadas?
Em que medida conhecer experiéncias fora do
Brasil podera contribuir aos nossos desafios
internos? Tais questionamentos amplos, que
ainda ndo encontrardo respostas neste artigo,
tem por intengdo estimular reflexdes e novas
investigagdes. Eis algumas outras notas de
pesquisa.

Colegoes fotograficas e sitios eletronicos em
Berkeley

9 Seja por falta de traducdes ou pelas dificuldades de aquisi¢do de livros importados em licitagdes publicas pelas

universidades.

10 Nessa frase procurei evocar uma certa “visdo terminal da humanidade” (FLUSSER, 2008, p. 192); as reflexdes de
Vilém Flusser no livro Universo das imagens técnicas: elogio da superficialidade, servem de base a perspectiva que procuro
esbogar aqui, em relacio as sucessivas tecnologias imagéticas, da antiga fotografia aos smartphones com suas cameras

miniaturizadas.
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Pesquisas anteriores haviam nos levado
das imagens etnograficas produzidas no Brasil,
por Roberto Cardoso de Oliveira (MENDONCA,
2000; SAMAIN & MENDONCA, 2000) e
(MENDONCA,  2002),
aos contextos das publicagdes de imagens

Curt Nimuendaju

antropoldgicas nos Estados Unidos por Margaret
Mead (MENDONCA, 2005, 2006) e por Robert
Lowie-Curt Nimuendaju (MENDONCA, 2009).
Essa ultima parceria, com diversas etnografias
produzidas e compartilhadas entre o Brasil e os
Estados Unidos na primeira metade do século
XX, foi um dos pontos de partida do projeto
sobre as cole¢des fotograficas e antropoldgicas da
Universidade da Califérnia, em Berkeley.

A comegar com Robert Lowie, cuja obra
foi orientada a partir do conceito de cultura que
emergiu dos trabalhos de Franz Boas desde o
século XIX. Tal como Alfred Kroeber, pioneiro
fundador do Departamento de Antropologia em
Berkeley, em 1901, Lowie, assim como Margaret
Mead, recebeu seu doutorado em Columbia, sob
orienta¢ao do mesmo Boas. Lowie, ja na década
de 1920, juntou-se entdo a Kroeber em Berkeley:

(...) Alfred L. Kroeber ofereceu a Lowie uma
posicao como professor visitante associado no
Departamento de Antropologia da Universidade
da Califérnia, Berkeley, Lowie passou ao quadro
efetivo em 1921. Ele se tornou professor titular em
1925, frequentemente alternando com Kroeber
a chefia departamental. Ensinou em Berkeley até
sua aposentadoria em 1950. (...) (BANCROFT
LIBRARY, 1997, p. 3)

Em consondncia com a Criacio do
Departamento de Antropologia da Universidade
em Berkeley (1901), duas
outras institui¢oes teriam lugar. O Museu de

da Califérnia

Antropologia (mais tarde chamado Museu Robert
Lowie e entdo depois novamente renomeado para
Museu Phoebe Apperson Hearst, homenageando
sua fundadora) e a Biblioteca Bancroft, formada
a partir das cole¢oes reunidas pelo livreiro

Hubert Howe Bancroft (1832-1918). Franz Boas
sabia da importancia do trabalho iniciado por
Alfred Kroeber, pois no estado da Califérnia,
situado no oeste, fronteira com o México, temos
a ocorréncia de diversas populagdes nativas, o
que leva esse estado a ser comumente conhecido
por ser portador da maior diversidade étnica dos
EUA.

Uma enorme quantidade de arquivos
antropoldgicos tem sido acumulada desde entao.
Como asimagens fotograficas tomam parte nestes
arquivos? Como se da a formagao das colegdes
fotograficas e suas especificidades em relagao a
outros tipos de documenta¢ao? O pesquisador
Ira Jacknis, do Museu Phoebe Hearst, notou que:

(...) Até aproximadamente os anos 1980s, colecdes de
arquivos eram separadas conforme o tipo de meio,
um processo comum na administragdo de colegdes
que pode ter um efeito enorme no modo como estas
colegdes sdo entendidas. A biblioteca Bancroft, por
exemplo, recebia papéis e manuscritos, enquanto
0 Museu Hearst preservava artefatos, fotografias,
filmes e registros sonoros. (...) (JACKNIS, 2014, p.
203)

Os trabalhos de Jacknis (1996, 2000,2014)
permitem entender melhor as relagdes entre
estas duas instituicoes que funcionam dentro
da UCB" e a maneira como diferentes cole¢oes
podem ter sido separadas em dois ou mais
conjuntos. Inclusive as colegdes de antropdlogos
que trabalharam em Berkeley (como Robert
Lowie, Alfred Kroeber, George Foster e outros).
Por outro lado, Jacknis relata ainda as diferentes
exposigoes fotograficas organizadas num espago
especifico do Museu Phoebe Hearst, criada a
partir de 1991 e inicialmente chamada Visual
Anthropology Gallery, renomeada para Looking
at culture em 1995. Essa mudanca do nome
foi pensada “(...) to sharpen and clarify the
public perception of the museum’s work with
photographs and its significance” (JACKNIS,
2014, p. 205).

11 Passarei a referir doravante UC para designar Universidade da Califérnia e UCB para Universidade da Califérnia,

Berkeley.
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O trabalho de curadoria fotografica
nessas exposicdes do Museu, realizado por
Ira Jacknis, com diferentes equipes ao longo
dos anos, reforca por sua vez as aproximagdes
entre arte e antropologia. A propria opgao pela
assinatura da curadoria das exposi¢oes, “(...)
ao invés de serem sustentadas numa espécie de
autoridade andénima e institucional (...)”, é um
exemplo dessas aproximagoes. Para Jacknis “(...)
Isso também foi uma resposta aos desafios criticos
mais recentes em relagdo a noc¢ao de ‘autoridade
etnografica’ (CLIFFORD & MARCUS, 1986).
(JACKNIS, 2014, p. 205) Como um tipo de
trabalho antropoldgico efetivamente concebido
para um publico mais amplo, para além dos
circuitos de especialistas académicos, a curadoria
de exposi¢oes constitui uma das frentes por onde
o conhecimento antropolégico se faz presente e
acessivel no espago urbano.

Por outro lado, a formacao de cole¢oes
fotograficas mantidas pela Instituicio Cultural
Heyday'? forma outro foco de interesse na
pesquisa’®. Assim como as praticas fotograficas de
membros de populagdes nativas. A mencionada
Heyday, commaisde 30anos, tem sido responsavel
pela publicagdo de livros assinados por nativos
da Califérnia, bem como por um peridédico
especifico, o News from Native California, onde
fotografias sdo utilizadas regularmente. Os livros
She sang me a good luck song: the californian
indian photographs of Dugan Aguilar (HARLAN,
2015) e First families: a photographic history of
California Indians (FRANK & HOGELAND,
2007) sao exemplos da produgdo fotografica de
indios nativos da Califérnia.

Se imagens produzidas ou reunidas em
contextos ndo antropoldgicos formam, assim,
outro tipo de colegoes fotograficas, entao em que
medida podemos entender suas proprias formas
de organizagdo e gestao? Como e quais seriam
as relagdes possiveis de serem estabelecidas

entre imagens dessas diferentes colegées? Como
relacionar as perspectivas diversas que presidem
cada colecdo, a saber, antropoldgica (Phoebe
Hearst Museum), historica (Bancroft Library)
e editorial/jornalistica (Heyday), através das
colegoes fotograficas?

Como, pois, pensar o lugar de todas
estas imagens como parte de uma dinamica
que acompanha tanto os processos de
desenvolvimento wurbano e cultural como,
também, nesse mesmo ambito, o préprio
desenvolvimento da histéria da antropologia
visual em Berkeley? Como encontrar imagens e
narrativas que permitam construir um percurso
entre as diferentes colegdes, os sujeitos ai
implicados e a cidade em que se encontram? Seria
possivel ampliar nosso entendimento da maneira
como povos diferentes das Américas podem ser
visualizados e concebidos a partir destas cole¢des
fotograficas?

Uma consulta rapida as colegdes
catalogadas nos faz descobrir milhares de
fotografias associadas nao s6 a povos nativos da
Califérnia mas também de outros lugares. Em
que medida é possivel pensar em tais imagens
como uma memoria visual desses diferentes
povos, sejam nativos ou que migraram para o
territorio americano? Entender como as praticas
antropoldgicas participaram e participam
da maneira como tais popula¢does foram ou
sao visualizadas e/ou expostas a partir das
metrdpoles ou grandes cidades (em exposicoes
ou outros contextos)? Saber, enfim, em que
medida tais colegdes fotograficas sdo concebidas
em conexdo com instituicdes universitdrias
e praticas museoldgicas, em associagdo com
politicas de formagdo e de desenvolvimento de
estados nacionais?

A problematica nogao de fotografia
antropoldgica e seu lugar no entendimento

dos processos de visualizagdo da experiéncia

12 Heyday publishes around twenty-five books a year, founded two successful magazines—News from Native California
and Bay Nature—and has taken a lead role in dozens of prominent public education programs throughout the state.(...)".
Disponivel em: https://heydaybooks.com/history-of-heyday/. Acesso em 30 dez 2019.

13 O qual tem relagéo direta com os movimentos nativos de “revitalizagdo cultural” (JACKNIS, 1996).
14 Trés plataformas eletronicas permitem acesso as informacdes sobre as colecdes da UC: OAC (Online Archive of

California), Oskicat e Calisphere.
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etnografica, seja historicamente como também
nos dias de hoje nos leva as demais questdes
seguintes. Primeiramente, como pensar a
natureza da imagem em geral e especificamente
da imagem técnica, sem nos furtarmos as
consideragdes oriundas da comunicagdo e
da semidtica fotografica (DUBOIS, 1994;
MACHADO, 2015) tanto quanto de ontologias
e fenomenologias das imagens (BERGER, 1972;
BAZIN, 1983; BENJAMIM, 2018; BARTHES,
1980; ROUILLE, 2009)?

Em segundo lugar, mais especificamente,
como pensar a pratica fotografica (sem
desconsiderar suas relagbes com o cinema e
as atuais tecnologias digitais) como categoria
antropoldgica? Em que medida podemos vé-
la associada, a um sé tempo, a pelo menos trés
instancias de investigacdo. 12, Aos contextos
etnograficos e as utilizagdes/elaboragdes
posteriores em livros, exposicoes, filmes, sites,
etc. 22 Aos autores e suas concepgoes e praticas
fotograficas, em certa medida marcadas por
suas formagdes tedricas. 3%, As memdrias,
artes e identidades dos sujeitos retratados
historicamente, com suas formas proprias
de auto mise en scéne, suas perspectivas e
agéncias em face da producdo de imagens e
de suas utilizacbes posteriores. Ponto onde
questdes de ordem ética e da decolonizagdo da
antropologia se fazem presentes (EDWARDS,
2016; PINK, 2001). Ha ainda o problema da
percepgdo publica das imagens das colegdes,
saber em que medida, pois, diferentes publicos,
nao identificados diretamente com os povos ou
assuntos retratados, mostram interesse, buscam
acesso e se relacionam com estas imagens.

Dessa maneira, espera-se delimitar
de forma exploratdria, nesse amplo universo
oferecido pelos arquivos, um caminho em
meio as colegdes, para experimentar e perceber,
internamente e externamente, os processos de
gestdo e utilizagdo de imagens antropologicas
em diferentes contextos, como partes da histdria

da antropologia visual em Berkeley. De que

maneira, pois, os modos de representacio
fotografica nessas diferentes cole¢des podem
ser considerados como forma de analisar
especificidades de cada cole¢ao? Sejam em relagao
as perspectivas de trabalho de seus autores, de
modo geral, como também em relagdo as teorias
antropoldgicas, quando forem produzidas em
contextos efetivamente etnograficos e histdricos.

Para além da pesquisa documental,
interessa também perceber de que maneira
imagens das cole¢oes fotograficas antropologicas
podem ser percebidas e apropriadas, nao so6 pelos
povos que sdo representados nessas colegoes,
mas também por outros agentes envolvidos.
Sejam gestores, pesquisadores diversos ou
mesmo funcionarios técnicos responsaveis pelas
imagens nas instituigdes, sejam moradores e
frequentadores em geral, advindos de escolas,
universidades ou de outros lugares. Como o
notavel avanco das tecnologias computacionais
nas ultimas décadas pode ser ai equacionado, em
termos das condi¢oes de acessibilidade a estas
imagens?

Neste sentido, cumpre notar o estado
avancado dos processos de digitalizagao e gestao
digital das diversas colegbes que constituem
nao apenas o acervo do Museu Phoebe Hearst
e da Biblioteca Bancroft, mas de todo um
conjunto de institui¢gdes e arquivos em diversas
cidades do estado da Califérnia (Online
Archive of California)®. Fator que viabiliza para
publico amplo o acesso aos catdlogos e itens
reunidos e classificados ao longo do tempo.
Por outro lado, as questdes sobre as condigoes
de formacgido, acesso e disponibilizagio de
imagens se recolocam novamente, a partir dos
processos de digitalizagdo e armazenamento
digital das imagens arquivadas. O que esta
espécie de sobrevida digital das antigas imagens
analdgicas pode ainda revelar? Em que medida
se relacionam com imagens digitais produzidas
hoje? Em poucas palavras, como entender melhor
as acomodagoes, reacomodagdes e perturbagoes
das imagens dentro da pratica da antropologia,

15 Disponivel em: https://oac.cdlib.org/. Acesso em 10 jan 2019.
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com suas historias, arquivos e horizontes futuros?

Algumas outras questdes basicas se
impoem. Como abordar o processo no qual os
grupos retratados no passado antropolégico se
tornaramagentes desuas propriasrepresentagoes?
Atualmente, seja nos EUA como no Brasil ou
em outros paises, os grupos é€tnicos nao so
reivindicam suas imagens do passado como
também produzem cada vez mais suas prdprias
representagoes'®, geralmente algadas a rede
mundial de computadores. Em que medida, por
outro lado, uma histéria da antropologia visual
teria alguma relevancia para os movimentos
indigenas contemporaneos?

Num artigo dedicado as praticas
fotograficas de Alfred Kroeber, cujas imagens
encontram-se arquivadas no Museu Phoebe
Hearst, Ira Jacknis faz a seguinte observagao
sobre os usos atuais das fotografias antigas: “(...)
Povos nativos sdo hoje os mais interessados e
dedicados usuarios destas cole¢des etnograficas
(...)% na medida em que as cole¢des do museu
constituem “(...) fontes para a imagem visual
dos californianos nativos (...)” (JACKNIS, 1996,
p. 28). O interesse pelas imagens de Kroeber
surgiram mais recentemente e suas fotografias
foram publicadas, por exemplo, no jornal News
From Native California, editado por Malcom
Margolin a partir dos 1990s. Dessa maneira, além
do uso de fotografias etnograficas em toda uma
série historica de publicagdes antropoldgicas da
UCY, outros espagos de circulagao destas imagens
surgiram mais recentemente em Berkeley.

Observa-se, assim, a superacdo do
paradigma “salvacionista” que marcou a produgao
antropoldgica na primeira metade do século,
“(...) o fim do periodo do salvacionismo Boasiano
(...)” . O que relaciona-se ao protagonismo
gradualmente assumido pelos povos indigenas,
cada vez mais ativos na elaboragdo de suas
proprias representagdes politicas e culturais a

partir dos 1960s, quando comega a surgir “(...)
um novo paradigma centrado na revitalizagdo e
na resisténcia cultural (...)” (JACKNIS, 2000, p.
138).

Em que medida, pois, podemos pensar a
reutilizagdo de imagens etnograficas e historicas,
a luz de paradigmas mais recentes? Como se dao
0s processos contemporaneos de digitalizagao de
colegdes e quais as suas implicagdes em termos
de restituicdo e repatriamento? Questoes, enfim,
de uma pesquisa em andamento, cujos resultados
poderdo servir para chamar ateng¢do aos arquivos
fotograficos e antropolégicos situados no Brasil.
Onde uma antropologia visual fotografica pode
contribuir com novas maneiras de pensar a
propria histéria da antropologia. Quando se faz
necessario ultrapassar a concepgao da imagem
fotografica como documentagao visual daquilo
que se pretendeu representar.

Retomadas

Mas como desenvolver possibilidades
“de exploragdo heuristica pela imagem e pelo
som” (PIAULT, 1999, p. 15)? A centralidade das
colegodes fotograficas ¢ um caminho promissor?
E quanto as relagdes com as imagens filmicas?
Como pensar os rumos e os contornos de tantas
possiveis histérias da antropologia visual?
Para diversas questoes levantadas poucos
elementos foram apontados. A intencao foi
sobretudo instigar novas pesquisas e provocar
reflexdes. Mas podemos pensar, por ora, que a
pesquisa fotografica, tanto quanto a pesquisa
em antropologia visual, se realizam também na
medida em que ocorre aquilo que Marc Piault
chamou de “passagem a imagem” (PIAULT,
1995), ao refletir sobre o impacto do cinema na

histéria da antropologia:

(...) a decodificagdo ndo é mais somente da ordem

15 Disponivel em: https://oac.cdlib.org/. Acesso em 10 jan 2019.
16 Valentini refers the “general intensification of self-documentation practices” as a part of nowadays communication
conditions, “this facilitated the documentation of Indigenous peoples by themselves and for themselves” (VALENTINI,

2018).

17 Série da qual faz parte a monografia de Curt Nimuendaju sobre os Tikuna (NIMUENDA]JU, 1952).
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dos objetos percebidos, fixados no eterno recomego
das imagens registradas. Ele [observador] visa,
também, o sistema de valores que ordena a escolha
das imagens, a escolha dos 4ngulos, dos quadros e
das distancias.

(...) A passagem a imagem supde um acesso a esta
imagem como composi¢do, sendo como resultante
de uma negociagdo, de uma transa¢io entre os

agentes e sua fabricacdo. (PIAULT, 1995, p. 28-29)

Nessa passagem, a escrita deixa de ter
o papel principal sem, contudo, jamais ser
abandonada. Ao invés disso, é reencontrada,
ganha outras fun¢des e dinamicas, o que pode
levar a etnografia visual a se parecer, ou pelo
menos a dialogar, um pouco mais com o atual
universo das informagoes digitais, onde convivem
musicas, frases escritas, paisagens sonoras,
depoimentos orais, artes gréﬁcas, montagens,
etc.. Universo este que tem sido também pensado
a partir da nogdo de hipermidia (RIBEIRO &
BAIRON, 2007; ROCHA & ECKERT, 2015).

Um desafio sempre valido esta no
reconhecimento dos diferentes métodos visuais,
ainda que reconfigurados, de maneira a caminhar
rumo a elaboragdo das possiveis especificidades
do olhar e do conhecimento antropoldgico.
Tarefa impossivel sem uma atengdo mais detida
as diferentes histérias das diversas experiéncias
ja acumuladas no Brasil e no mundo. Se para
Piault, o “elo que uniu a antropologia e o
cinema” mereceu um debate mais aprofundado,
o mesmo pode ser dito em relagdo ao elo que liga
a fotografia a antropologia (SAMAIN, 1998) e
suas “histérias paralelas” (PINNEY, 1996). Sem
essas duas frentes tdo pouco avangamos em
diregdo as novas tecnologias eletronicas (video,
TV) e digitais (computadores, smartphones) e
seus diversos impactos na vida social e no fazer
antropoldgico.

Buscar, portanto, diferentes perspectivas
de pesquisa integradas, as quais levam a
entrever, num mundo marcado pela explosio
de informagdes, os diferenciais que uma visdo
antropoldgica das sociedades pode ser capaz de
revelar. Aprender, para tanto, como “pensam
as imagens” (SAMAIN, 2012), bem como
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reconhecer que a massiva circulagdo delas no
mundo atual, exige da antropologia um debate
histérico proprio e efetivo que coloque em
relevo problemas de alfabetizagdo visual e
digital. Assim, ao menos, alguns passos seriam
dados no sentido de que as imagens sejam, para
o conjunto de nossas sociedades, muito mais
reveladoras e transformadoras do que meramente
manipulagdes,

distragdbes ou passatempos

concorrentes.
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Aprendendo a ver com os povos Guarani
Ana Lucia Ferraz'

Resumo

viINnrind 3 vidoiL

A partir da realizagdo de filmes etnograficos com povos guarani, estudo as retomadas de terras,
pensando como é que a partir de suas cosmologias compreendem o problema da terra. Estudando
a logica animada pelas forgas e presengas no territério, detenho-me na nogao guarani de imagem.
Proponho discutir a construgdo da narrativa no filme etnografico, em particular com os Guarani
Nhandeva que vivem na fronteira Brasil/Paraguai. O trabalho deixa-se conduzir pelas questdes postas
pelo cacique da aldeia retomada que, nos anos 1990, recupera suas terras ancestrais, que permanecem
ainda hoje em litigio. Como narrar de dentro, a partir de suas percepgoes, a retomada da terra? A
partir da apresentacao dos temas que sdo elencados em sua fala e de suas praticas, concebemos um
caminho para o filme. Realizo séries de filmes, adequando o recorte narrativo e tematico as estratégias
que se configuram no encontro etnografico. E a propria defini¢io de imagem que se reconfigura neste
dialogo, de um lado, considerando a nogao de previsdo, presente na concep¢ao de imagem onirica,
de outro, sdo as técnicas de producao de imagem que, incorporadas pelos povos guarani, permitem
ver outras tecnologias.

Palavras-chave: retomadas; guarani; alteridades; filme etnografico.
Learning to see with the Guarani people
Abstract

From the realization of ethnographic films with the Guarani people, I make ethnographies of the
land retakes, thinking about how they narrate and understand the problem of the land. Studying
the cosmologic of the animated forces and presences in the territory, I analyze the Guarani notion
of image.I propose here to discuss the narrative in the ethnographic film, from the experience with
Guarani Nhandeva, on the Brazil/Paraguay border. The ethnographic work is letting oneself be led by
the questions posed by a cacique of a resumed village that, since the 1990s, has recovered its ancestral
lands that remain still in dispute. How to narrate from within, from their perception, the resumption
of culture and that of the earth? From the presentation of the themes that are listed in his speech and
his practices, we conceived a narrative. It is the very definition of image that is reconfigured in this
dialogue; considering the notion of prediction, present in the conception of oneiric image,and the
techniques of image production incorporated by the guarani, enable to see other technologies.

Keywords: Land retakes; alterity; ethnographic film.

1 Professora do Departamento de Antropologia e do Laboratério do Filme Etnografico da Universidade Federal
Fluminense (UFF).
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Fazendo imagens com os povos guarani

Minha experiéncia etnografica é mediada
por processos de producao de video com os
povos guarani, nos quais pude realizar uma série
de oficinas socializando as técnicas videograficas
em aldeias mbya, kaiowa e nhandeva, nos estados
do Rio de Janeiro e no Mato Grosso do Sul, nos
ultimos cinco anos; depois dessas experiéncias
passo a produzir filmes etnograficos entre os
nhandeva da fronteira Brasil/Paraguai. Observo
o interesse coletivo que a imagem desperta entre
diferentes geragdes de jovens e velhos guaranis, o
que me faz ler formas particulares de apreender a
tecnologia do mundo do branco.

Minha hipétese de trabalho investiga
as relagoes entre imagem e alteridade e sua
centralidade nas praticas e concepg¢des guaranis.
Sua importancia é destacada em toda a etnologia
indigena que discute a matriz das relagdes
de predagao (LIMA, 1996; VIVEIROS DE
CASTRO, 1986), como pratica constituidora de
uma concepgdo do ser tupi-guarani no mundo.
Elas abarcam um amplo espectro de relagdes: o
contato com o homem branco e a incorporagao
de seus conhecimentos e tecnologias, a aten¢ao
as relagdes com os animais — tais como aparece
nas relaciones de maestria (FAUSTO, 2008);
as relagdes com os mortos e os ancestrais, que
conduzem todas suas praticas (FERRAZ, 2017).

A partir da pesquisa etnografica observo,
porém, que os guarani ndo sd incorporaram
a presenca de distintos elementos do mundo
do homem branco, as igrejas, as escolas e as
tecnologias, como ha nestas relagdes uma grande
atengdo de sua parte. A hipotese que se configura,
entdo, vai aproximar o material empirico
guarani das interpretagdes baseadas nas teorias
da afinidade potencial produzidas sobretudo a
partir da Amazoénia (LIMA, 1996; VIVEIROS
DE CASTRO, 2007).

Outro indice empirico que aponta para
a hipdtese da central atengao as relagdes com o
branco ¢ o termo karai, que na lingua guarani,
designa tanto o sabio-xamad quanto o homem
branco. Osdebatestedricosacercados povos Tupi-
Guarani configuram, entdo, uma cosmologia

aberta e atenta as relagdes de alteridade, e, se
nossa hipdtese de investigacao esta correta, nao
cabe afirmar processos de aculturagdo e perda
cultural, pois a vitalidade de sua cosmologia vai
se caracterizar por esta abertura a seus outros.

A apropriagdo das tecnologias do mundo
ocidental pelos povos nativos tem sido discutida
na Antropologia Social desde dois conjuntos
regionais especificos: a Amazonia e a Melanésia
(GOW, 2006; STRATHERN, 2013). No campo
do filme etnografico, a obra de Gary Kildea
igualmente destaca estas reinvengdes que o0s
povos melanésios produzem na relagio com
os fatos da histéria colonial a partir de seus
sistemas de pensamento. Me refiro a obras como
Trobriand Cricquet (1974) e Koriam’s Law and
the Dead Who Govern (2005), nas quais vemos
a forma como adaptaram suas Institui¢oes para
seguir sendo. Na teoria antropolégica, Sahlins
(2008) também defende argumento semelhante,
indicando como a cosmologia é central na
producdo da compreensdo do encontro com o
homem branco. Pergunto entdo a partir de quais
referenciais os povos guaranis se apropriam
das técnicas do mundo do branco (como por
exemplo as técnicas mediadas pela palavra e
pelo corpo que operam nas igrejas), incluindo ai
o modo como se apropriam do cinema e como
concebem estas apropriagdes.

Toda uma reflexdo prépria de meus
interlocutores aponta o interesse na imagem
cinematografica, em particular sobre os poderes
de atualizagao ou presentificacio da imagem.
Entendo aqui um sentido bergsoniano de
atualizagdo daimagem que opera numa dimensao
virtual, aproximando dimensdes do tempo ou
duragdes.

A centralidade dos corpos - para além
dos corpos humanos - no enquadramento e nos
temas selecionados em sua producgao de video
também ¢ notavel. Os planos que enfocam outros
corpos como o de darvores e outras espécies
vegetais, animais, o tempo que reservam a
contemplagio do clima, das aguas, das presencgas
em seus territdrios, nos revelam uma no¢ido
singular dos poderes desses outros com os quais
compdem aliangas.
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As imagens veiculadas nas midias digitais
dos kaiowd, que frente as cameras cantam-
dangam seu jeroky, apresentam a fisicalidade
dos corpos e vozes que se comunicam com 0s
tenonde, os primeiros habitantes dessa terra.
Sua presenca, evocada no canto-danga, ao som
do mbaracd que vibra dentro da caixa craniana
operando estados alterados, se materializa na voz
do cantador.

Lima (1996) é quem pode a discussdo
sobre a simultaneidade dos planos do mito e
das relagdes ordindrias, sua copresen¢a, e a
virtualiza¢ao, no caso guarani, dos nhandejara/
nossos donos que podem criar ou destruir a vida
no planeta. Strathern (1989) em seu argumento
de que os melanésios ndo necessitam da ideia de
sociedade, coincide com a afirmagdo de Viveiros
de Castro (1986), reconhecendo uma forga anti-
social entre os Araweté, o que vemos também na
logica da rivalidade e segmentacgdo tdo presente
nas aldeias guaranis. A alianga com o outro — o de
fora - é a forma da politica aqui. Estamos, entre
os guarani, muito distantes das concepgdes que
se reproduzem hoje no Brasil, expandindo forgas
de etnocidio na “moeda miuda do atual’, para
falar com Walter Benjamin. Diferente da légica
colonial que quer reduzir todo outro a0 mesmo,
os guarani reconhecem a central importancia dos
outros para a vida.

No meu processo de realiza¢ao de video
a partir da alianca feita com as parentelas que
habitam uma “Retomada” no sul do Mato
Grosso do Sul, fronteira com o Paraguai, tenho
estudado a atencao dada as presengas dos varios
outros na vida da aldeia Potrero Guassu. Os
guarani estabelecem uma relagdo com o cinema,
como tecnologia do mundo do branco a ser
guaranizada.

Imagem-Conhecimento

A compreensdo cosmolégica de imagem

2 Canto-danca (em que se flexiona os joelhos).

se relaciona com concepgdes ontoldgicas
que mobilizam a agéncia de outras espécies
que se relacionam com saberes e praticas
corporais e biomédicas particulares. Técnicas
de cura, concepgdes de saude e doenga; relagoes
interespecificas e formas proprias de reconhecer,
por exemplo, a agéncia dos donos da mata,
nhandejara, nossos donos.

Os sujeitos definem imagem também
como aquilo que se vé nos sonhos, rau. A
experiéncia onirica é fundamental na inicia¢ao
xamanica, ¢ nos sonhos que se aprende os cantos;
como descreve, por exemplo, Mattos (2005),
sobre a dimensao do orendu, a escuta, dimensao
fundamental da aprendizagem, que tem inclusive
um carater onirico, saber escutar nos sonhos.
Refatti (2015), que estuda a aldeia Oco’ylocalizada
as margens do Rio Parand, em drea alagada pela
Usina de Itaipu, sublinha a relagdo do sonho com
os caminhos das almas. Inimeras situacoes se
apresentam para conduzir nossa aprendizagem
nessa pesquisa. Vanderlei é kaiowa mas casou-
se entre os Nhandeva na Reserva Indigena de
Pirajui. Ele frequenta o jerojy’ de seu Eduardo,
onde ocupa o posto de ywyrayjd, ajudante do
xama/ rezador, ele espera o seu sonho para poder
conduzir a sua reza.

Ouvimos do cacique Elpidio Pires, da
aldeia retomada Potrero Guassu, a histéria da
visao de uma cidade ancestral submersa: Itaipu
como cidade dos ancestrais, é um dos lugares
sagrados, onde muita gente morou, Rio Parana.
Suas margens foram alagadas pela represa da
hidrelétrica de Itaipu em 1984. Diversas historias
estdo ai presentes, a histéria de invisibiliza¢ao
do territério guarani’, simultanea aos projetos
desenvolvimentistas levados a cabo pela ditadura
militar, o controle da fronteira nacional entre
Brasil e Paraguai, a existéncia de lugares sagrados
nomeados por etnémios, sitios onde viveram os
ancestrais. A justaposi¢do entre mito e historia
do contato revela como a cosmologia ¢ aberta e

3 Designo por invisibilizagdo o processo social de apagamento das referéncias simboélicas que indicam a presenca dos
povos indigenas — que se caracterizam por formas mais nomadicas de se relacionar com a terra — na fronteira brasileira
com a Argentina e o Paraguai, regido de ocupagao, transito e semeadura dos Guarani da fronteira. A partir desse processo
de invisibilizar as suas presengcas, ¢ que se da o esbulho ou despojo territorial em toda esta regido.
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campo de operac¢ao de composigdes.

Interessa-me perguntar sobre como os
guarani incorporam os dados histdricos ao mito,
para compreender seu sistema de conhecimento.
Sobre este tema abundam exemplos de como
misturam, inserindo seus personagens nas
histérias biblicas, como indica a evidéncia
kaiowa em Dourados/MS. Esta leitura também
ressoa nos textos de Graziela Chamorro, ou nos
de Melid, quando acercam o olhar kaiowa/pai
tavyterd a uma teologia. Tendo a suspeitar que
estaanalogia mais que mostrar, oculta, pois repete
o habito colonial de descrever aproximando do ja
conhecido, produzindo uma ma redugao.

Pensar as migragdes Guarani implica
em associar o principio cosmoldgico do
caminhar/oguatd ao processo histérico de
desterritorizalizagdo* organizado pelas entradas
coloniais pelas terras da Triplice Fronteira. Em
suas narrativas, um intercambio de técnicas marca
esta relagdo — os saberes do manejo da planta da
erva mate foram centrais para a proletarizacao
dos povos guaranis em toda a regido da fronteira,
no sul do Mato Grosso do Sul. Além desses
saberes, as técnicas de navega¢do em canoas, nos
grandes rios da regido, marcam os relatos de uma
forma de vida que se distribuiu em vilas e portos,
paradeiros e caminhos, modos de se dispersar,
ou “entrar”(ALMEIDA, 2004) na terra criada por
Nhanderu Guassu, e cercada com arames pelos
homens brancos.

As relacobes do xamanismo foram
pensadas como analogas as tecnologias de
producao de imagem (FERREIRA, 2009; GOW,
1995), o que nos aproxima de compreender o
seu interesse pelas técnicas do branco; conhecer
a experiéncia visiondria ou pensar “como as
culturas acessam a dimensao virtual da realidade”
(SANTOS, 2013: p.58). Os guarani tratam o
sonho como o realmente visto, os rezadores sao
os especialistas em sonhar para ver, sdo os que
sonham as evidencias necessarias para pautar
o fazer. “Os sonhos proféticos dos xamas sdo
cheios de evidéncias visuais”, segundo Kracke

(2009:p.70). Raui envolve previsao, progndstico.

“Os cognatos do termo rai abrangem as nogdes de
figura, por exemplo em oga ra%iva (a figura de uma
casa); se alguém sonha com um peixe, pirdrativa.
Ou, incluem também as ideias de alma, espirito, ou
forga vital. O radical ra%iv indica também o fantasma

ou espirito do morto” (KRACKE, 2009:p.70).

No tempo do ritual, assumir a voz
do outro: vocalizar o inimigo, o ancestral,
incorporar suas presencas. “O sonho nido serve
a consciéncia numa relagdo de utilidade como
se pode deduzir (e como parece fazer Melid).
O sonho é o proprio caminho, a propria linha
de fuga. Ele é o eixo perceptivo para onde deve
ser conduzida a consciéncia e nao o inverso/
contrario” (MATTOS, 2005).

O sonho verdadeiro (ou bom) produz a
visdo - quando o corpo voa, passeia. Para a alma
passear é necessario ter o corpo leve, acreditar. Os
guarani relacionam sonhos e narrativas miticas
ao narrarem o passeio visiondrio da alma. Nesta
concepgdo o sonho ¢é real, portador de sinais
que sdo recomendagdes para a vida concreta,
cotidiana, implica em agir ou nao. Nimuendaju
(1987) observou entre os apapocuva guarani a
importancia dos sonhos e sua interferéncia na
selecdao do lugar para viver. “O sonhado deve ser
cantado até o amanhecer, o que atrai os Guarani
para a casa do sonhador, quem sonha sabe e pode
muito mais do que aquele que nao sonha, o sonho
é expressio de poder” (NIMUENDAJU, 1987).

Os sonhos ndo so6 sdo prognosticos de
acontecimentos como possibilitam ou evitam
determinadas a¢des cotidianas. Todos sonham e,
de alguma forma, todos tém um pouco de xama
no sentido que Kracke (1990) da ao termo. Para
o autor: “qualquer um que sonhe, dizem, tem
um pouco de xamd” (KRACKE, 1990: p.146,
tradu¢do minha). Para ele o sonho é um meio
importante nao sé para captar a realidade, mas,
sobretudo, para atuar dentro dela (KRACKE,
1990). O sonho ¢ um sinal dos que habitaram a

4 Desterritorializacao e descodificacdo sdo produg¢des operadas pelo capitalismo, nos termos que propdem Deleuze e

Guattari (2011).
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terra primeiro.

A partir dessa experiéncia de produgdo
audiovisual, pensamos a imagem como campo
das relagdes de alteridade. As cosmologias
amerindias das terras baixas da América do
Sul apontam uma forga incrivel de resisténcia
a séculos de expropriacgdo. Elaborar as aliancas
potenciais é a forma de devir outro, nessa
concepegao a alianga é o que define as condigdes
intensivas do sistema, ou seja, quais sdo asimagens
produtivas realizadas em quais situagdes, desde
quais relagoes, entre que diferencas intensivas.

No caso guarani temos uma outra
concep¢do de alteridade na qual o outro é
constituinte. Tais composi¢des xamanicas
formam maquinas que conjugam agenciamentos
entre diferengas, cada visdo, uma composigio.
Gostaria de apontar o caminho que se abre em
meu percurso investigativo. Tais visdes montam
as decisOes sobre que fazer frente ao contato: se
caminhar em busca de terra sem mal, retomar as
terras ancestrais, resistir na terra ocupada, cantar
e dangar os cantos sonhados em comunica¢do
com os outros. As imagens sdo a chave com a
qual se sabe o que deve ser feito. A imagem como
exteriorizagdo de uma visdo atua, produz, no
campo das relagdes de alteridade. Compreender
anocao de transformagao, a partir da experiéncia
xamanica, que é campo privilegiado das relagoes
de alteridade, pode nos ajudar a avancar a
reflexdo sobre os devires guaranis e sobre um
devir guarani do cinema.

Outros “outros”

Quero discutir aqui a propria nogao
de imagem dos povos guarani. Taanga é a
palavra usada para nomear um conjunto de
sentidos envolvidos nessa nog¢do. O conceito
de imagem, nas linguas tupi-guarani, guarda
uma dualidade. Conforme o que foi discutido
por Viveiros de Castro (1986), se por um lado
imagem pode ser pensada como representa¢ao
— e a defini¢do guarani, que encontrei entre os
mbya, do taunga seria o animal esculpido em
madeira, por exemplo; por outro lado, imagem
pode ser pensada como visdo, um afecto que
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advém; um sinal a ser interpretado, mensagem
dos nhanderus. A nogao de anga (VIVEIROS
DE CASTRO, 1986) também diz respeito a série
espirito do morto, fantasma, assombragao.

E com estas presencas que se encontra o
trabalho realizado pelos corpos no jeroky (canto-
danga) guarani. Em espécie de aguyjé (plenitude)
coletivo depois de horas cantando e dangando em
reza. O jerojy aquece os corpos até a producao de
uma reorganizagao coletiva (FERRAZ, 2019).

Saber ler a cosmopolitica guarani implica
reconhecer estas presengas outras que operam
como agéncias, incluir tais outros, a presencas
dos nhanderus, a leitura dos sinais climaticos,
a agéncia dos jara/donos da terra com quem
se canta-danga nos jerojys. A imagem dessas
presengas opera visdes que produzem praticas,
suas agdes potentes, sua alianca com a Terra.
Se, em uma concepgio, a imagem pode ser vista
como representagdo — e, nesse caso, os guarani
agenciam a imagem para seduzir o branco, ha
uma outra concep¢ao mais intensiva da imagem,
que opera no regime da afeccao, das visdes que
sdo em si mesmas conhecimento, que afirma
uma outra concep¢do de visdo/audi¢do onirica
revelatoria.

A técnica guarani de ver nos sonhos
(aexara’u), e entdo conhecer, é paralela aquela do
dangar com os criadores. O jeroky traz a saude
a aldeia. O canto-danga como espago proprio
guarani de produg¢ao do aguydjé, a plenitude da
vida criada por Nhanderu que proveu tudo nessa
terra, ¢ conduzida por esses especialistas, que
sdo muitos, um a cada parentela, varios em cada
aldeia retomada. A chicha é elemento fundante,
0 jeroky retne visitas que tomam chicha, a bebida
de milho.

Dangar como passaro, com leveza, portar
as suas qualidades é o saber necessario. Alcangar
um corpo que permita “subir’, atingir o ideal
dos rezadores, que podem subir ao céu com
seus corpos. Os nhanderus se dividem por suas
qualidades, eles sdao identificados com diferentes
passaros; estes sdo poderes compartilhados
interespécies. Ha os rezadores do mainomby
- o colibri, os rezadores do tangara mirim, - “a
gaivota é de tupa’, nos explica o cacique Elpidio.
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Ha rezadores os do tucano - que comem o
proprio filho, os do gavido, que comem muita
carne. Esses passaros, como ancestrais, antigos
humanos que ficaram na terra quando Nhanderu
ordenou que todos se fossem, podem ser bons
ou maus. Nhandejara vai, nossos donos maus, os
que seguem sendo predadores.

Se os nhanderus ou nhandesys (nossos pais
ou mades, os rezadores ou rezadoras) assumem as
caracteristicas dos passaros, o mesmo pode-se ler
na escrita presente nos cocares. “Os cocares sdo
uma escrita’, diz o senhor Elpidio, mostrando o
conjunto de cocares que fez para os seus varios
filhos se apresentarem no 19 de abril, o dia do
indio no Brasil. Ele nos ensina que a imagem
presente nos cocares, uma escrita, guarda as
caracteristicas dos passaros pela presenca de
suas penas. Ele nos mostra com delicadeza como
costura cada pena ao conjunto que compde 0s
penachos nas cabegas dos meninos, cada um
com a sua personalidade, ou melhor, com as
caracteristicas de seus passaros.

Pensar o0s cocares como escrita, como

nos ensina o cacique, implica em adicionar um

5 Termo usado para referir a outros povos indigenas.

elemento mais a nossa compreensdo do que seja
a imagem para os povos guarani. Esta escrita se
compde de diversos elementos que guardam, cada
um, a sua poténcia, ser predador como a aguia,
ser pequeno e leve como o colibri e desaparecer
rapidamente, ser voraz e cruel, ser belo e
exuberante como a arara. Essa escrita presente
nos cocares empresta as suas qualidades para
aqueles que os usam. Nao se trata simplesmente
de uma imagem indicial, em que a presenca de
uma pena evoca a ideia de tal ou qual qualidade,
trata-se de uma contaminacdo, uma afeccao.

O cocar de seu Elpidio é de arara azul,
imponente como a sua palavra. Ele diz que o
comprou de um “parente” numa viagem. Tudo
aqui é pautado pelas relagdes de alteridade,
campo da constru¢do de afinidade. Ele nos diz
que estuda os pastores das diferentes igrejas que
atuam na regido, tanto na reserva quanto na
retomada, estuda a performance da palavra crista
para apropria-la e sensibilizar os seus.

Aprendendo a ver com os povos guarani
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Se a nogao de Imagem se aproxima de
uma nogao de previsao, capacidade daquele que
conduz o grupo por que vé e sabe, trata-se de uma
concepgao de imagem-afec¢ao, que guarda um
carater produtor, que interpela a vida cotidiana
e altera a percep¢ao dos que ouvem/vem o relato
da visdo, muitas vezes cantado as noites de jeroky.
O conhecimento recebido no sonho (visto)
enviado por nossos donos/nhandejara pauta as
compreensodes dos fatos cotidianos.

A experiéncia da desterritorializagao,
organizada pelo estado, e de descodificagao®,
organizada pelas diferentes igrejas, produziram
reterritorializagdo nas retomadas e recodificagdo,
com os diferentes relatos que submetem as
figuras biblicas a relagdo com Nhanderu, por
exemplo. A perseguicao aos chamados rezadores
e 0 abandono dos encontros noturnos de canto-
danga, ou a marginalizagdo daqueles que “rezam’,
nas reservas superpovoadas do sul do Mato

6 Descodificar quer dizer compreender um c6digo e traduzi-lo; porém, mais do que isso, é destrui-lo enquanto cddigo,
atribuir-lhe uma funcéo arcaica, folclérica ou residual” (DELEUZE E GUATTARI, 2011:p.325). Adiante, no mesmo
Capitalismo e Esquizofrenia, os autores reiteram: “E que o capitalismo, como vimos, ¢ efetivamente o limite de toda
sociedade, uma vez que opera a descodificacio dos fluxos que as outras formac¢des codificavam e sobrecodificavam”

(opcit, 2011:p.326).
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Grosso do Sul, rivalizam com a permanente
noticia de que tal parentela se reine em torno
de um rezador, nas inimeras aldeias retomadas.
Quando as noites de jeroky, seguida dos kotyhu’,
realizados para alegrar-se, escasseiam, abundam
os casos de consumo aumentado de dlcool nas
reservas. Agora é o tempo em que escasseia o
jeroky, porque as aliangas com os outros brancos
passam a importar mais que em outros tempos.

O jeroky como o saber proprio por
exceléncia guarani, foi escolhido como elemento
diferenciador e forma da politica guarani.
“Dangamos por 15 dias antes de retomar a terra’,
conta o jovem Eliseu Pires em NhandeYwy. O
mesmo que gravou as imagens dos conflitos
pela terra em que o cacique Elpidio foi atingido,
suas imagens sao absolutamente incorporadas
em uma camera-corpo que se esconde atras das
arvores, cochicha com seus companheiros e se
arrasta pelo capim.Um registro de 45 minutos de
um tiroteio na camera de celular de um menino.

Preparar-se para entrar na terra fazendo
o jeroky. O canto-danga guarani ¢ pratica de
contato com os criadores, de repetir o que
fizeram os primeiros, cantar para subir com o
corpo, como os Nhanderus. No jeroky a relagao
de alteridade trabalhada é a com os mortos,
com os donos. Fumando tabaco, cantando,
tocando instrumentos ritmicos, os guarani
cantam-dan¢am as noites. Retinem-se com seus
instrumentos, as mulheres com o taqud, os
homens com seus mbaracd. Cantar em ciclos, um
e outro.

Os saberes guarani incluem o processo
de construcio de afinidade para a alian¢a com o
outro. E necessario saber domar o conhecimento
do outro, o branco, esse animal selvagem. As
relagdes de alteridade muitas vezes se manifestam
como relagdes de maestria ou de domesticacao.
Nesse processo uma educagdo interespecifica
se faz ver. O homem aprende o saber do
passaro, assim como este, o do homem. Assim,
mobilizando a logica que remete aos processos

de constru¢do de afinidade com o outro,
podemos pensar a relagdo dos guarani com a
escola, como tecnologia de gestdo de populagoes
que chega com os missiondrios protestantes, no
inicio do século XX e é, pouco a pouco, ocupada
pelos guarani. Fazer da escola um agenciamento
guarani implica em inclui-la na légica da
rivalidade que divide as parentelas e aldeias.
Gow (1999) ja nos falava das praticas de ocupar
escola e igreja para fazer a politica do parentesco.
“A imagem do branco deve ser compreendida
em termos ndo apenas relacionais, mas de
conteido” (GALLOIS, 2002:p.229). Na narrativa
do mito estd a desigualdade inicial: os guaranis
escolheram a reza, os brancos, a maquina. “O
interesse pelas coisas e pelos conhecimentos dos
brancos reflete a0 mesmo tempo, um projeto
de convivéncia interétnica e de manutencido
ideolégica” (GALLOIS, 2002:p.230). A técnica
do branco mobiliza entdo tudo o que brilha, os
celulares, computadores, motos, carros, ou o0s
guiratd, o avido, passaro de fogo, que sdo objetos
de profundo interesse. Incorporar a camera,
os celulares, os computadores, apropriar-se
da internet, assim como fizeram com a cruz,
com a palavra escrita, como os mbya fizeram
com os violinos, é um objetivo; conhecer o
conhecimento do outro é o caminho. No material
melanésio vemos como os nativos de Papua Nova
Guiné incorporam o dinheiro e a burocracia
em seus processos organizativos armados pela
concepgao de que 0s mortos sdo os que governam
(KILDEA, 2005). No material guarani, saber
ver a centralidade dos mortos como outros da
vida social, sobredeterminantes, deuses a serem
temidos, nossos donos, nos ensina a reposicionar
o tema das relagoes de alteridade como tema
central, objeto da atencdo nos momentos mais
importantes, os que convocam a pratica do
canto-danca (jeroky).

Filmar o jeroky é um problema em si
mesmo. O jeroky como objeto filmado esta
despotencializado do que ele opera em quem

7 Os kotyhu sao realizados, em geral, depois dos jerojy, para alegrar os presentes. A danga desafia alguém a esquivar-se do
mbaraca.. E podem se formar grupos que correm cantando de maos dadas para envolver o individuo guarani nhandeva.
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danca a exaustdo, estar kai é caminho para o
jeroky, ou o contrario, dangar é o que embebeda.
Depois do jeroky vem o guaxiré, onde se socializa
com a intermediagdo da chicha. Alegria coletiva.
A danca produz em quem faz. A camera guarani
¢ um olho incorporado.

No filme etnogrifico NhandeYwy/Nosso
Territorio, o jeroky aparece no escuro da noite,
numa sequencia que constroi o embebedamento
coletivo; mas ele foi melhor aproveitado no filme®
em sua sonoridade. O mbaracd da o ambiente
da primeira sequéncia do filme. Ele retorna
na sequéncia da chicha, indicando a bebida
dos ancestrais, e segue o jeroky. Esta ¢ a tinica
interven¢ao sonoro-musical dessa montagem. No
material que segui gravando nos anos posteriores
a 2016, em 2018 o jeroky se repetiu; em 2019,
durante a nossa estadia, as noites se escutava ao
longe os hinos das Igrejas.

Que o cinema seja esse espaco de dar
a ver fazendo projetar — a partir das formas
atuais, o mundo pleno em agéncias, animado,
provas da existéncia e da acdo de nossos donos.
Ao presentificar as imagens gravadas em outro
instante, na situagao da proje¢ao, a imagem afeta,
atualiza a presenga dos mortos, dos cantos-danga
dos antigos, de seus saberes e fazeres. O cinema
guarda uma poténcia de afetacdo, quando se sabe
presenca, mais que representa¢ao. Presentificando
outros momentos, a imagem atua na vida social,
num dispositivo que faz operar o choque da
memoria, no encontro entre tempos (FERRAZ,
2014).

A presenca dos mortos dura enquanto
imagem - nos sonhos ou no video - ver os
ancestrais, os que se foram dessa terra, aponta a
poténcia tragica no discurso Guarani. E com essa
forca que seguem cantando e dangando com os
seus antepassados, entrando nas terras criadas
por Nhanderu, o verdadeiro dono da terra.
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Antropologia, arte e compartilhamento de saberes sobre
acidade: encontros, caminhadas e produc¢ao audiovisual
em projeto de pesquisa e extensao universitaria

Caterine Reginensi '
Lilian Sagio Cezar 2
Julia Dias Pereira ®

Resumo

Neste artigo as autoras descrevem e analisam o processo de pesquisa desenvolvido a partir de
metodologias qualitativas e participativas envolvendo performances e producgdo audiovisual com
jovens integrantes do grupo de teatro Oriundo em articulagdo ao Projeto de Pesquisa e Extensdo
AntropoArte (2017 e 2018), numa favela da cidade de Campos dos Goytacazes, R]. O processo
de pesquisa articula o campo da antropologia, produgdo audiovisual e arte para discutir com os
interlocutores o acesso desigual a cidade e o processo complexo de mudanga que alguns desses
jovens e suas familias vivenciaram ao serem removidos da favela Margem da Linha para o programa
habitacional “Morar Feliz”. Esses temas foram abordados por meio da proposi¢ao dialdgica de
performances, caminhadas fotograficas, produgao de arvores genealdgicas e entrevistas com jovens e
seus familiares, materiais sistematizados a partir da produ¢ao de um filme e das agoes desenvolvidas
pelo grupo teatral que permitiram abordar possiveis contribui¢ées da antropologia a extensao
universitaria, debatendo os significados que os interlocutores, em sua maioria jovens negros, dao as
suas acoes e referéncias estéticas.

Palavras-chave: antropologia visual; metodologia de pesquisa qualitativa; extensdo universitaria;
educacio.

Anthropology, art and knowledge sharing about the city: encounters, walks and audiovisual
production in a research project and university extension

Abstract

In this article, the authors describe and analyze the research process developed from qualitative and
participatorymethodologiesinvolving performancesand audiovisual production with young members
of the Oriundo theater group in conjunction with the AntropoArte University Research and Extension
Project (2017 and 2018), in a slum in the city of Campos dos Goytacazes, R]. The research process
articulates the field of anthropology, audiovisual production and art to discuss with the interlocutors
the unequal access to the city and the complex process of change that some of these young people and
their families experienced when they were removed from the Margem da Linha favela for the housing

1 Programa de P6s-Graduagdo em Politicas Sociais, Programa de Pés-Graduagido em Sociologia Politica, Universidade
Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro, UENE.

2 Programa de Pés-Graduagdo em Politicas Sociais, Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro, UENE
3 Programa de Pds-Graduagdo em Politicas Sociais (Mestrado), Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy
Ribeiro, UENE
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program. “Morar Feliz” These themes were
addressed through the dialogical proposition of
performances, photographic walks, production
of family trees and interviews with young people
and their families, materials systematized from
the production of film and the actions developed
by the theatrical group that allowed to address
possible contributions from anthropology to
university extension, debating the meanings that
the interlocutors, mostly young blacks, give their
actions and aesthetic references.

Keywords: visual anthropology; qualitative
research methodology; University Extension;
education
Introdugao

Esse artigo é resultado de multiplos
encontros e se esfor¢a para narrar, a seis maos,
os pontos comuns sob os quais cada uma das
autoras assumem reflexivos pontos de vistas
sobre o processo de construgdo audiovisual
agenciado em empreendimentos etnograficos.
Para tanto, nos propomos a refletir sobre o
processo de construcdo do filme “Caminhadas e
Encontros - Da Margem da Linha a Tapera III™ e
o didlogo constante entre a antropologa-diretora
e as demais pesquisadoras aqui reunidas para o
empreendimento coletivo de escrita e andlise,
sob diferentes prismas, da produgdo imagética
dessa pesquisa.

Abordamos os  resultados  dessa
investigacdo a partir do ponto de vista dos
interlocutores, por meio da andlise do processo
de construgdo de didlogos pautados na produgao
de performances, fotografias, videos, mapas
falados e arvores genealdgicas que foram sendo
retroalimentados ao longo de dois anos de
pesquisa, pelo proprio processo de devolugao dos
materiais sistematizados, editados e impressos
em diferentes suportes, materialidades, estas
que nos permitem refletir mais detidamente
sobre como colocar os saberes e conhecimentos
antropologicamente produzidos a disposicao de

nossos interlocutores?
Como base para as discussoes, buscamos
ponderar questdes enunciadas por Reginensi:

A busca de agenciamentos (DELEUZE e
GUATTARI, 1980) traz permanentemente um
repertorio de questdes: o que é escrever? O que
fotografar e filmar com a experiéncia do outro? Nao
existem formulas nem respostas definitivas a partir
dessa experiéncia curta, incompleta, insuficiente. O
mais importante é a relacio que se estabelece entre

diferentes vozes que contam historias. (2019, p.193)

Desde o inicio, esse trabalho esteve
pautado nos principios da extensao universitaria
que compreende a pesquisa enquanto processo
de construgdo, troca e compartilhamento de
experiéncias e conhecimentos, que nesse caso
aconteceram a partir da producao de diferentes
tipos de imagens (fotografia, video, grafite,
desenhos, mapas) e trés performances teatrais
(denominadas de “Poisson”; “Olhares de jovens
sobre um lugar chamado Margem da Linha”
e “Encontros”) de modo que optou-se por
procedimentos de pesquisa antropoldgica com
imagens (Nichols, 1997), o que ¢ muito distinto
de se construir formas de representagdo imagética
de qualquer discurso cientifico previamente
concebido.

A busca experimental e metodologica
exigidas pela propria antropologia esta pautada
no trabalho de campo com observacido
participante, por meio do qual se constroi a
composicdo de um horizonte ético positivo, o
compartilhar de didlogos, saberes e visdes de
mundo e o ato de distanciamento engajado que
permite a representacdo de uma dada cultura,
ainda que aconteca por meio da produgio e
compartilhamento de imagens.

Partindo do reconhecimento de que os
processos de produgdo de imagem tendem a ser
eminentemente coletivos pois, em geral, envolvem
um ou mais produtores e seu(s) receptor(es), nos
pautamos nas imagens resultantes da propria
pesquisa buscando tensionar a diversidade de

4 Reginensi (33:01": 2019). Documentdrio disponivel na integra em https://vimeo.com/373361324.
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miradas possiveis de serem exploradas, a partir
de um entrecruzar de matrizes (oral, escrita,
grafica, imagética, performatica) envolvendo
preocupagdes, experiéncias e afetos (FRAVET-
SAADA, 2007), em que o filme etnografico
constitui momento de construgdo e troca,
devolutiva e retroalimentacdo de saberes e
sentidos que os proprios interlocutores, a maioria
jovens negros e seus familiares, conferem as suas
acoes e referéncias estéticas.

O processo de pesquisa e produgdo
audiovisual acontece articulado a um projeto
social que desenvolve acdes de educa¢do nao-
formal, fora da escola, ainda que na sede do
Centro Juvenil Sao Pedro, como também na
Universidade Estadual do Norte Fluminense
Darcy Ribeiro (UENF) ou em espagos de
acoes coletivas e cotidianas como as ruas das
comunidades Margem da Linha e Tapera III, a
partir da troca de experiéncias e saberes entre
todos os envolvidos que sdo estimulados a
assumir o protagonismo diante de seu préprio
processo de aprendizagem.

No plano da macroandlise, os dados
gerais dos Mapas da Violéncia no Brasil (2016-
2019) informam que o municipio de Campos
dos Goytacazes figura entre as cidades com
altas taxas de homicidio do pais, nimeros que
no Brasil revelam a face cruel do massacre da
populacdo jovem e negra’. Focalizar as possiveis
contribui¢ées de pesquisas antropoldgicas
articuladas as acdes de extensido universitaria
para o desenvolvimento e ampliacdo do escopo
da educagdo nao-formal nos permite re-conhecer
acdes que potencializem a aplicagdo das Leis
10.639/2003 e 11.645/20082,
como a antropologia e seus referenciais tedrico-

questionando

metodolégicos podem contribuir para que as
culturas locais, os conhecimentos e visdes de
mundo de criangas, jovens e seus familiares
possam ser pautados em didlogos simétricos
nos processos educativos, projetando assim
a autonomia e protagonismo de seus agentes

visando a constru¢do de uma sociedade digna e
pacifica?

Optamos por organizar o artigo em
cinco partes que, inspiradas na estrutura
teatral, denominamos de Atos. Assim, o artigo
¢ constituido por cinco Atos que revelam os
bastidores da etnografia/arte, os encontros e
caminhadas nas margens da cidade, a produgao
imagética do projeto AntropoArte, a construgao
do  filme-documentario  “Caminhadas e
encontros da Margem da Linha a Tapera III e
aspectos da producgdo audiovisual, pensando
a pesquisa e extensdo universitdria enquanto
meio de experimentar e potencializar praticas de
educacdo nao-formal.

Ato 1: Encontros nas margens

Quem diria que uma antropologa
francesa viria morar no Brasil e se encontraria
com uma antropdloga caipira, quando ambas,
atraidas pela carreira universitaria, passariam a
produzir outros encontros em meio ao cultivo
artesanal de sonhos académicos? E, que essas
professoras-pesquisadoras se engajariam na
formacdo de uma nova geragdo de antropdlogas
(0s), aqui representada por uma mestranda,
estando esses encontros pautados na produ¢io
imagética enquanto recurso metodolégico em
pesquisa qualitativa? Pois foi desse encontro
de experiéncias, sotaques, engenhosidades e
generosidades em relagdo as agdes desenvolvidas
na universidade, na area de antropologia, que
permitiram que perspectivas distintas pudessem
ser articuladas. Assim, esse texto é resultado
desse e de outros encontros, inicialmente da
pesquisadora com o Centro Juvenil Sdo Pedro,
em especial, com a professora Jovana e seus
alunos.

Em mar¢o de 2017, a professora Caterine
Reginensi pesquisadora teve aprovado o projeto
de pesquisa e extensao universitaria AntropoArte
junto aos editais de fomento da Pro-Reitoria

5 Segundo o Atlas da Violéncia no Brasil o pais teve em 2016 o total de 62.517 assassinatos cometidos, desses 71,5% das
pessoas assassinadas sao negras ou pardas. Homens jovens, entre 15 e 29 anos, representam 53,7% das vitimas totais no

pais (ou seja, 33.590 6bitos).
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de Extensdo e Assuntos Comunitarios - UENF¢
e passou a atuar assiduamente junto ao grupo
teatral Oriundo. Esse processo inicial gerou a
constru¢ao conjuntadaperformancedenominada
Poisson (em Portugués significa Peixe) composto
a partir da poesia homénima de Paul Eluard e, a
partir dela, os jovens do Oriundo abordaram em
forma de performance sua relagio com a agua,
dramatizando situa¢des vivenciadas no cotidiano
da comunidade da Margem da Linha em
decorréncia dos problemas enfrentados a partir
dos constantes alagamentos. Foi assim que a
pesquisadora apresentou sua colega antropéloga
aos jovens do Oriundo e a professora Jovana,
para compartilhar experiéncias na producio
fotografica e audiovisual junto as agdes do
AntropoArte.

Oriundo” é o nome do grupo de teatro
formado pela atrizamadora e animadora cultural
Jovana Patricia da Hora Barcelos® que congrega
jovens de 12 a 21 anos a partir de processos de
educa¢do nao-formal, tendo como ponto de
partida o projeto social do Centro Juvenil Sao
Pedro’, mantido por Salesianos na favela da
Margem da Linha. Tais experiéncias teatrais
tiveram como base e inspiracdo as agdes do
histérico Teatro Experimental do Negro (TEN)
em que o ator e teatrélogo Abdias do Nascimento
desenvolveu espago alternativo de educagdo
pautado em metodologias participativas e
performaticas que focalizam o desenvolvimento
do protagonismo negro na sociedade brasileira a
partir da década de 1940, marcadamente racista
e classista. Na experiéncia do TEN o teatro foi

compreendido e vivenciado como arena de
possibilidade de aprendizado, alfabetizacdo,
reconhecimento,  visibilizagdo,  resisténcia
politica e econdomica para a populagdo negra.
Esses principios também podem ser observados
na atuagdo do grupo teatral Oriundo que recebeu
de bragos abertos a professora francesa em suas
atividades, inicialmente como observadora,
mas ja visando o planejamento de uma a¢ao de
pesquisa e extensdo universitdria.

Tivemos a oportunidade de construir
dialogicamente a proposi¢ao da utiliza¢ao
de instrumentos metodologicos de pesquisa
grupo
retroalimentar o préprio processo de criacdo

qualitativa junto ao teatral para
da performance. Assim, apds a experiéncia
de filmagem de um dos ensaios do grupo
propusemos a realiza¢io de uma caminhada
em que a camera fotografica digital foi
disponibilizada e compartilhada com nossos
interlocutores e, a cada novo angulo tomado
em imagem, o grupo se reunia para visualizar o
resultado na tela o que gerava comentarios sobre
a propria imagem e seus aspectos técnicos (foco,
luz, enquadramentos etc.), o tema representado
em imagem e sobre o prdprio lugar em que
caminhdvamos conjuntamente.

A fachada do Centro Juvenil, a linha
de trem desativada ladeada pela rua de
paralelepipedo por onde as casas da comunidade
foram sendo construidas e, pelo lado de tras,
um grande e extenso muro feito de blocos de
cimento que acompanha a linha de trem até o seu
cruzamento com a estrada BR101. As criancas

viINnrind 3 vidoiL

6 Agradecemos a Faperj, Capes e CNPq pelo acesso a diferentes modalidades de financiamentos que contribuiram para
a realizacdo desse artigo. Agradecemos as bolsistas de extensao, graduandas de Ciéncias Sociais - UENE, Gabriela Viana
de Lima, Paolla Corréa Azeredo e Lais de Souza Teixeira e aos bolsistas de universidade-aberta Douglas Moreira Barros,
graduando em Arquitetura e Urbanismo pelo IFF, Giovana Gomes Monteiro, atriz e moradora da prépria comunidade e
a professora de teatro Jovana Patricia de Hora Barcelos pela dedicagdo ao projeto AntropoArte.

7 Na lingua Portuguesa o adjetivo “oriundo” qualifica aquilo que se remete a origem, descendéncia, proveniéncia.
Etimologicamente, essa palavra guarda raizes no conceito Ori (ou Ory), palavra que em Yorubd se remete as dimensdes
e matizes locais e familiares traduzidas em elementos religiosos, culturais e paradigmaticos adjacentes.

8 Jovana construiu trajetéria artistica no teatro amador de Campos, sendo tributaria da “Geragdo do Teatro de Bolso
e seus espacos de sociabilidade politica nos anos 1980” (Matias, 2016), das atividades do Teatro Escola de Cultura
Dramatica que, posteriormente, geraram o Grupo Experimental do SESC.

9 Jovens que participam das atividades do Centro Juvenil ao completar 18 anos sao desligados e deixam de ter permissao
de acesso as dependéncias e agdes ali desenvolvidas devido a alegadas questdes burocraticas de autorizagdo para o
proprio funcionamento do Centro. Assim, o grupo de Teatro Oriundo, por sua identidade fluida permite que ex-alunos
do Centro Juvenil continuem participando das a¢des e performances produzidas anualmente.
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e arvores da vizinhanga, o gato sobre o muro,
a birosca que encontramos do outro lado da
travessia da BR 101, a estrutura em concreto do
que deveria ser uma passarela, mas que esta ha
tempos abandonadaaolado daestrada, uma outra
obra de um prédio também abandonado tendo
ao fundo o maior shopping center da cidade.
Encontramos o muro de tras da antiga garagem
da estrada de ferro e retivemos todas essas
imagens a partir da atencao dos jovens traduzida
em fotografias. Como também tinhamos em
mente a construgao da performance passamos a
tematizar a 4gua a0 mesmo tempo que sentiamos
algumas goticulas de chuva caindo por sobre
nossas cabecas. Paramos na frente de um dos
bueiros da extensa rua e fotografamos. Os
comentarios que se seguiram foram reveladores
dos processos vividos por essas familias em seu
cotidiano.

A rua de paralelepipedos por onde
foram construidas as casas que constituem a
Margem da Linha estio no nivel mais baixo
quando comparado a prépria linha de trem, o
que demanda uma constante manutengdo dos
bueiros ali instalados, servico que deveria ser
regularmente prestado pelo poder publico, mas
que, de acordo com jovens, deixou de acontecer ha
algum tempo apesar do crescimento da regiao por
conta dos grandes empreendimentos imobilidrios
de condominios de alto padrado. Essa falta de
limpeza dos bueiros faz com que as anuais chuvas
de novembro a mar¢o provoquem constantes
inundagdes das residéncias, situagdo agravada
pela falta de saneamento basico e instalacdo da
rede de coleta de esgoto nas casas da comunidade.
Para minimizar os danos as familias constroem
fossas sépticas, mas, ao longo do periodo
chuvoso, é recorrente a inundagdo da rua e das
residéncias, provocando assim a contaminac¢do
do solo que se torna improéprio, principalmente
para o plantio e criagdo de pequenos animais
nos quintais, fator de vulnerabilidade ambiental
dessa popula¢ao majoritariamente pobre e negra.
Dois dos rapazes do grupo nos relataram que o
primeiro trabalho feito por eles que lhes rendeu
pagamento em dinheiro tinha sido a abertura do
grande e profundo buraco para a construgao de

fossa ali na vizinhanga.

MAPA DE LOCALIZACAO

Legenda:

Linha Vermelha - BR101

Linha Amarela - Margem da Linha
Poligono Rosa - Boulevard Shopping
Poligono Azul - Tapera lll

Figura 1. Mapa de localizagdo da favela da Margem da
linha (fonte: AntropoArte, Caderno digital, 06/2019).

Ato 2: Caminhar pelas margens

Andar e pensar um pouco,
que s sei pensar andando.
Trés passos, e minhas pernas
ja estdo pensando.

Aonde vao dar estes passos?
Acima, abaixo?

Além? Ou acaso

se desfazem ao minimo vento
sem deixar nenhum trago?

(LEMINSKI, 1991)

Este poema de Leminski serve para
introduzir uma reflexdo nao apenas sobre o ato
de caminhar, mas sobretudo sobre a experiéncia
de caminhar juntos nos espagos do cotidiano
de jovens moradores da favela da Margem da
Linha, permitindo refletir sobre a experiéncia de
remogao para uma nova casa, em que passaram
a habitar no bairro periférico da Tapera III. Esses
jovens, que nos acompanham em percursos
etnograficos, praticam performance teatral no
grupo Oriundo e em suas cria¢des, em particular,
na ultima performance denominada Encontros,
pautaram a figura de artistas caminhantes,
produzida originalmente por Hélio Oiticica.
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Assim, a performance constituiu uma espécie
de espelho de si mesmo, permitindo aos jovens
a possibilidade de se tornar observadores de
seus espacos de moradia e de vida, percebendo
as implica¢des na producdo e partilha de uma
experiéncia sensivel (RANCIERE, 2005) da
cidade. Por partilha, Ranciere compreende tanto:

a participagdo em um conjunto comum e,
inversamente, a separacdo, a distribuicio em
quinhdes. Uma partilha do sensivel é, portanto,
0o modo como se determina no sensivel a relagdo
entre um conjunto comum partilhado e a divisdo de

partes exclusivas. (2005, p.7)

A cidade como um espago sensivel nos
leva a reconsiderar a relacao dialética que une a
sociedade ao espago, e, mais amplamente, o papel
de atores multiplos na transformacéo dos espagos
urbanos que nao sdo apenas prédios, caminhos,
lugares, mas ambientes habitados, sensibilidade
essa que s pode ser alcancada a partir do préprio
contato direto de seus habitantes com a cidade e
as ruas que frequentam no cotidiano (CERTEAU,
1994).

A ideia ndo ¢é nova. Segundo Paola
Jacques, caminhando pela cidade o flaneur
percebe que “com a dita modernizagdo, os mais
pobres, sdo expulsos do centro de Paris (...),
viao sendo ‘varridos’ das ruas, passam a ser
figuras em extingdo como suas antigas ruas e
casas’ (2003, p. 54). Jacques (2014) se reporta
ao flaneur enquanto metafora para analisar a
trajetoria de Hélio Oiticica em sua chegada no
morro da Mangueira, cidade do Rio de Janeiro,
deslocando-se de seu espago comum para
realizar um encontro de afetos e experiéncias,
implicar-se na constru¢do da comunidade, e sé
assim perceber a poténcia estética desse lugar
que aos poucos lhe transformava, e lhe permitia
a criacdo de obras artisticas. Oiticica, desse
modo, penetrando na favela, ndo mais a partir da
flanerie, transportando para a sua experiéncia o
Outro que ele encontrou nessa troca, tornando-se
também outro. Foi a partir das suas caminhadas,
do seu contato mais profundo com a periferia do
Rio de Janeiro e com o samba carioca que o artista
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conseguiu deslocar, ndo somente a sua produgao
artistica, mas a sua prépria visao de mundo, cada

vez menos separada da arte.
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Figuras 2, 3, 4, 5. Fotografias realizadas a partir da agdo

dos jovens do grupo teatral Oriundo que compartilharam a

experiéncia de caminhar e fotografar na Margem da Linha.
Data 19/04/2017.

Voltando a cidade e as tensdes centro/
periferia, nos parece pertinente a contribuicdo
do arquiteto italiano Francesco Careri (2013),
que se remete a imagem de ilhas e arquipélagos
para definir o tensionamento centro e periferia
nas cidades. Mas além da imagem, apresenta-
nos a poténcia dos espacos distantes do centro
- muitas vezes tidos como vazios - como
lugares em constante transformagéo. Ele fala de
arquipélagos de onde é possivel ver, a partir do
mergulho imersivo, ndo somente o mar vazio,
mas também aquilo que esta submerso: multiplas
identidades que revelam que o aparentemente
vazio é repleto de substancias a serem percebidas.
Vejamos as ruas como esse mar, atentos ao que
Careri escreve:

No centro, o tempo parou, as transformacdes
congelaram-se e, quando ocorrem, sdo de tal modo
evidentes que ndo escondem imprevisto algum:
desenvolvem-se sob estrita vigilancia, sob o vigilante
controle da cidade. Encontramos nas margens um
certo dinamismo e podemos observar o devir de um
organismo vital que se transforma, deixando ao seu
redor e no seu interior partes inteiras de territorio
ao abandono e mais dificilmente controlaveis. (...)
Os espagos vazios que determinam a sua figura
sao os lugares que, mais do que qualquer outro,
representam a nossa civilizagio no seu devir
inconsciente e multiplo. Essas amnésias urbanas
ndo estdo apenas a espera de ser preenchidas de
coisas, mas sdo espacos vivos a ser preenchidos
de significados. Portanto, ndo se trata de uma nio
cidade a ser transformada em cidade, mas de uma
cidade paralela com dindmicas e estruturas proprias
que ainda devem ser compreendidas. (CARERI,
2013, p. 158-159, grifo nosso).

Carlos Fortuna (2018) nos convida a
olhar pela diversidade e diverCidade, indicando
que todas as caminhadas na cidade podem
originar relagdes inesperadas em publico, que

vao desde as solidariedades espontaneas até o
reconhecimento de desigualdades e racismos.
Neste mesmo artigo, o autor falando de
caminhada inesperada na cidade sublinha a
importancia da abordagem etnografica da qual
“retirou inegdveis vantagens, tanto analiticas e
interpretativas, como pedagoégicas”

Nesse projeto de pesquisa e extensdo
universitaria a abordagem etnografica
estd baseada nos encontros e caminhadas
compreendidas como espécie de ‘técnica do
corpo’ (MAUSS, 2003) focalizadas a partir da
ideia seminal de Erwing Goffman (2009) que
considera o mundo um teatro cuja presenca dos
atores em suas praticas cotidianas, busca forjar
uma imagem de si suficientemente convincente
para os outros. O processo etnografico se fez
acompanhar deregistrosfotograficos(BARBOSA,
2016) e suas consequentes devolutivas, realizadas
a cada seis meses, seguidas de leitura conjunta
e selecao de corpus fotografico a partir do qual
pautas, temas e rumos foram sendo incorporados
tanto a pesquisa quanto a produgdo artistica do
grupo Oriundo. Parafraseando a antropéloga/
gedgrafa Soledad Martinez (2019) comegamos
perguntando a nossos protagonistas: Podemos
andar com vocés? E assim organizamos
caminhadas fotograficas no novo bairro Tapera
I1I.

Ato 3: Encontros e caminhadas - Situando a
produgao imagética do AntropoArte

A produgao e posterior leitura de imagens
constitui modo especifico de construgio do
corpus de pesquisa antropoldgica que permite
a abordagem de conhecimentos pautados na
representacdo do mundo sensivel e simbolico,
que pode permitir uma atengdo especial a
oralidade, produc¢dao de narrativas do grupo
estudado (CEZAR, 2014). Essa produgao exige do
pesquisador um esforgo interdisciplinar uma vez
queseaproximadocampodasemidtica,linguistica
e comunicagdo. Os fendmenos sociais podem
assim ser alcancados em sua complexidade
e multidimensionalidade, permitindo sua
sistematizagdo e, concomitantemente, a expressao
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de outras possiveis demandas, interesses e
anseios dos interlocutores a partir de processos
dialégicos pautados nas proprias imagens, uma
vez que € inerente a essas a capacidade de alusdo
ao mundo sensivel e imaginario (CHAUI, 1988).

Ao longo desse projeto de extensdo foi
proposto também a apropriacdo do audiovisual
enquanto  instrumento  metodoldgico de
pesquisa, voltado ao registro e representagao
de momentos importantes do desenvolvimento
das atividades do grupo teatral: caminhadas,
ensaios, oficinas e performances. Também
foram propostas atividades em que a relacdo
entre pesquisadoras e os sujeitos pesquisados
acontecessem por meio da utilizagdo de imagens.
Interessou nestes processos potencializar as
caracteristicas inerentes ao audiovisual como:
a facilidade técnica de realizagao de filmagens,
sua comoda repeticdo enquanto processo, a
visualizacdo e observacao dos resultados obtidos,
feita indeferidamente, quantas vezes necessario,
o que possibilita o exame repetido das imagens,
dando a esse meio certa emancipagio em
relagdo a observac¢ao direta dos processos sociais
(FRANCE, 1998).

Essas caracteristicas da produgdo e
utilizagdo das imagens (fotografias e videos)
em antropologia permitiram que a pesquisa
paulatinamente fosse adensada num processo por
meio do qual o ato de descoberta progressiva do
“Outro” passasse ndo somente a acontecer a partir
do “olhar, ouvir e escrever” (OLIVEIRA, 1996)
mas, e principalmente, passaram a acontecer
a partir da produgdo, leitura e releitura de seus
registros imagéticos (SAMAIN; MENDONCA,
2000). Para tanto a imagem foi agenciada como:
(1) meio de criar e retroalimentar a relacao
das pesquisadoras com seus interlocutores;
(2) meio de evidenciar e colocar em relevo
tanto o discurso verbal como as técnicas
corporais (olhares, siléncios, expressdes faciais
e a produ¢ao de performances etc.) e demais
percepgoes que ascendem ao mundo visivel; (3)
meio que induz processos de representagdo de
si tanto para as pesquisadoras como para seus
interlocutores; (4) meio do qual as pesquisadoras

e seus interlocutores podem se valer para
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retroalimentar processos de construgdo de
conhecimentos mutuos; (5) meio que permitiu
que as pesquisadoras acessassem sentidos que
seus interlocutores atribuem as imagens e aos
processos de sua produgao.

Num segundo momento do projeto de
extensdo foi privilegiado o uso das imagens
no encaminhamento de foto-entrevistas com
as maes dos jovens tendo como parametros
as contribui¢des de Collier Jr. (1973), Achutti
(1997) e Von Simson (2007) e as proposi¢oes
de Wang e Burris (1997) sobre o Photovoice. A
producao e leitura de fotografias potencializa a
fala e narrativa sobre experiéncias e vivéncias.
Reconhecer e oferecer meios para que as
vozes dos interlocutores no processo de
pesquisa e discussdo sejam preponderantes no
encaminhamento da constru¢ao de material que
oferega e registre o saber, falas, anseios e conflitos
relativos aos processos sociais vivenciados nas
margens da cidade constituiu tarefa metodolégica
que fundamenta a execugdo do projeto.

O trabalho de andlise dos videos
aconteceu por meio de decupagem, roteirizagao
e edicdo do material resultante como forma de
refletir sobre os significados e acessos desiguais
dos nossos interlocutores a cidade buscando
compartilhar com eles e com outros projetos de
antropologia urbana e de educagdo nao-formal
os saberes e criticas resultantes desta pesquisa. Se
por um lado havia questdes de vulnerabilidade
ambiental que imprimiam contingéncias aos
modos de vida e visdo de mundo desses jovens
quando moravam na comunidade da Margem
da Linha, o deslocamento da pesquisa e, por
conseguinte, da produgao imagética e dialdgica
para o conjunto habitacional do bairro Tapera III
nos permitiu compreender outras experiéncias
e contingéncias de acesso a cidade, mas agora
ampliando o escopo de interlocugio para as maes
e avos dos jovens do grupo teatral Oriundo que
tinham sofrido o processo de remogdo para o
novo bairro.

A construgdo das imagens foi de
fundamental importancia pois nos permitiu
distinguir a paisagem desses dois distintos
espagos urbanos a partir das marcas diacriticas do
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mundo visivel, socialmente construidas. Por um
lado a favela da Margem da Linha, localizada no
Parque Rodovidrio, enclave que cruza a estrada
vicinal BR 101 na entrada principal da cidade,
constituida por uma unica rua de paralelepipedo
que segue paralela a desativada linha de trem, e
que nesse trecho é cercada aos fundos pelo alto
muro de bloco de concreto, tendo as grandes
e frondosas arvores que servem de refgio da
vizinhanga contra o calor do sol escaldante e o
campo de futebol em que a meninada se retine no
final do dia. J4 as imagens das ruas do bairro da
Tapera III revelam o asfalto nivelado que forma
um mosaico de diferentes ruas cujas fachadas das
casas sao protegidas por muros e portdes altos,
muitos deles ndo possuem o abrigo de arvores
nas calgadas. Ao redor do bairro novo uma
grande extensdo de mato cerca todo o bairro e,
bem ao fundo, se estende no horizonte a silhueta
de prédios altos que sabemos estar concentrados
nos bairros nobres da cidade que invade, com
seus 450 mil habitantes, a planicie que margeia o
Rio Paraiba do Sul, sendo esta a penultima cidade
a ali depositar seus dejetos antes do derradeiro
encontro com o mar.

Foi a partir da producdo das imagens
que se pode compreender os sinais visuais das
marcas que a violéncia urbana vai imprimindo
nesses espagos: construgdes ndo terminadas e
abandonadas, carros depenados abandonados,
simbolos de facgdes criminosas inscritas em tinta
spray concorrem e/ ou buscam ser controladas a
partir de inscri¢des que professam o sagrado. Foi
também a partir das caminhadas e das imagens
produzidas pelos nossos jovens interlocutores
no novo bairro que pudemos compreender
os esforcos e investimento das familias para
diferenciarem suas casas uma das outras, uma
vez que essas tinham sido entregues num padrao
unico de construcao.

A medida que as imagens resultantes
da pesquisa foram sendo devolvidas o préprio
processo de interlocucdo foi sendo adensado
e novas miradas e abordagens puderam ser
propostas e compartilhadas. Assim, as familias
dos jovens foram convidadas a se engajar no
processo a partir de entrevistas realizadas por

Caterine com a colaboracao das bolsistas da
equipe. Foram entrevistadas sete maes/ avos
dos jovens interlocutores e, a partir dessas
informagoes  foram  construidas  arvores
genealdgicas que buscaram mapear a trajetéria
de vida dessas familias na cidade, ao longo dos

anos.

Figura 6. Construgdo das drvores genealdgicas (fonte:

AntropoArte, Caderno digital 06/2019).
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“Sou campista. Morava em |bitioca, de
la fui para Barra de ltabapoana e de Barra junto
com meus filhos para Margem da Linha. Esse era
o meu lugar! Sé que por causa da prefeita recebi
o convite de me retirar e me trouxeram para ca.
Que saudade da Margem e da vida que tinha-
mos 3",

Vera avd de Kaue,
25/08/2018, ex-moradora da Margem da
Linha).
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“Eu morava em Sao Jodo da Barra, vim
para Margem aos oito anos de idade. Entre mi-
nhas idas e vindas sempre retornei para Linha.
Mas, um belo dia tive a decepcio de sair da
Margem e tive que vir para Ururai. Ma Linha eu
tinha seguranca. E agui nem convivéncia. Que
saudade daquele lugar que me acolheu. Minha
Linha™

Juliana mae de Yasmim e Max,
data 18,/08 /2018, ex-moradora da Margem da
Linha).
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Ato 4: Construcao do filme “Caminhadas e
encontros: da Margem da linha a Tapera III”

Tendo duragdo de 33 minutos, esse é o
segundo documentdrio realizado pelo projeto
AntropoArte. O processo de pesquisa e extensao
universitaria conduzida a partir da produgao de
imagens gerou, ao longo dos dois anos, um acervo
complexo de ser acessado em sua integralidade e
diverso em suas potencialidades, o que permitiu
que a pesquisadora-diretora convidasse o cineasta
Maxence Loyer, jovem francés, instalado no Rio
de Janeiro, para conhecer o material filmico
por ela decupado e pré-roteirizado. Maxence
também teve acesso as fotografias, mapas, arvores
genealdgicas, filmagens das performances do
grupo Oriundo, materiais resultantes do projeto
que poderiam ser alinhavados as representagdes
filmicas. A partir dai foi iniciado um processo
de roteirizagdo conjunta e producdo de novas
imagens externas da Margem da Linha e da Tapera
III, que permitiram realizar a representagdo e
distingdo estética dessas diferentes paisagens,
fundamentais para a construcdo da narrativa
filmica.

A andlise do filme que apresentamos,
de fato ndo segue uma rigida metodologia, mas
parte da selecdo e descri¢ao de fragmentos do
documentdrio, seguindo a propria orientagdo
sequencial de aparicdo na estrutura do filme.
Nossa inten¢do é abordar a andlise como uma
espécie de relato (PENAFRIA, 2009), buscando
destacar e explicitar algumas das intengodes,
sensagoes e significados reportados a tais imagens
compondo um mosaico produzido por Atos que
aqui buscamos sistematizar.

Os encontros e caminhadas, partes
constituintes dessa pesquisa de extensao,
produziram didlogos e imagens fotograficas que
por sua vez foram tematizados e provocaram
abertura para a uma exposi¢io fotografica
conjugada a performance cénica apresentada
pelo Oriundo. Durante esse momento de mostra
e devolutiva das imagens foram fomentados
didlogos em que os moradores puderam
participar e interagir da propria exposicdo
e performance, sendo que tais informagdes

permitiram a produ¢ao de um Mapa Falado da
comunidade da Margem da Linha.

A etnografia feita a partir dos momentos
de encontro dos jovens durante as atividades
desenvolvidas no cotidiano do grupo teatral
Oriundo junto ao Centro Juvenil Sao Pedro
nos permitiram compreender, ao longo do
tempo das oficinas e ensaio das performances,
as estratégias e protagonismos agenciados pelos
interlocutores que lhes permitiram transformar
seu pedago (MAGNANI, 1984) em um lugar na
cidade. Esse processo culminou na performance
“Olhares de jovens sobre um lugar chamado
a Margem da Linha” apresentada na Casa de
Cultura Villa Maria no dia 25 de abril de 2018.
Nela o cotidiano da comunidade e os elementos
que marcam as percep¢des dos integrantes do
grupo Oriundo acerca do seu local de convivio
foram performadas a partir da transcodifica¢do
dos tipos de plantas, da rua, da linha de trem ali
presentes em expressdes corporais incorporadas
pelos integrantes do grupo. Ja a performance
“Encontros” narra a histéria dos moradores
da Margem da Linha que tiveram suas casas
demolidas e foram obrigados a passar a viver no
Conjunto Habitacional “Morar Feliz’, também
denominado de Tapera III, em Ururai. Por
meio da performance os jovens relatam a sua
histéria entre a Margem da Linha, as formas de
convivéncia, frustragdes e consequente desilusoes
vindas com a nova moradia.

O filme
da Margem da linha a Tapera III oferece ao

Caminhadas e encontros:
espectador umarepresentacgao estéticaeimagética
dessas duas distintas comunidades, abordando
o processo de realocagdo de moradores a partir
de narrativas sobre o ponto de vista de jovens
e seus familiares, e da representacdo de tais
visdes de mundo por meio de fotografias e da
producao cinematografica dialogada. A primeira
interlocutora que nos é apresentada no filme é
a jovem Yasmin, que escolheu fotografar a casa
da sua av6 onde morou enquanto a sua propria
casa estava sendo construida. Em seguida Carlos
Henrique descreve que gosta muito da casa em
que habita. Ketleny tirou fotos de sua casa e do
descampado presente em sua nova vizinhanga,
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recordando que brincava de queimado na rua
quando morava na Margem da Linha, coisa que
nao acontece mais depois da mudanca para sua
nova casa, na Tapera III.

Kaué descreve o falecimento de seu
pai e escolhe fotografar instalagdes elétricas,
em referéncia ao acidente sofrido por seu pai
que faleceu ao tentar solucionar problemas
da rede elétrica e se distraiu com uma briga
entre vizinhos. Também fotografa a igreja da
comunidade onde seu pai foi velado e a casa
de seu avo onde mora atualmente. Bethania
escolheu fotografar a acaiteria, localizada
proxima a sua casa, muito frequentada por ela
e os amigos. Udson afirma ndo gostar muito do
local e escolheu fotografar pessoas conhecidas ao
sol com objetivo de denunciar e, assim, reclamar
a falta de arborizagao do novo bairro. O jovem
também fotografa a fachada de sua casa como
Unica parte que gosta no conjunto habitacional.
Francisco fotografou o mato localizado ao redor
de onde morava afirmando sentir saudade da
infancia e do campo de futebol.

Esse  primeiro  recurso  narrativo
construido a partir da leitura e sistematizagao
da apresentacio de fotografias produzidas
pelos jovens interlocutores da pesquisa e
participantes do grupo teatral Oriundo ¢
articulado com as narrativas de suas maes e/ou
avos, entrevistadas em suas casas e ddo conta de
trajetorias familiares que, ao longo de 30, por
vezes 40 anos, viveram em suas respectivas casas,
localizadas na favela da Margem da Linha. Suas
falas abordam o processo de desapropriacao
e remocdo ocorrido ha 4 anos quando suas
familias passaram a viver no bairro da Tapera
III. Em comum nas falas o descontentamento
em morar no novo bairro em razdo da falta
de equipamentos de saude, lazer, seguranga
publica, transporte regular, falta de comércio
com precos acessiveis e variedade de produtos.
Essa experiéncia é tributaria da comparagdo
direta feita pelos nossos interlocutores em
relacdo as condi¢oes de moradia que tinham
acesso quando moravam na Margem da Linha,
em decorréncia da proximidade do shopping e
de grandes supermercados localizados em suas
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imediagdes. Outra reclamacao diz respeito ao
isolamento do novo bairro que o tornou espago
de agdo de facgbes criminosas, sendo por isso
mesmo marcado pela violéncia urbana. A grande
preocupacao das maes é com a seguranca de seus
filhos e filhas.

As contradi¢oes relativas ao processo de
realocagdo dessas familias desde sua residéncia
na Margem da Linha para uma outra casa
construida nesse conjunto habitacional sao
narradas de forma lacunar. Mas a insatisfagdo
diante do processo de realocagdo e do local das
novas residéncias sdo comuns as entrevistadas.
Das sete entrevistas realizadas com maes/avos
somente uma das entrevistadas disse estar feliz
com a casa mas, ainda assim, admite que sente
falta de sua antiga casa na Margem da Linha
devido ao fato dessa ter sido perto de tudo e ali
ter muitos espagos seguros para as brincadeiras
das criangas, coisa que diz ndo acontecer no
bairro Tapera III.

O descontentamento patente nas falas das
entrevistadas diz respeito as atitudes do poder
publico no processo de cadastro das familias que
agiu de maneira muitas vezes impositiva, sem
permitir margem de resisténcia no momento
da realizagdo da mudanca que foi feita em
bloco, orquestrada a demoli¢ao consecutiva das
casas desocupadas, o que deixou em situagdo
de desalento e vulnerabilidade as familias que
decidiram nao participar da realocagao, impondo
a mudanca pela forga da sensagdo de abandono
e inseguranca diante da possibilidade da perda
dos vizinhos mais préximos, muitas vezes
parentes, com dezenas de anos de convivéncia
e compartilhamento de vida e de criagdo dos
filhos.

Outro questionamento constante é sobre
a justificativa para a realocagdo das familias
uma vez que segundo as entrevistadas, o poder
publico poderia ter realizado com menos soma
de dinheiro, os investimentos necessarios em
saneamento basico, esgoto e limpeza dos bueiros
para que as residéncias da Margem da Linha
fossem respeitadas em sua integralidade, estética,
tamanho, disposi¢cdo espacial, composi¢do dos
quintais e respeito as relacdes de vizinhanga, coisa
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que ndo aconteceu nem no processo de retirada
nem a partir da realocagdo dessas familias. Para
poder abordar a complexidade das narrativas das
situagdes vivenciadas pelos nossos interlocutores
se elaborou o planejamento e solugdo grafica de
construgdo de arvores genealdgicas de cada uma
das familias tendo como ponto focal destacado
tanto os jovens como suas respectivas maes/
avos entrevistadas. Nessas arvores construiu-se
também as referéncias espaciais das trajetorias
de moradia de cada familia até sua chegada na
Tapera III.

Ato 5: Producdo audiovisual - pesquisa,
extensdo universitaria e educa¢io nao-formal

As agoes de pesquisa e devolutivas
do projeto de extensio acontecem junto a
comunidade local e académica, divulgados em
forma de folders, grafites, caderno digital e filmes
que visam fornecer meios para o intercimbio
de conhecimentos e praticas antropoldgicas e
artisticas construidas a partir de experiéncias que
mergulham no cotidiano de produgao artistica de
um grupo de teatro que congrega jovens negros
e pobres, moradores de comunidades da cidade.
Essas agdes sao importantes pois permitem dar
visibilidade as experiéncias que ja aconteciam
em situacOes distantes da vida universitaria,
produzidas junto a um projeto de educagdo nao-
formal que privilegia o teatro como linguagem,
e que pautam a histdria e cultura afro-brasileira
em meio ao debate de temas pungentes para
o cotidiano desses jovens, como o seu acesso a
cidade onde moram.

A  caminhada e as consequentes
atividades de visualizacdo, leitura e selecdo
conjunta das fotografias resultantes, permitiram
que narrativas sobre diferentes significados e
aspectos de se habitar na Margem da Linha
fossem compartilhados. Também chamou a
atencao o fato de alguns jovens se remeterem
a experiéncia de ndao mais morar ali, por suas
familias terem sido removidas para outro bairro,
o que os levou a comparar memdrias de sua vida
na antiga vizinhanca em relagdo a nova casa,
todas localizadas no projeto habitacional “Morar

Feliz”, localizado no distante bairro denominado
de Tapera III.

As acoes de educacio nao-formal
oferecem maior liberdade aos professores, que
agem como mediadores de aprendizagem,
abordando conteudos extracurriculares,
o que equivale dizer que esses ndo sao
historicamente sistematizados num curriculo,
distribuidos em disciplinas, divididas por
idade e nivel de conhecimento, ministrados
seriada e sequencialmente visando, ao final da
formacdo, conferir um reconhecido grau de
titulagdo ao educando. A educagdo nao-formal,
assim com a informal ou incidental, lida com
educandos de todas as idades e fases da vida e
pode proporcionar ag¢des educativas pautadas
em conhecimentos criticos sobre o mundo
envolvente relacionando individuos, culturas,
relagdes sociais, contingéncias e relagdes de
poder as quais estao submetidos. Também pode
pautar temadticas prementes para diferentes
fases da vida como os processos de construcao
identitarias e os conflitos deles resultantes.
Compreender as especificidades desse projeto
de pesquisa, sua articulagdo com processos
de educagdo ndo-formal e agenciamento dos
resultantes produtos audiovisuais por parte dos
interlocutores nos permitiu questionar o préprio
papel da antropologia, seja como metodologia
importante para o desenvolvimento de agoes de
extensao universitaria, seja enquanto disciplina
critica que poderia ndo somente estar presente na
formagdo de professores, mas nas mais variadas
acoes desenvolvidas na area de educagao.
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O trabalho do antropélogo urbano no campo da “Meméria
Ambiental”: levantamento dos desafios e lacunas de
pesquisa a partir de estudos de caso

Ana Luiza Carvalho da Rocha’
Matheus Cervo?
Camila Braz da Silva?®

Resumo

Um dos maiores desafios contemporaneos postos a Antropologia Visual/da Imagem realizada nas
Sociedades Complexas Brasileiras é o trabalho com a questao ambiental. Neste artigo, expomos duas
incursoes intelectuais realizadas nos ultimos trés anos na area tematica de pesquisa sobre Memoria
Ambiental. A intencdo é demonstrar, a partir de narrativas textuais e imagéticas, a intersecgao
entre o trabalho visual com a questdo ambiental e a Etnografia da Duragio realizada no nucleo
de pesquisa Banco de Imagens e Efeitos Visuais (Biev) da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (Ufrgs). Primeiramente, abordamos as intengdes tedricas que guiam este percurso intelectual
para, posteriormente, demonstrar os desafios de encarar o trabalho do antropélogo visual como um
trabalho de memoria e patrimonio sobre nossos ecossistemas humanos e nao humanos nas cidades
brasileiras. Concluimos com reflexdes sobre a necessidade de interdisciplinaridade entre os saberes
Antropoldgicos e os oriundos das Ciéncias da Informagdo tanto por motivos metodologicos de
pesquisa quanto pela atuagdo expandida dos etndgrafos urbanos em institui¢oes diversas.

Palavras-chave: antropologia urbana; memdoria ambiental; etnografia da duragdao; patriménio; museu
virtual; repositorio digital.

The work of the urban anthropologist in the field of “Environmental Memory”: challenges and
research gaps from case studies
Abstract

One of the greatest contemporary challenges posed in Visual / Image Anthropology is working with
an environmental problems in Brazilian Complex Societies. In this article, we expose two intellectual
forays made in the last three years on Environmental Memory. The intention is to demonstrate,
from textual and imagery narratives, an intersection between visual work, environmental issues and
Ethnography of Duration carried out in the Bank of Images and Visual Effects - “Banco de Imagens e
Efeitos Visuais” (Biev) - of the Federal University of Rio Grande do Sul (Ufrgs). Firstly, it addresses the

1 Universidade FEEVALE, Banco de Imagens e Efeitos Visuais (BIEV), Programa de Pds-Graduagido em Antropologia
Social (UFRGS).

2 Comunicagdo (Mestrado), Banco de Imagens e Efeitos Visuais (BIEV), Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS).

3 Antropologia Social (Mestrado), Banco de Imagens e Efeitos Visuais (BIEV), Programa de Pés-Graduagdo em
Antropologia Social (PPGAS), UFRGS.
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theoretical intentions that guide this intellectual
tracking and, later, demonstrates the challenges
of facing the work of the visual anthropologist as
a work of memory and heritage on our human
and non-human ecosystems in Brazilian cities.
We end with conclusions about the need of
interdisciplinarity between Anthropological
and Information Sciences knowledge, both for
research methodological reasons and for the
expanded performance of urban ethnographers

in several institutions.

Keywords: urban anthropology; environmental
memory; ethnography of duration; patrimony;
virtual museum; digital repository.

Introdugao

Completamos a segunda década do século
XX e percebemos que cada vez mais a intrusdo de
Gaia relacionada ao Antropoceno se manifesta
nas produgdes académicas deste novo século.
Desde a década de 1970, aproximadamente,
sofremos um processo de ambientalizagdo dos
conflitos sociais (LOPES, 2006; 2004) com a
construgdo pratico discursiva de uma nova
questdo publica, envolvendo intimeras formas
de encarar o problema da questio ambiental.
Mesmo que a base comum da nossa comunidade
interpretativa seja a busca por uma ecologia
profunda (FERRY, 1994) através do relativismo
antropoldgico, a proliferagio de inumeras
correntes de pensamento que tratam dos conflitos
socioambientais demonstra a dificuldade de
delimitagdo do papel do antropdlogo em um
campo eminentemente interdisciplinar.

Sem duvida, ndo se trata de uma tarefa facil
e os desafios sdo tdo multiplos que até mesmo
um mapeamento objetivo meramente disciplinar

seria mais uma forma ingénua de controle de nos,
humanos e terranos (LATOUR, 2014), frente o
que nos assola. Como ja disse Isabelle Stengers
(2002), a intrusdo de Gaia nos mostrard niao so
que nossa concepgao de progresso e racionalidade
sao fundadas em principios absurdos de relagao
com nossa propria vida na Terra, mas que nossa
fundacdo intelectual newtoniana foi ousada
demais perante a complexidade viva e sempre
inatingivel do que chamamos “Natureza” E
necessario relembrar, neste novo momento
epistemologico do século XXI, sobre os fundantes
da nossa ciéncia moderna e as catastrofes
metafisicas* que ocorreram durante esse processo
de instauracio de um “saber universal” com
narrativas lineares de tempo, ja que facilmente
podemos incorrer as mesmas incoeréncias que
resistem na nossa memoria coletiva no campo
académico’.

E claro que nossos fundamentos
epistemologicos ndo sao os mesmos de Newton
e Descartes, ainda mais quando pensamos
a tradigdo ja secular das Ciéncias Humanas
modernas (tao plurais quanto os nossos desafios
complexos) e as revolugbes em campos como
a Fisica Quintica, mas devemos pensar sobre
as tentagdes que ainda resistem mesmo em
um cendrio de despertar frente os mitemas
predominantes que ainda nos separam de uma
reflexdo ecossistémica, cosmoldgica e visual. Essa
reflexdo é oriunda em parte da leitura do livro de
Déborah Danowski em parecia com Eduardo
Viveiros de Castro (2015) onde os autores
argumentam longamente sobre a necessidade
de investir em bases de pensamento meta e
mitofisicos para compreender as perspectivas do
“fim do mundo” que assolam o anthropos como
o conhecemos atualmente. Para Ailton Krenak
(2019, p. 29), o antropoceno existe incisivamente

4 Gilbert Durand (1979a) aborda profundamente o tema da duragio na civilizagdo Ocidental euro-americana, criando o
conceito de catéstrofe metafisica para demonstrar sua hipétese de que o caos instaurado no século XX se deve 8 um longo
processo de diferentes “catastrofes” que o autor remonta desde o século XIII. Assim sendo, percebe-se que hd uma génese
da propria catastrofe e que ela se origina por uma relagdo complexa e mitologica.

5 No livro Order Out of Chaos de Ilya Prigogine e Isabelle Stengers (2017[1984]), os autores - que sdo quimicos de
formagao - utilizam o pensamento da filosofia da ciéncia para compreender que nossas concepgdes da Ciéncia Moderna
criaram um imagindrio que opera com neutralizagdes drasticas sobre o que ¢ a vida na terra. Além disso, no campo da
Filosofia, discute-se fortemente os residuos de nossa heranga em Kant, assim como os “fatos sociais” durkheimianos, ja
que ambos produzem formas de entender o humano moderno que ja ndo cabem mais nos nossos horizontes de analise.
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pela experiéncia do imaginario coletivo do que é
ser humano, sendo o “apego a uma ideia fixa de
paisagem da Terra e de humanidade” sua marca
mais profunda °. Estes livros nos ajudam a pensar
na possibilidade de criar uma espécie de antidoto
as nossas concepgdes um tanto objetivas demais
sobre “quem somos” e como chegamos em 2020
com a iminente possibilidade de uma catéastrofe
climatica.

Noés sabemos que a Antropologia brasileira
sofreu sérios impactos em suas produgdes
devido a virada ontoldgica, ao desenvolvimento
ainda mais profundo da etnologia com o
perspectivismo amerindio (VIVEIROS, 1996) e
as diferentes teorias pos-coloniais e decoloniais
(ALIMONDA, 2011; GUDYNAS, 2011).
Acreditamos, contudo, que sd3o necessarias
multiplas reflexdes para pensar os processos de
ambientalizacdo e os impactos desses estudos na
producaode Antropologia Urbanae Antropologia
Visual/da Imagem. Por isso, gostariamos de
discorrer sobre uma possibilidade especifica de
estudos ambientais dentro do contexto dessas
linhas de pesquisa, expondo nossas incursodes
de pesquisa realizadas nessas dareas temadticas
como pesquisadores no Banco de Imagens e
Efeitos Visuais (Biev Ufrgs) em parceria com as
producdes realizadas no Nucleo de Antropologia
Visual (Navisual Ufrgs) por aproximadamente
cinco anos. Assim sendo, faremos digressdes
sobre possibilidades e errancias na produgdo de
Etnografias da Duragao, refletindo como operar
metodologica e conceitualmente para produzir o
que chamamos de “Memoria Ambiental”.

Sendo um campo que lida com a matéria do
tempo por causa do trabalho com memoria, ainda
reside a problematica de como trabalhar com
esses dois campos entrelacados com outras areas
de conhecimento. Nessas incursdes, o trabalho
de formagdo semestral proposto em oficinas vai
além da etnografia realizada em solo urbano para,

entdo, criar repositdrios digitais sobre a questao
do trabalho e do “meio ambiente”. Cabe ressaltar
que os workshops” sdo realizados em grupo e nos
ajudamatrabalharepensarinterdisciplinarmente,
ao mesmo tempo que fazemos nossas etnografias
individuais e construimos um acervo coletivo.
Principalmente neste caso, a Antropologia Visual
aliada ao trabalho de longa duragao - ou seja,
com a preocupagdo com a area de “Memoria”
ou “Patrimonio” - cria problemas metodoldgicos
para realizar trabalho de campo operando com
acervos fisicos e digitais de ordens diversas
(ECKERT; ROCHA, 2015b).

Na primeira sessao apo6s a introdugao, iremos
contextualizar este artigo ao discorrer sobre o que
¢ a Etnografia da Dura¢ao e como ela se relaciona
com campo da Memoria Ambiental. Na segunda
grande sessdo, criamos uma estrutura narrativa
com pequenas historietas etnograficas (escritas
e visuais) junto de reflexdes sobre como esse
arsenal teérico metodoldgico desafia a produgao
da Antropologia Visual e Urbana. Essa sessao
em particular estard dividida em duas sessoes
para manter uma estética agradavel ao leitor(a).
Por fim, iremos concluir com alguns desafios ao
trabalho do etndgrafo citadino aliado a questao
de memoria e patriménio etnolégico tanto em
face ao que foi exposto quanto em relagdo a
problematica interdisciplinar do trabalho com
acervos.

Nossa intencao estd no inicio da introdugao
deste artigo: queremos mostrar como estamos
operando na pratica com a questdo da memoria
sem nos colocarmos em uma posicdo de
“Verdade”.
algumas digressdes compostas narrativamente

detentores da Iremos escrever
com algumas incursdes de pesquisa imagética em
diferentes momentos com esses campos de saber
entrelacados, mostrando aquilo que lutamos por
manter vivo na nossa memdria coletiva. Ainda

que nossa ideia seja trazer uma outra espécie

6 O pensador indigena sempre costuma relembrar a nds, “Juruds” ou brancos, que o mundo ja havia acabado para muitas
populagdes hd 500 anos atrds no Brasil e que diversos ecossistemas ja haviam colapsado antes de catastrofes como as
que acontecem atualmente na Amazonia, no Cerrado, no Semi-Arido, etc. Suas ideias sio, no minimo, intrigantes para
repensar os enfrentamentos frente os multiplos e constantes fins.

7 Os workshops do Biev possuem, comumente, duragdo de um semestre de formagio acerca de uma drea tematica especifica.
Os coordenadores das oficinas sdo tanto alunos de gradua¢do e poés-graduagdo quanto pesquisadores associados que
contribuem de forma voluntaria para constru¢do do projeto coletivo.
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de espirito cientifico (BACHELARD, 1997),
entendemo-nos como pesquisadores em busca
de expansao interdisciplinar, o que ¢ algo dificil
de ser realizado individualmente (ou mesmo
em dupla, neste caso) sem a subtracdo egodica
dos nossos colegas em outros departamentos de
pesquisa.

Percursos com a etnografia da duragao na
Memoria Ambiental

Como ja afirmado anteriormente, o artigo ndo
pretende realizar uma revisitacdo aos possiveis
campos que dialogam com a questdo ambiental
na Antropologia Urbana apesar de ser um
riquissimo campo de pesquisa. Trata-se, contudo,
de discernir uma proposta especifica sobre as
problematicas ambientalizadas estudadas pelo
viés antropologico e visual, sobretudo no que se
refere a questdo urbana ligada ao fator tempo.
Se estamos lidando com a matéria do tempo,
estarfamos, entdo, operando com uma espécie
de Antropologia que dialoga com a disciplina da
Historia?

Importante salientar que ja existe de forma
consolidada desde meados da década de 1970
(em contexto norte-americano) pesquisas
na area denominada Histéria Ambiental
(CHAKRABARTY, 2014; WORSTER, 1991;
DRUMMOND, 1991). Explicitamos como a
Memodria Ambiental é um estudo proximo,
mas nao idéntico ao campo da Histdria e
Patrimonio Ambiental apesar de possuir uma
relagdo de parceria que é inegavel. Isso se deve
ao trabalho com arquivos, acervos, colegoes
e museus na tentativa de acolher materiais
acervados de ordens diversas para conseguir
profundidade documental sobre outras camadas
de tempo no qual se possa interpretar os encaixes
ecossistémicos de humanos e ndao humanos.

Todavia, o que marca a diferenga crucial
entre as areas ¢ a guinada que a Antropologia deu

a partir de reflexdes sobre o que significa o termo
“Cultura” (SAHLINS, 2003; GEERTZ, 2012;
WAGNER, 2018), o que s6 foi desenvolvido pela
longa tradigdo etnografica com reflexdes sobre o
trabalho de campo com alteridades préximas ou
distantes. Com isso, foi possivel desenvolver, em
algumas correntes antropoldgicas, outra nogao
de tempo. Essa concep¢do ndo parte do termo
Histdria, mas, neste caso, origina-se nas reflexdes
francesas sobre memoria - o que consolidou
recentemente a pesquisa com Etnografia da
Duracao (ECKERT; ROCHA, 2013a)®. Dessa
forma, o préprio tempo é visto como uma
constru¢do humana: ao invés do foco recair no
tempo historicista, refere-se ao aspecto complexo
dos jogos da memoria das pessoas que habitam
as grandes metrdpoles no Brasil.

Assim, as transformagdes citadinas - ou os
“ritmos temporais” - sdo vistos ndo s6 pela sua
concretude no sentido do “fato histdrico” ou do
“fato natural”, mas, principalmente, pela dialética
da duragdo bachelardiana (1988) que reside
nos tempos vividos e nos tempos pensados dos
citadinos. Ou seja, parte-se de uma nogao nao
objetiva do que aconteceu em relagao aos eventos
climaticos e a transfiguracio de ecossistemas
inteiros em ambito urbano porque se busca
entender o fendmeno através do que ocorre no
imagindrio enquanto fendmeno com dimensdes
tanto individuais quanto coletivas. Trabalhar com
a “memoria ambiental” é, portanto, um processo
eminentemente antropologico, ja que somente
um processo intersubjetivo de compreensdao
densa pode resgatar e entender os esquemas
de acomodacgao e assimilagdo constantes que
ocorrem em uma civilizagdo complexa.

Assim, ao invés de focar na questdo
historiografica em si, opera-se pela duragao para
repensar os estudos antropoldgicos no contexto
das modernas sociedades complexas (VELHO,
2003) sob a dtica da pesquisa com a memdria
do trabalho (ECKERT, 2012; ECKERT; ROCHA,

8 A reflexdo longa e aprofundada sobre a Etnografia da Duragao foi concretizada ap6s longos anos de estudo que geraram
um livro lancado em 2013. Se vocé, leitor(a), gostaria de entender ainda mais profundamente sobre essa forma de lidar
com a questdo do tempo, acesse a bibliografia aqui: ECKERT, C.; ROCHA, A. L. C. Etnografia da Duragio: antropologias
das memorias coletivas nas cole¢des etnograficas. 1. ed. Porto Alegre: Marcavisual, 2013a. v. 1. 256p. Disponivel em:

https://bit.ly/30R59zH. Acesso em: 07 de dez. 2019.
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2015a) em suas interconexdes com as questdes
ambientais. Isso se deve a utilizagao das pesquisas
feitas por André Leroi-Gourhan (1984a; 1984b)
na Franga com a arqueologia pds-processualista,
ja que seus escritos demonstram a intima
relagdo entre humanos e ndo-humanos diversos
através das trajetorias civilizacionais de trabalho
onde existem certos trajetos antropoldgicos
(DURAND, 1984) sempre fundados em um topos
imagindrio’. Assim, a técnica que rege o trabalho
ndo é uma forma de “exteriorizacdo desnaturada”
de um determinado sujeito atuando no seu
ecossistema, mas € fruto de uma inteligéncia
humana que, diante de tantos trajetos possiveis,
trilhou alguns a partir de mitemas e mitos que
guiam sua relagdo césmica e social.

Importante salientar que a produgdo sobre
memoria do trabalho é consolidada em dois livros
- “Memoria e trabalho: etnografia da duragao
de uma comunidade de mineiros de carvao”
(ECKERT, 2012) e “Etnografias do Trabalho,
narrativas do tempo” (ECKERT; ROCHA, 2015a)
-, enquanto a producgdo escrita da memoria
ambiental reside, por enquanto, em alguns artigos
sobre a tematica (DEVOS, SOARES, ROCHA,
2010; NUNES, FIGUEIREDO, ROCHA, 2015;
DEVOS, 2009, 2008). Ambos os projetos
possuiram desenvolvimento com recursos do
CNPq e CAPES para criacio de plataformas
hipermidia que disponibilizassem na internet o
material visual produzido sobre essas duas areas
tematicas a fim de democratizar o conhecimento
a partir de certa economia politica da informagao.

Justamente por ser uma drea recente de
pesquisa, as incursdes etnograficas realizadas

por pesquisadores interessados nessas linhas
tematicas sao formas de registrar ainda mais as
controvérsias suscitadas durante o trabalho de
campo. O registro visual durante observagao
participante permite, assim, inferir problematicas
que surgem para além das digressdes tedricas que
podemos fazer sem interlocu¢ao com algum tipo
de alteridade. Vamos, entao, resgatar fragmentos
etnograficos com analises de dois trabalhos de
campo realizados na cidade de Porto Alegre: o
trabalho de Camila Braz da Silva (2018) sobre
0s processos etnograficos a partir das obras da
Copa do Mundo FIFA 2014 na rua Voluntarios
da Patria e no Hotel Rodoviaria, constituindo
assim, narrativas de trajetdrias sociais sobre
a cidade e suas interven¢des urbanas'; e, por
fim, o trabalho de Matheus Cervo (2019) sobre
o antigo balnedrio Guaruja no sul da capital
Gaucha onde existiam diferentes relagdes com
a “Natureza” que foram sendo modificadas ou
destruidas devido processos de urbanizagdo e
industrializa¢ao do bairro, além da polui¢io das
aguas do lago Guaiba''.

Narrativas Urbanas Ecossistémicas
Entre escavadeiras e vestigios de campo:

reconstruindo a cidade por uma memoria
ambiental

vdNL1Nd 3 VIHO3lL

9 O “trajeto antropologico” é um dos termos chave para compreender a filosofia durandiana do Estruturalismo Figurativo
que foi tdo importante para consolidagdo da Etnografia da Duragdo. Trata-se de um acordo ou de um equilibrio entre os
desejos imperativos do sujeito e as intima¢des da ambiéncia objetiva no qual a funcédo fantastica - ou seja, imaginaria -
modula a agio estética e social de contar o tempo (DURAND, 1980, p. 456-458 apud. ECKERT e ROCHA, 2013a). Em
outras palavras, sempre existem imagens que duram no tempo devido a determinado trajeto individual e civilizacional,
0 que permite que as estorias que residem na memoria sejam contadas com um tom que nunca pode ser neutro ou
meramente objetivo.

10 BRAZ DA SILVA, Camila. Hotel Rodovidria: escavando imagens e memorias em um processo etnografico. Trabalho de
Conclusio de Graduagio. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2018.
11 CERVO, Matheus. A praia do Guaruja: uma etnografia da memoria coletiva e ambiental de uma comunidade bairrial
em Porto Alegre — RS. Trabalho de Conclusdo de Graduagio. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, 2019. Disponivel em: https://sabi.ufrgs.br/F/8RK96PH3EH]5LXI179MBFGPHM958CIY
YXP7VHCHOGRFUJFM2NM-18892?func=full-set-set&set_number=016499&set_entry=000001&format=999. Acesso
em: 20 de jan. 2020.
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Figura 1 - Mosaico de fotografias: “O Fonte: Colecdo “Duplicacdo da Voluntérios
cruzamento, as obras, um hotel” da Patria e Hotel Rodoviaria”, 2015.
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Figura 2 - Mosaico de fotografias (frente):
“O guardido da memoria também registra por

imagens”

Fonte: Acervo pessoal Guido Jacé Hilgert,
2013.
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Figura 3 - Mosaico de fotografias (verso):
‘O guardido da memdria também registra por

imagens”
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Fonte: Acervo pessoal Guido Jacé Hilgert,
2013.
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Em 2018, eu, Camila, apresentei o trabalho de
conclusdo de curso do bacharelado em Ciéncias
Sociais da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, intitulado Hotel Rodovidria: escavando
imagens e memaorias em um processo etnogrdfico.
Esta monografia foi construida por intermédio
de um processo etnografico de campo em Porto
Alegre na rua Voluntarios da Patria'? (partindo
do viaduto da Conceicdo até a rua Comendador
Coruja) e no Hotel Rodovidria, prédio que faz
esquina com a rua Ernesto Alves.

Mapa 1 - Mapa de Porto Alegre com
delimitacdo da Rua Voluntérios da Patria.

SR P e

Fonte: Google Maps, 2020.

Localizada nas regides territoriais de
infraestrutura Centro e Zona Norte, a rua
Voluntéarios da Patria atravessa cinco bairros da
cidade, sendo eles: Centro Historico, Floresta,
Sdo Geraldo, Navegantes e Farrapos. Com mais
de cinco quilometros de extensao, tem seu inicio

na rua Marechal Floriano Peixoto, ao lado do mer

cado publico e termina na Rua Ricardo Seibel
de Freitas Lima proximo do estadio Arena do
Grémio. Ao atravessar tantos bairros em seu
percurso, essa rua ganha dindmicas muito
peculiares em cada trecho. Restrinjo-me aqui a
um pedago (MAGNANTI, 1992) que mencionei
anteriormente.

Considero que meu trabalho de conclusao
de curso na época se voltou para uma reflexdo
Considero que meu trabalho de conclusio de
curso na época se voltou para uma reflexdo
maior aos processos etnograficos de entrada
em campo e aproximagdes a uma regido que
era desconhecida por mim. Como proposta

A -

Y

‘\___\__)f?

— W W

metodologica, utilizei uma antropologia da e na
cidade (ECKERT; ROCHA, 2013b) para entender
a ambiéncia e seus citadinos, buscando, através
de narrativas das trajetorias sociais, compreender
melhor o fendmeno urbano no tempo. Para tanto,
a etnografia da duragdo (ECKERT; ROCHA,
2013a) me guiou desde os processos daentradaem
campo como também nas narrativas biograficas
de Seu Guido®, personagem fundamental desta

12 O trabalho desenvolvido foi um dos desdobramentos da oficina de produ¢ido audiovisual realizada durante 2015
coordenada pelas antrop6logas Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert, no ambito do Banco de Efeitos e Imagens
Visuais (Biev) e do Nucleo de Antropologia Visual (Navisual), coordenado pela professora Cornelia Eckert. A oficina em
questdo estava vinculada ao projeto Na Porto Alegre da Copa, os ritmos de construgdo destrutiva ou destrui¢do construtiva:
oficina de etnografia no Navisual. O objetivo, naquele momento, era compreender a dindmica dos processos culturais
ligados as interveng¢des no corpo da cidade, as remocdes de familias, as modificagdes no aparelho urbano, aos aspectos
gentrificantes e higienizadores, bem como a dimensao destrutiva/criativa das transformagdes que prosseguiram apds a
realiza¢do do megaevento. Naquele momento devido as obras da Copa do Mundo FIFA 2014, foi feita a duplica¢do da rua
Voluntarios da Patria pds evento, dando continuidade ao processo de intervengédo urbana.

13 Guido Jacé Hilgert tem 80 anos e é dono do Hotel Rodoviaria, sendo meu principal interlocutor no trabalho.
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historia. No reconhecimento e na reconstituicdo
das lembrancas, o caminho da vibracio se
abriu como possibilidade e as rememoragdes
dentro do grupo de pertencimento teceram
mais uma mirada por uma memdria coletiva
(HALBWACHS, 2006) da cidade.

Como resultado e processo deste trabalho,
apresentei uma série de cronicas fotograficas'
distribuidas em capitulos, trazendo a ideia
de colegbes etnograficas através da fotografia
(metodologia de pesquisa com imagens utilizadas
no Biev), compondo uma multiplicidade de
sentidos em dimensdes conceituais, simbolicas e
sensiveis diante ndo s6 desse percurso etnografico,
mas também do olhar do outro. Ao fim, tive a
possibilidade de acessar uma parte do acervo
de fotografias de Guido que traziam imagens
de amarragdo da minha histéria com a rua
Voluntarios da Patria, as obras da Copa do Mundo
FIFA 2014 e o Hotel Rodovidria. Neste artigo,
exploro duas cronicas da pesquisa de conclusao
de curso intituladas “O cruzamento, as obras,
um hotel” e “O guardido de memorias também
registra por imagens” logo de inicio, porque sdo
através delas que meu trabalho se desenvolve. A
primeira cronica marca as incursdes iniciais em
campo no ano de 2015, uma etnografia de rua e
camera na mao (ECKERT; ROCHA, 2013b), e a
segunda é uma montagem a partir das fotos do
acervo pessoal de Guido, registros datados de
2013.

As imagens mais uma vez movimentam algo:
as fotografias das obras se juntam. Os registros
fotograficos de diversos momentos no tempo
nos possibilitam entender a conformac¢ao das
paisagens urbanas e humanas na histdria da urbe,
camadas que através desses ritmos temporais
marcam os impactos das intervengdes urbanas.
Entretanto, é através das narrativas e memorias
dos citadinos, em suas descontinuidades e
continuidades, que conseguimos sobrepor essas
camadas de tempo de modo a dar sentido a essa

experiéncia. Entre os constructos urbanos, sao
as formas de sociabilidade e de ocupagdo que
ddo o ritmo da singularidade do cotidiano que
¢é possivel de ser capturado por um clique ou
registrado por sons.

Considero pertinente neste artigo ampliar
a escala devido aos atuais desdobramentos de
pesquisa'® para pensar essa regido da cidade
através do tempo, conformando uma unidade
distinta em seus processos de formagdo e
ocupagdo dos territérios de caracteristicas
urbano-industriais. As imagens que seguem o
corpo do texto a partir de entdo fazem parte das
novas incursdes de campo que se configuram
com a pesquisa em acervo do Biev, evidenciando
os processos de arquivamento sob a forma de
categorizagdo das imagens de diversos fundos de
origem relacionadas a zona norte ou ao centro da
cidade de Porto Alegre.

A abertura da rua no século XIX dava acesso a
Vila de Porto Alegre para as quintas. Esse trajeto
pela margem do Lago Guaiba recebeu o nome de
Caminho Novo com muitos relatos de viajantes
de uma paisagem exuberante, assim como narra
Saint-Hilaire sobre a relagdo da rua com o lago
Guaiba:

Estende-se ao norte da cidade, margeando
primeiramente o lago, em seguida, o Rio Gravatali,
afluente deste lago; de um lado o caminho é limitado
por uma fileira de salgueiros; de outro por casas de
campo e jardins cercados de sensitivas espinhosas...
Raramente se encontra passeio mais agradavel que o
do Caminho Novo. (SAINT- HILAIRE, 1987, n.p.)

Imagem 1 - DEBRET, Jean Baptiste 1768-
1848 - Caminho Novo c. 1827

14 No qual compartilho a autoria das imagens produzidas com Manoel Cldudio Mendes Gongalves da Rocha (colega de
pesquisa na época e doutor em Antropologia Social pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul), Seu Guido Jacd

Hilgert e Nadir.

15 Agora em forma do projeto de dissertagdo no Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia Social da Universidade

Federal do Rio Grande do Sul (PPGAS/Ufrgs).
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Fonte: Acervo do Biev - Fundo de Origem:
Fundag¢ao Castro Maia.

Em 1870, foi batizada oficialmente como rua
Voluntarios da Patria. No mesmo ano, a Camara
providenciou calgamento até a rua do Rosario
pois eram constantes as reclamagdes contra “os
grandes pantanais e atoleiros” formados em
periodo de chuvas devido a intensa utilizagao
pelas carretas que se dirigiam ao Mercado'®. A
rua plana na parte baixa da cidade era de extrema
importancia e facilitava a locomogao entre os
arraiais - principalmente para o comércio - e era
também motivo de preocupagdo por conta dos
muitos alagamentos como apontam as narrativas
de varios viajantes.

A implementagdo nos anos de 1870 da
ferrovia Sdao Leopoldo’ que atravessava a
Voluntarios, deram a margem do lago lugar
para o estabelecimento de trapiches, depdsitos,
estaleiros e oficinas, armazéns de atacado e
industrias gerando grande movimentagdo. Com o
crescente desenvolvimento comercial e industrial
da cidade (MATTAR, 2001) sob a perspectiva
de um Plano de Melhoramentos (1914)%,
varias faixas foram aterradas, principalmente
localizadas no eixo centro/zona norte. Sobre
esses processos de aterramento, Célia Ferraz de
Souza nos ajuda a pensar:

Porto Alegre passou por muitos problemas
semelhantes, como a falta de area e condigdes
sanitdrias junto ao nucleo original, o qual acabou
sofrendo sucessivos aterros desde meados do século
XIX, fazendo com que a cidade aumentasse seus
limites em relagdo as aguas do Guaiba em trés vezes
sua area original. Esse fato, aliado a evolugio das
configuragdes morfoldgicas, acabou por marcar uma
transformacdo paisagistica gradual, mas constante,

principalmente no século XX. (SOUZA,2002, n.p.)

Devido a ampla faixa de terrenos que foram
aterrados e a constru¢do do novo cais do porto
nos anos de 1950, a rua Voluntarios fica, de certa
maneira, “isolada” e causa grande mudanca em
suas dindmicas. E importante também salientar
a presenca de grande nuimero de trabalhadores
imigrantes alemaes (MATTAR, 2001) vindos
da zona colonial principalmente na virada
do século XX e suas primeiras décadas. Esses
movimentos de ocupac¢do foram fundamentais
ao desenvolvimento da regido, tragando
melhoramentos urbanisticos que ocorreram por
conta do aumento populacional. A Caminho
Novo inclusive era popularmente conhecida
como a “rua dos alemaes”".

Desde o inicio dos processos de trabalho com

o acervo do Biev em 2019, mais algumas camadas

16 Trecho extraido do Guia Histérico de Porto Alegre. Porto Alegre: Editora da Universidade (UFRGS)/ Prefeitura

Municipal, 1992.

17 Trecho extraido Guia Histérico de Porto Alegre. Porto Alegre: Editora da Universidade (UFRGS)/ Prefeitura Municipal,

1992.

18 Encabecgada pelo engenheiro-arquiteto Jodo Moreira Maciel da “Comissdo de Melhoramentos e Embelezamento da
Capital” que previa a modernizagdo das dreas mais ocupadas da cidade sob uma perspectiva positivista.

19 Mattar, Leila Nesralla. Porto Alegre: Voluntarios da Patria e a experiéncia da rua plurifuncional (1900-1930). Disserta¢ao
(mestrado) - Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas., Porto

Alegre, BR-RS, 2001.
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se sedimentaram na minha discussao sobre essa
regido, ampliando a densidade da etnografia
realizadanesse pedago dacidade. Apesar de passar
por muitos processos de “requalificagao urbana”
e principalmente de aterramentos frente a orla do
lago Guaiba, essa rua sempre foi e ainda continua
sendo a entrada e saida da cidade, o que gera
uma reflexdo com uma longa duragao que difere
de outras regides de Porto Alegre. Pelo acervo,
verifiquei aterros, alagamentos, enchentes, obras
publicas, comércios diversificados, construgdes
de Igrejas evangélicas e neopentecostais, varios
hotéis, ruinas de antigas fabricas e formas diversas
de ocupagdo através do trabalho proletario
(seja ele fabril ou informal). Tudo isso em
consonancia a criagdo de meu proprio acervo de
fotos, contando com fotografias minhas, de meus
colegas e de muitos outros fundos de origem®.
Esses processos pulsam reflexdes sobre a questao
ambiental e, com o foco do meu trabalho, sobre
a questdo das aguas urbanas. Afinal, o que a agua
tem a ver com isso? Ou mesmo como 0s processos
de aterramentos incidem desde muito tempo nas
dinamicas de alagamento dessa planicie? Seria
assim um fato tdo incomum na regido a ponto de
sempre ser retratado com surpresa ou espanto?
Reflito como seria possivel narrar as historias
dessa regiao sem pensar a partir de uma memoria
ambiental, o que gera debates interessantes
sobre como (re)construir essas memorias
ambientalizadas em locais da cidade com intensa
urbanizagdo. Essas questdes me acompanham
no processo de pesquisa em desenvolvimento e
na constituicao epistemologica do que seria uma
memoria ambiental e visual e, por isso, divido
com o leitor essas inquietagdbes que traremos
mais desdobramentos adiante nas conclusdes.

“A Praia do Guaruja™: etnografia fotografica
e sonora da memoéria ambiental de uma
comunidade bairrial

Eu, Matheus Cervo, compilei os multiplos
fragmentos etnograficos que produzi durante
minha trajetéria enquanto antropologo aprendiz

na ocupagdo de bolsista de iniciagao cientifica e
de inovagao tecnoldgica durante a graduagao em
Ciéncias Sociais. Iniciada a etnografia em meados
de 2017%, criei um trabalho onde pude incluir
minha proépria trajetéria enquanto narrador
urbano: durante todos esses anos, procurei
etnografar diferentes situa¢des nas mediagdes do
bairro Guaruja na zona sul da cidade de Porto
Alegre — RS onde residi por cerca de quatro anos.

Mapa 2 - Mapa de Porto Alegre com
delimitagdo territorial do bairro Guaruja

20 Convém ressaltar a escolha inicial de s6 trabalhar com fotografias, levando em consideragdo o prosseguimento da
pesquisa e a vontade de adentrar também nos trabalhos audiovisuais e sonoros sobre a regido que compde o acervo do

Biev.

21 Enquanto bolsista Cnpq e, posteriormente, Fapergs no Banco de Imagens e Efeitos Visuais — Biev/Ufrgs.
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Fonte: Google, 2020.
Imagem 2 - Fotografia retirada no topo do
O antigo “balneério Guarujg” situa-se nazona morro que faz a divisdo entre os bairros Guaruja

sul da cidade onde os processos de urbanizacio e Hipica
intensiva sdo mais recentes do que os ritmos
temporais ocorridos nas regides da zona central

ou da zona norte de Porto Alegre, apesar de

haverem conexdes importantes. Até pouco

tempo atras, aproximadamente até a década de

1970, o bairro possuia uma longa tradigdo de

uso do espago urbano pelas dguas simbolizadas

através da constru¢do de um balneario dentro

do territdrio citadino, mas isso foi drasticamente
modificado com a polui¢do do Guaiba devido a
industrializa¢ao que utiliza as aguas urbanas para

produgao. Colocando-me enquanto um morador

com poucos anos de enraizamento que foi afetado

por ter descoberto que ocupava uma regido que

ja havia sido considerada e utilizada como uma

“praia’, fui em busca de descobrir outras camadas

de tempo que eu pouco compreendia apesar de

viver a cotidianidade do bairro e conhecer alguns

vizinhos durante esse processo de morada.
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Fonte: CERVO, Matheus, 2018.

Claro que minha inten¢ao fundamental
quando iniciei o percurso etnografico no meu
préprio bairro era trabalhar com a Memdria
Ambiental, ja que uma das unicas informagoes
que eu possuia sobre o passado da regido era de
que o Guaruja havia sido um famoso balnedrio
de Porto Alegre por causa do conhecimento
oral que chegava até mim como morador. Eu
comecei a procurar de forma preliminar na
internet o que havia de informacgao sobre esse
bairro que eu morava e, para minha surpresa,
eu ndo havia encontrado praticamente nenhuma
informagdo estruturada a nao ser um pequeno
relato (cerca de uma pagina e meia) em um livro
de bairros feito pelo governo municipal e uma
pagina da Wikipédia com algumas informagdes
fragmentadas sobre a construgdo territorial
bairrial.

Com essa pequena afetacdo inicial, comecei
a perceber que existia uma concentragio
informacional documental muito diferente em

bairros com ocupa¢do mais urbanizada e outros
bairros com outras formas de sociabilidade e
ocupagdo do solo, ou seja, uma possibilidade
de duracio mais oral e menos documental
acerca dos ritmos temporais que afetam certas
regides das cidades. Nao encontrei nenhuma
producdo académica na minha grande area de
pesquisa sobre essa parte especifica da cidade em
diversos acervos digitais*>. Na falta de estudos
para iniciar a responsabilidade etnografica com
alguma “bagagem” sobre o bairro, procurei
por bibliografia relacionada com outras areas
proximas do Guaruja na zona sul da cidade e
igualmente pouco material foi encontrado.

A pesquisa mais densa e relevante mapeada
se refere a estudos historiograficos construidos
a partir da metodologia da historia oral e da
revisao documental e fotografica conjuntamente
com os moradores de Ipanema®* por Janete da
Rocha Machado. Como afirma na simula do seu
livro denominado “Ipanema: Memorias de um
bairro da zona sul de Porto Alegre”, sua proposta
de pesquisa foi realizar uma analise do processo
de criagéo, urbanizac¢io e desenvolvimento desse

22 Os repositorios digitais visitados foram: SciELO, Lume UFRGS, Google Académico, Periddicos — Portal da Capes e

BDTD.

23 Ipanema ¢ o bairro vizinho do Guaruja e possui uma outra formacéo urbana bem diferente apesar da proximidade
territorial. No inicio da década de 1930, o balneario Ipanema, em comparagio a bairros vizinhos, como Pedra Redonda,
Tristeza e Cavalhada, ndo passava entdo de uma area rural com um grande balnedrio. O inicio da ocupa¢iao urbana
se deu efetivamente quando Oswaldo Coufal adquiriu uma grande propriedade na 4rea para em seguida loted-la. E
considerada uma zona nobre e possui uma relagdo simbodlica com a Praia de Ipanema do Rio de Janeiro, ja que o seu
projeto urbanistico foi inspirado pela praia urbana da antiga capital do Brasil. Pode-se compreender em parte a ocupagao
dessa regido pela encenagéo ostentatoria das elites urbanas nas praias do ocidente (CORBIN, 1989).
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bairro desde os seus primoérdios “civilizacionais”
no século XVIII até o final da década de 1950
com foco na configuragio do bairro e suas
vizinhangas (MACHADO J. R., 2018). Também
foram encontrados textos mais gerais sobre o
imagindrio existente na constru¢do e vida dos
balnedrios de Porto Alegre como o de Antbénio
Jodo Dias Prestes (2015) que, apesar de ndo citar
o Guaruja especificamente, mostra ricamente
como essa grande area da cidade foi pensada e
construida por camadas mais abastadas da Porto
Alegre do inicio do século XX.

" Frocure U 8. conkecor o Balneario
Guahyba, possuidor da meia bella prata
o Rio Guahyba, situads ae longo da
Podra Redonda, eatre a ehacara Juea
Baptista e o Balweario Tpanema.

I

Terrenan findissimos, ao aleance
o av geate de fodes.
Terrenvs repletos de finas aroores
frueliferas, malivs ewealypios, efe.
C Balneario Guahyba constitue o
pargue bafnear mais complefe desta
Capital, possuinde uma praia de prin- ||
cipio mo Fins tolalmente de areia.

|.'b-ue majar m_-‘-l
| #m prepereienar a T8
|ma|‘nl‘m a0 me
L T T T

Biilau & Cia.

P 15 i Bonemien 1° 235
Teiegmee 477

Figura 4 - Mosaico de fotografias sobre
os balnedrios: 1) propaganda do “Balneario
Guahyba” encontrada na revista do Globo (1932);
2) veraneio de Maria de Lurdes em Ipanema,
1952; 3) primeiros tragados do loteamento de
Coufal no bairro Ipanema, 1930.

Fontes: 1) Revista do Globo - acervo Biev
Ufrgs; Acervo familiar de Maria de Lourdes
Mastroberti divulgada por Janete Machado;
Acervo de Antenor Ferras Vieira Filho divulgada
por Janete Machado (janeterm.wordpress.com).
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Além desse material, encontrei algumas
pesquisas  historiograficas realizadas com
bairros mais distantes como o bairro Vila Nova
(MALLMANN, 1996) e fotografias esparsas
sobre regides vizinhas em repositorios digitais
com pouca centralizagdo ou oficializagdo por
alguma instituicdo responsavel pelos arquivos
documentais. O material mais densamente
acervado com alguma organizagio temporal
que encontrei foi o acervo local do jornal de
bairro Jornalecdo que possuia reportagens sobre
a localidade desde o inicio da década de 1993
quando eu estava ainda nascendo. Mesmo assim,

antigos da regido como recorte de pesquisa. Com
todas essas problemadticas suscitadas, resumi
minha pergunta inicial da seguinte maneira:
como os moradores mais antigos do balneario
Guarujd rememoram os ritmos temporais tipicos
da modernidade chegando ao bairro e como
interpretam a consequente afetacdo as formas
de sociabilidade e estilos de vida existentes? Foi
s6 com essa provocacao inicial que eu consegui
iniciar uma busca sobre memoria ambiental
devido aos dispositivos visuais que permitiam
capturas densas para registro da matéria do tempo
expressa de forma humana e nao objetiva®™.

ndo havia nenhum trabalho formal que retirasse
alguma narrativa ou trabalho académico/
artistico sobre esse rico material que pude visitar
pela simpatia da equipe de comunicagao.

Apesar desses materiais terem sido
extremamente importantes para construcao
da minha bricolagem em colegdes visuais e
etnograficas sobre o Guaruja, eu sempre me
deparava com dois problemas essenciais a
minha problematica de pesquisa em Memoria
Ambiental: 1) o foco de pesquisa sempre era
o registro historiografico que, apesar de ter
contribuido muito em um espago de lacunas
informacionais, criava uma narrativa temporal
que se afastava do que eu procurava enquanto
pesquisador®; 2) nenhuma pesquisa realmente
considerava o meio ambiente a partir de uma
perspectiva de integracdo entre “Natureza’
e “Cultura”®, necessitando, entao, criar essa
narrativa visual a partir de algum recorte tedrico
mais especifico e menos objetivo.

Foi por isso que eu iniciei a busca por relatos
gravadoscomdispositivossonoros,alémdebuscar
acervar digitalmente fotografias ou artefatos de
familia, procurando sempre os moradores mais

24 Além das varias produgdes antropoldgicas, podemos evocar Walter Ong (1998) em seu célebre livro “Oralidade e
cultura escrita: a tecnologiza¢do da palavra® para demonstrar a importéncia do resgate oral. Todavia, a historia oral
permite um resgate diferenciado do resgate feito pela sensibilidade etnografica.

25 Minha intengdo foi unir os enquadres feitos pela Antropologia do Imaginario e da etnografia bairrial aos estudos
da memoria ambiental em que as dimensdes do trabalho se relacionam fortemente no redescobrimento do processo
civilizatorio (ELIAS; 1985; 1994) que gere os bairros das nossas cidades dos tropicos.

26 Foi nesse processo inicial de pesquisa que compreendi algo fundamental ja explicitado no artigo sobre o projeto
“Habitantes do Arroio” (Devos; Soares; Rocha, 2010) realizado no nuicleo de pesquisa Biev: trata-se de um esfor¢o
de compreender através de uma “Sociologia das Profundezas” os arranjos Cidade-Natureza através dos multiplos e
complexos processos de entrelacamento entre humanos (e seus aparatos cosmologicos e simbdlicos) e ndo humanos
diversos (“naturais” ou sobrenaturais). Desta forma, as concepgdes que temos sobre um determinado espago do bairro
sobre uma socio ambiéncia especifica é modificada através de uma certa arqueologia das camadas de tempo superpostas
que conformam as paisagens citadinas sempre imaginaria.
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Figura 5: Mosaico de fotografias
aproximadamente de 2015 e 1970 doadas por
Seu Ivam, um dos presidentes da Associagdo
de Moradores do Bairro; retrata as constantes
enchentes do bairro Guaruja.

Fonte: Cole¢ao “A Praia do Guarujd” - Biev
Utrgs, 2019.
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Claro que isso ndo iria ocorrer sem um
processo intersubjetivo entre um aspirante a
etndgrafo urbano com alguns anos de morada na
regido e pessoas que haviam morado por 50 anos
ou mais (chegando em alguns casos com moradas
de 80 anos). Lembro que isso s6 foi possivel
por causa dos registros sonoros (VEDANA,
2010) na construgdo de colegdes etnograficas
com a delimitagao territorial do bairro, ja que a
densidade da memoria ambiental dos moradores
era tao grande que extrapolava em muito o que
minha prépria memoria conseguia registrar no
encontro presencial.

Rememoro que eu entendia uma ordenagao
temporal especifica e, logo depois que me
detinha nos arquivos sonoros, eu compreendia de
outra forma os arranjos temporais dos jogos da
memoria dos meus interlocutores. Esse processo
intersubjetivo esta sendo evocado aqui ndo sé
por causa da iminente Etnografia da Duragao
que eu levava comigo a campo, mas porque a
intencao de narrar o tempo a partir de encaixes
ecossistémicos nas formagdes urbanas era uma
vontade minha e ndo dos meus interlocutores
apesar de eles falarem sobre isso quando narravam
seus itinerarios urbanos, suas trajetorias sociais e
seus oficios ou trabalhos citadinos.

A primeira problematica nesse quesito
apareceu quando iniciei o trajeto de pesquisa com
alguns moradores e sempre me posicionava em
algum momento das conversagdes como alguém
que questionava sobre a praia e até mesmo
insistia para que fosse falado sobre a relagdo com
as aguas. Todavia, aos poucos fui percebendo
que a problematica ambiental de um balnedrio
em uma zona de recente ocupagdo da cidade
era muito mais ampla do que o uso recreativo
da praia e ndo poderia forgar os interlocutores
a se adequarem nas categorizagdes artificiais
que um projeto de pesquisa inicialmente possui.
Os meus companheiros de pesquisa sempre me
lembravam que eu era novo demais e que nio
entendia muitas das camadas de tempo que
existiam naquele bairro.

Depois de longo trabalho de pesquisa e
lapidagdo dos registros sonoros e fotograficos,
conseguientenderaambientalizagdo que euestava

realizando através de varias zonas de intrinca¢do
entre Cidade/Natureza que tiveram longa duragédo
no bairro. Para além da problematica da poluigdo
das aguas, existiam: a separacdo da sesmarias
que dividiam o processo de colonizagao de Porto
Alegre em varias “zonas rurais” com grandes
estancieiros de terra; a consequente separa¢do
do balnedrio Guaruja em trés grandes chacaras
até meados da década de 1930; os loteamentos
em casas ou pequenas chacaras que iniciaram
o processo de modificagio do estilo de vida
para pequenos comerciantes ou trabalhadores
locais; o inicio da explora¢ao de granito pelos
“cortadores de pedra” e a expansdo do processo
extrativo em redes de trabalho multisituadas; a
concentrac¢do da producao de carne bovina com
a construc¢do do “Matadouro Modelo” na ponta
da Serraria; a construcao de trilhos de trem que
ligava esse matadouro até a regido central; a
militarizacdo da regido com a construgao do 8°
Esquadrio de Cavalaria Mecanizado; o fluxo de
imigrantes devido ao éxodo rural com o processo
de territorializagdo tanto em dreas nobres quanto
em margens de morro; a construgdo de vilas
ndo regulamentadas pelo poder publico até o
momento atual de escrita.

Percebi, acessando o acervo construido no
final do processo etnografico, que todas essas
camadas que estdo expostas aqui de forma sucinta
se relacionam de forma ecossistémica para
compor o tempo presente. Mesmo que algumas
instancias tenham se modificado drasticamente
ou até mesmo ndo existam mais, esse projeto
com duragdo permite perceber que ndo se trata
de registrar o que ocorreu e que ja nao ocorre
mais como a produgdo de carne na regido com a
utilizagao de transporte ferroviario ou até mesmo
a utilizagdo das aguas urbanas em um balnedrio.
Deve-se perceber os rastros que foram deixados
nesta regido que duram de alguma forma
especifica neste inicio do século XXI e que estdo
expressos nas atuais formas de sociabilidade local
e nos estilos de vida remanescentes.

Esse foi um dos desafios que mais
transformaram o meu sujeito do conhecimento
durante o processo com a Antropologia Visual
relacionada com o trabalho denso de memdria e
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acervo, ja que percebi a necessidade do esforco
de compreender o meio ambiente urbano como
uma compreensdo holistica e transcendental ao
invés de focar em uma segmentariza¢ao sobre
a “questao ambiental”. Assim, iniciei a minha
narrativa falando sobre os gestos de ocupagio
nao por uma questdo de “linha histérica’, mas
porque ¢ extremamente importante perceber a
transfiguragdo imaginaria da civilizagdo colonial
colocada sob as nossas cidades. Assim, narrar
que o bairro foi criado com a divisdo de terras
de sesmarias e que pequenos vilarejos foram
criados ao redor de Igrejas de matriz catdlica
nos permite entender, a0 menos parcialmente,
que existe uma relagdo cosmoldgica especifica
com os chamados “recursos naturais’, sendo as
imagens cristas importantes pontos de inflexdo
sobre essa relagéo.

Depois dessa instauracéo, inicia-se o processo
de complexificagdo social com todas as camadas
que aqui foram evocadas, mas isso ndo quer dizer
que ndo ha ai uma génese que ainda esta viva
afetando o tempo presente mesmo que de forma
transfigurada. Compreender esse politeismo
de imagens em um dinamismo temporal me
ajudou a entender a questdo ambiental de
forma mais profunda, assim como entender
a heterogeneidade cultural (VELHO, 2003)
desse bairro a partir de outros pontos de vista
por causa da inten¢do de realizar uma pesquisa
multisituada.

Conclusdes: desafios e perspectivas

Voltamos, enfim, ao inicio do texto,

ressaltando de outra forma o que havia nos
impulsionado inicialmente: a unido a intrusao
de Gaia sé pode ocorrer se nos libertarmos
tanto das nossas amarras humanistas demais
quanto das analises meramente objetificantes
da “Natureza” vista a partir dos paradigmas
positivistas e newtonianos. Em tempos de
catastrofes  climaticas acompanhados da
emergéncia de teorias como a da sociedade do
risco (BECK, 1992) e da modernizagio reflexiva
(GIDDENS, 1996), gostariamos de lembrar que

toda essa civilizagdo “moderna” pautada pela
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vivéncia intima com o risco nao surge somente
na modernidade tardia. Trata-se de relembrar
que todo processo de ascensdo de certas topicas
socioculturais e nao outras s6 é possivel devido
a um processo complexo de longa duragao onde
certas imagens sao transfiguradas em outras sem
haver uma cronologia sempre progressiva.

Assim, nossa inten¢do foi tornar sensivel
que o entendimento do antropoceno - ou do
capitaloceno, como quisermos chamar - sé
pode ocorrer através do profundo entendimento
do processo civilizatério que desencadeou no
desencantamento e racionalizagdo da natureza
(ELIAS, 1985; 1994) e a profunda sensagdo
caricata de que podemos ndo ser terranos
(LATOUR,2014). Contudo, afirmaranecessidade
de memoria ndo é o mesmo que clamar por mais
estudos histdricos que guiem suas reflexdes para
o campo da Historia Ambiental apesar da rela¢do
iminente, jd& que existe uma relativizagdio do
tempo historico e linear enquanto unica forma
de narrar o tempo. Dessa forma, entendemos a
importancia da figura do antropélogo enquanto
um possivel narrador (ECKERT; ROCHA,
2003), ja que possui ferramentas de trabalho
em Antropologia Urbana aliadas a Etnografia
da Duragéo para lidar com a questdo temporal e
ambiental pela memdria dos habitantes citadinos.

Aqui estamos nos aproximando da memoria
ambiental a partir das ferramentas da memoria
coletiva (HALBWACHS, 2006) no esfor¢co de
entender como as prdprias pessoas vivem e
reinventam essaambiénciaurbana, rememorando
essas problematicas e criando imaginariamente
espagos e tempos especificos. Essa forma de
compreensdo dos itinerarios urbanos, das formas
de sociabilidade/estilos de vida e das memorias
ambientais sdo sintetizados no artigo de Rafael
Victorino Devos (2009) e foram aprofundadas,
nesta década, com reflexdes mais densas sobre
Etnografia da Duragdo (ECKERT; ROCHA,
2013a) e o trabalho com acervos etnograficos
(ECKERT; ROCHA 2015b).

Por isso, seria uma contradigdio ndo
finalizarmos  este artigo sem tocarmos
na crucialidade de entender os acervos

antropologicos multimidia como ferramentas
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de entendimento do tempo para além do que
permite o corpo do etnégrafo enquanto narrador
em uma posi¢ao localizada. Esse é o projeto maior
do Banco de Imagens e Efeitos Visuais (Biev), ja
que a compilagdo de diversos dados de diferentes
fundos de origem etnograficos (ou nio) permite
a apreensdo da cidade e dos problemas urbanos
através da densidade etnografica e arquivistica
simultaneamente.

Foi por esse motivo que escrevemos este artigo
com duas narrativas de dois etndgrafos urbanos
que trabalham em “pedagos” diferentes da
cidade com pesquisas em diferentes momentos,
mas que, ao fim de seu trabalho, doaram seus
fragmentos etnograficos ao banco para diluir a
autoridade etnografica em um projeto coletivo.
Assim, percebe-se que trabalhar com memoria
e etnografia ndo ¢ se restringir a uma escala
de analise, ja que certas escalas fractais - como
diria Paul Little (2006) - podem ser tragadas
com a compilacdo de diferentes materiais sobre
o urbano. Nao ¢ trivial perceber que ambas as
regides sdo banhadas por enchentes/alagamentos
por serem ocupagdes proximas do lago Guaiba e
que possuem relagdes interessantes devido a essa
relagdo com as aguas urbanas.

Trabalhar com cole¢des etnograficas, parands,
¢ trabalhar com um método especifico dentro da
Antropologia Visual: 0 método de convergéncia
do estruturalismo figurativo de Gilbert Durand
(1984). E a partir da interseccio com uma certa
“Antropologia Visual Digital” (PINK, 2013)
que podemos usufruir dos conhecimentos e
ferramentas das Ciéncias da Informagdo para
pensar além das nossas produgdes isoladas.
Assim, trabalhar com linguagens documentarias
especificas para construgdo de repositdrios
digitais ¢ criar pontos de convergéncia sobre
certas linhas de pesquisa como, neste nosso
caso de interesse, a “Memoria Ambiental” e a
“Memoria do Trabalho” em ambito urbano.

Quando pensamos em uma Antropologia
da Imagem dentro do Biev, estamos pensando
também no trabalho com multiplos suportes -
iconografias, sons, videos, fotografias, narrativas
textuais - na composicdo de fragmentos nao
lineares para um repositério digital. Assim,

podemos operar com variagdes da mitocritica e
da mitandlise durandiana para compreensao de
uma Antropologia/Psicologia das profundezas
como preconizavam Jung, Murdock, Edgar
Morin e Carl Kerenyi (entre tantos outros que
influenciaram o trabalho de Durand), ou mesmo
disponibilizar o material para outros autores
que ndo seguem nossos paradigmas e oferecer a
democratiza¢ao do conhecimento produzido em
universidade publica.

As reflexdes interdisciplinares sobre a
questdo de museologizacdo dos conhecimentos
antropologicos nao sdo recentes, o que pode ser
visto em maior densidade no livro “Antropologia
e Patrimonio Cultural: trajetdrias e conceitos”
produzido pela ABA (TAMASO; FILHO,
2012). Contudo, a construgdo de repositdrios
digitais estruturados a partir de conhecimento
interdisciplinar é uma reflexdo nova e ainda
incipiente, ainda mais se considerarmos a
necessidade de seguir as diretrizes estabelecidas
por instituigdes como o Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM). Importante citar o trabalho
realizado na UnB por Martins, Carmo e Germani
(2018) sobre o estudo de caso realizado no
processo de analise, pesquisa e digitalizacdo
do Museu do Indio, atualmente disponivel no
endereco eletronico tainacan.museudoindio.gov.
br. Mesmo que esse museu ja tenha sido objeto
de alguns estudos (NASCENTE, 2011), foi sé
recentemente que a concretizagio do museu
digital foi realizada a partir de uma troca de
saberes entre indigenas, etnélogos e profissionais
do campo das Ciéncias da Informacéo.

As lacunas de pesquisa sao ainda maiores
na construgdo de repositérios digitais com
fragmentosetnograficossobreaquestaoambiental
em solo urbano. Os desafios para consolidagdo
dessa reflexao sao multiplos como, por exemplo,
a necessidade de profissionais de diferentes areas
do conhecimento e pesquisadores que trabalham
com os desafios ambientais contemporaneos
para decidir como ocorreria a organizacdo
informacional e as politicas comunicacionais
destes repositorios. Isso se torna ainda mais
crucial quando entendemos a necessidade de
rompimento entre uma “Antropologia Tedrica”
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e uma “Antropologia Aplicada’, o que vem
sendo ainda mais importante em um cendrio
de expansdo do oficio do(a) antropdlogo(a)
com a emergéncia de atuagdo na construcdo
de laudos antropolégicos. Concluimos, entdo,
afirmando que essas lacunas de organizagao da
informacgao estruturada sido importantes tanto
para o entendimento profundo do trabalho com
Antropologia Visual e da Imagem quanto da
extensao do etnografo nas cidades.
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Nas escolas, nas ruas, campos, construcoes: quadros,
imagens e o protesto de rua em Imperatriz-MA

Jesus Marmanillo Pereira’
Resumo

O texto traz um diadlogo entre o viés dos quadros (Frames) e a pesquisa imagética, para pensar a
inser¢ao da imagem nas andlises sobre movimentos sociais. Para tanto se analisou o protesto 15M
, de defesa da educagio publica, ocorrido na cidade de Imperatriz-MA. Teoricamente, se fez um
estudo da linhagem dos estudos de quadro, relacionando-os com os estudos visuais, mobilizando
autores como Goffman (2013), Snow e Benford (2000), Collier (1973), Samain (2012), Rocha e Eckert
(2013) entre outros. Problematizou-se a imagem como informa¢ao fundamental nos interagdes e
alinhamentos construidos nos trabalhos de campo, na observagdo fendmenos sociais e nos processos
de mobilizagdo social. Verificou-se a imagem estava nos processos de ideagdo operacionalizados na
construcao de quadros e contra-quadros materializados nos protestos de rua.

Palavras-chave: quadros; imagens; movimentos sociais.

In schools, in the streets, fields, buildings: pictures, images and the street protest in Imperatriz-
MA
Abstract

The text brings a dialogue between the bias of the frames (Frames) and the imagery research, to
think about the insertion of the image in the analysis of social movements. For this purpose, the 15M
protest, in defense of public education, which took place in the city of Imperatriz-MA, was analyzed.
Theoretically, a study of the lineage of board studies was made, relating them to visual studies,
mobilizing authors such as Goffman (2013), Snow and Benford (2000), Collier (1973), Samain (2012),
Rocha and Eckert ( 2013) among others. The image was problematized as fundamental information
in the interactions and alignments built in the field work, in the observation of social phenomena
and in the processes of social mobilization. The image was found to be in the ideation processes
operationalized in the construction of paintings and counter-paintings materialized in street protests.

Keywords: frames; images; social movements.
Introdugao

Este artigo visa refletir sobre os processos organizativos e identitarios que estruturaram agdes de
protesto ocorridas em 2019, na cidade de Imperatriz-MA. Assim para responder a questdo classica

1 Programa de Pés-Graduagao em Sociologia, Universidade Federal do Maranhido, UFMA.

2 Trata-se de um protesto estudantil ocorrido, nacionalmente, em 15 de mar¢o de 2019 frente ao corte de 30% do
orcamento das universidades e institutos federais, e as declaragdes depreciativas, feitas pelo ministro da educagio
Abraham Weintraub contra estas instituicoes.
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“Por que as pessoas se juntam em torno de uma
causa?’, Fez-se um exercicio empirico e reflexivo,
enfatizando a imagem enquanto método,
enquanto quadro e possibilidade de didlogo
com a teoria sociologica. Na relagdo entre teoria
sociologica e fotografia, percebe-se um modus
operandis especifico da area, pois ao fazer um
breve levantamento dessa relacdao Pereira (2016)
destaca nessa relacdo, os socidlogos possuem
uma tendéncia de partir dos aspectos mais
abstratos até chegar aos indicadores empiricos
dos conceitos. Processo similar ocorre na
etnografia, pois como explicam Rocha e Eckert
(2013) dentre os processos preparatérios para
a entrada em campo, a adogdo de um recorte
tedrico- conceitual é fundamental para se pensar
a relagao teoria-empiria.

Analise de quadros, ou Frame Analysis, foi
desenvolvida por Goffman (2012)° e adaptada
em trabalhos como os de Berreman (1975),
de Snow e Benford (2000) e Snow, Rochford,
Worden e Benford (1986), entre outros, que
demonstram que esse aporte tedrico pode ser
pensado em varias situacdes, inclusive nos
estudos sobre micromobiliza¢des®. O conceito
de quadro - traduzido como: frame, moldura e
marco interpretativo — possui um aspecto visual
forte, pois faz mengao ao campo cinematografico,
referindo-se e a um tipo de imagem individual
(fotografia) de um filme, e ¢ visualizado
em imagens mentais, ja que as descrigdes
etnograficas de situagdes de interagdo costumam
ser completamente visuais, necessitando de
detalhes para explicar as situagdes de interagao.

Para pensar essas dimensdes imagéticas,
realizou-se uma pesquisa imersiva, no més
de maio de 2019, que possibilitou coletar
dados de reunides de organizagdo, protestos
de rua, pesquisa documental e de registros
fotograficos produzidos durante o campo. As
imagens possibilitam visualizar palavras de

ordem, simbolos e narrativas fundamentais
para a compreensio dos alinhamentos e
micromobilizagbes que resultaram no protesto
de rua. O texto foi sistematizado em tdpicos que
demonstram: 1) a perspectiva dos quadros e os
protestos ocorridos na I) Praca de Fatima, e na
IT) Praga Brasil.

Quadros e modos de observacao do social

Se ha algo comum entre as agdes dos
movimentos sociais, as relagcdes estabelecidas no
campo de pesquisa e o ato fotografico; pode-se
dizer que é a agdo de selecionar, excluir e incluir
informagdes durante os processos de intera¢ao,
seja com o estado e com outras organizagdes,
seja com os nativos e/ou em relagdo as teorias
que orientam condutas e olhares do pesquisador.
Quando se fala da agio de selecionar - incluindo
e excluindo informagdes dentro de uma moldura
- significa a propria idéia de enquadrar e
transmitir ao observador uma orientagdo para o
que deve ser observado. E também ocultar, nos
bastidores, o que deve permanecer e inexistente
para os olhares.

Sobre a relagdo entre o “olhar” a “fotografia”
e os enquadramentos, Achutti (2004) é um
dos autores que valoriza a combinac¢io entre o
olhar treinado do antropdlogo e a linguagem
fotografica. Segundo ele:

Sendo a fotografia sempre é um ato voluntario
que consiste em recortar e enquadrar elementos
da realidade sobre uma superficie plana- em
suas dimensdes- a fim de tornar claros os
enquadramentos, se faz necessario dominar
algumas técnicas. Esse dominio da técnica,
colocado a servico do olhar do antropdlogo, é a
condi¢do primordial para a realizagdo de trabalhos
fotoetnograficos. Trabalhos que se mostram de

extrema importancia, ndo apenas como ferramenta

3 Influenciado por Gregory Bateson, o autor entende quadro como uma espécie de esquema capaz de organizar a
experiéncia, permitindo aos individuos se localizar, perceber identificar e classificar e atribuir significados as situagoes.

4 Por micromobilizagdo, Snow, Rochford, Worden e Benford (1986) compreendem a varios processos interativos
e comunicativos que afetam o alinhamento do quadro. Segundo eles, o termo era usado para se referir a processos
relevantes aos movimentos sociais e analiticamente distinguiveis dos processos de macromobilizagdo, como mudancas

nas relagdes de poder e na estrutura de oportunidades.
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de pesquisa de campo, mas também como forma de
interpretagdo, uma narragdo visual que, justaposta
aos textos escritos, permita aprofundar as pesquisas
antropoldgicas e enriquecer sua difusdo (2004, p.
93).

Para o autor a pesquisa fotoetnografica
busca alinhar teoria antropoldgica, técnica
fotografica e pesquisa de campo. Exige, portanto,
a observacdo orientada para o objeto escolhido,
sendo necessario ter um conhecimento técnico
a respeito das lentes, aberturas, aproximagoes,
distanciamentos e outros processos que exigem
escolha. Assim explica que: “o pesquisador sempre
deve saber encontrar seu lugar de acordo com a
qualidade das relacoes que ele podera estabelecer
com as pessoas estudadas” (ACHUTTI, 2004, p.
96). Para fotégrafo pesquisador o ato fotografico
sera sempre um tipo de resultado das interagoes
sociais estabelecidas no campo. E o lugar das
interacdes entre o “eu” e o “outro” (PEREIRA,
2015a), onde ocorrem operagdes como: o controle
da informacéo e identidade pessoal, ou seja, o ato
de exibir ou ocultar determinadas caracteristicas
que podem representar simbolos que confirmam
ou refutam as imagens construidas sobre os
individuos (GOFFMAN,1988).

O viés dramaturgico aponta que as variaveis
visuais sdo fundamentais nos processos de
interagdo e etiquetagem, ja que, “quando um
individuo chega a presenca de outros, estes
geralmente, procuram obter informagdo a seu
respeito ou trazem a baila a que ja possuem”
(GOFFMAN, 2013, p. 13). Embora nao tenha
utilizado explicitamente o temo interacionismo
visual,0s momentos que precedem acomunicagdo
oral sdo aqueles em que as informagdes visuais e a
observa¢do podem ser fortemente evidenciadas,
pois “apesar de um individuo poder parar de
falar, ndo pode parar de se comunicar através da
linguagem do corpo” (GOFFMAN, 2013, p. 45).

Valorizando a importancia dos “olhares” e
das expressdes corporais durante os processos
de interagdo, Goffman (1988) explica que ha
uma simbologia do corpo que se comunica por
meio de elementos como: tipo de roupa; postura;
movimento e posi¢ao; volume de som; gestos

fisicos, como acenar e saudar; e decoragodes
faciais, entre outros. No d4mbito da captura de
imagens, Collier (1973) nota que a fotografia de
acOes sociais pode orientar o pesquisador para
muitas possibilidades de pesquisa nao verbal.
Ela “permite a observacdo de comportamentos
fisicos, da postura das expressdes faciais, dos
gestos das maos e dos bragos” (COLLIER Jr.
1973, p. 56). Portanto, a simbologia visual ¢é
fundamental para o pesquisador organizar a
experiéncia e identificar as situagoes de interagao.
Isso por que:

Para as pessoas presentes, muitas fontes de
informagdes sao acessiveis e ha muitos portadores
(ou veiculos de indicios) disponiveis para transmitir
a informacio. Se o individuo lhes for desconhecido,
os observadores podem obter, a partir de sua
conduta e aparéncia, indica¢des que lhes permitam
utilizar a experiéncia anterior que tenham tido com
individuos aproximadamente parecidos com este
que estd diante deles ou, o que é mais importante
aplicar-lhe
(GOFFMAN, 2013, p. 13).

estere6tipos  ndo  comprovados

Vale salientar que as representagdes e
esquemasde interpretagao arespeito das situagdes
também se manifestam por imagens mentais
(pensamentos) que conduzem a experiéncia.
Assim, quando se constroem estigmas e
expectativas sobre bairros ou atores sociais com
base na veiculagdo de ideias e narrativas, ha uma
grande tendéncia de ocorrer uma experiéncia
orientada pela ideia e desejo de confirmagao de
determinadas expectativas. “Seja qual for o grau
de organizagdo, cada esquema primario permite
a seu usudrio localizar, perceber, identificar e
etiquetar um ndimero aparentemente infinito de
ocorréncias concretas, definidas em seus termos”
(GOFFMAN, 2012, p. 45).

Por “esquema’, entende-se os termos quadro,
moldura ou frames. Assim, os individuos se
valem de todas as informagoes disponiveis para
interpretar as situagdes de intera¢do (construir
o quadro),

organizando as experiéncias

e direcionando as agdes: consideram as

informagdes e buscam um contexto consensual
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que sincronize os significados e entendimentos
dos simbolos utilizados pelos atores sociais.

A nogao de quadro (frame) possui uma
analogia com o enquadramento fotografico
e significa, também, as unidades de filme
que compdem a imagem em movimento
(videografia). O estudo feito Yves Winkin (2004),
possibilita compreender que essa terminologia
se relaciona com a propria biografia de Erving
Goffman que, em 1943, trabalhou na Nacional
Film Board, empresa marcada pela presenca de
importantes documentaristas e comentadores de
cinema.

“Goffman usa o termo quadro para se referir
ao conjunto de regras que regem um determinado
tipo de atividade” (Ganson, 1975, p.603). Ele
compreende que, a organizagdo da atividade
ndo existe apenas no ambito subjetivo, mas,
também, sdo orientadas por regras as quais nos
preparamos para descobrir. A interagdo seria o
l6cus onde o individuo, munido das regras, deve
operar com os termos apropriados, para nao cair
em situagdes de embaraco. Ao discorrer sobre o
estigma, Goffman (1988) discorre sobre situagdes
em que ocorre a manipulagdo da informagao que
evidencia visualmente o estigma: “Exibi-lo ou
oculté-lo; contd-lo ou ndo conta-lo; revela-lo ou
escondé-lo; mentir ou ndo mentir; e, em cada caso
para quem, como, quando e onde” (GOFFMAN,
1988, p. 51). Como exemplo, Goffman (2013)
discorre que alguns atores sociais necessitam
adaptar a propria representacdo’ as condi¢oes das
informagoes sob as quais devem ser encenadas,
citando o caso das prostitutas envelhecidas de
Londres, do século XIX, pois elas restringiam
seus locais de trabalho aos parques escuros como
estratégia de ocultar as informagdes faciais.

Tal operacionalizagdo das informagdes
visuais é pensada tanto em nivel das interagoes
sob a perspectiva do individuo, quanto no viés
das equipes. Se para um empresario ou para um
padre é necessario esconder a idéia do lucro e
valorizar outros aspectos padroes ideais do oficio,

como a vocagdo e racionalidade; no ambito das
equipes ha uma verdadeira organiza¢ao entre
os atores sociais para manter determinadas
fachadas. Em nivel coletivo é importante “ndo
trair os segredos do grupo’, “ter disciplinar e
entender que todos os papeis sdo fundamentais
para a representagdo’, “evitar lagos de lealdade
que permitam a plateia ter acesso ao interior
dos bastidores” e desenvolver uma espécie de
tato evite situagdes embaragosas paras os atores
que representam (GOFFMAN, 2013). Portanto,
ele distingue o “eu” extremamente humano, do
“eu” social que navega entre as representagdes e
fachadas jd institucionalizadas.

Nesse Viés Berreman (1975) valoriza a
problematizacdo da relagdo entre pesquisador e
nativo, no sentido de nao se conformar apenas
com a disposi¢do antagdnica entre o “eu” e o
“outro’, mas compreender o préprio processo
de interac¢do social, denotando assim, a reflexdo
sobrea constru¢ao dos papeis e dasrepresentagoes
nativas. Ele observa que:

O controle de impressdes constitui um aspecto de
qualquer interagdo social. Trata-se aparentemente,
de uma condi¢do necessaria a continuidade da
interagdo social. Para uma pesquisa etnografica
competente, é essencial compreender a natureza e os
desempenhos resultantes. Devem ser empregados
procedimentos metodoldgicos que revelem nio s
o desempenho montado para o observador, mas
também a natureza dos esforcos empregados na
sua produgio e a situagdo dos bastidores que oculta

(1975, p. 174).

A citagdo sinaliza a existéncia de duas
regides: uma externa onde os atores revelam o
que desejam para a platéia, e uma interior onde
se localiza os bastidores onde a equipe constrdi
a representagio. E importante considerar “a
necessidade do etndgrafo ndo se deter em apenas
as opinides e comportamentos de um estrato,
mas na relacdo entre os diversos estratos com

5 Pela leitura de Goffman (2013) compreendemos a representagdo como o exercicio de desenvolver um papel social
diante de uma platéia. Aproximando-se de uma vertente durkhemiana, ele observa que ela ressalta valores morais oficiais

compartilhados pela sociedade.

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 15 n. 3 Dezembro. 2020 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)

vdNL1Nd 3 VIHO3lL

93



TEORIA E CULTURA

94

seus respectivos comportamentos e informagdes”
(PEREIRA, 2015b, p.229-230). Ja Nunes (1993)
explica que o socidlogo como observador e
como participante - pode acionar varios quadros
durante a pesquisa de campo, e ressalta: “No
caso do Socidlogo, esse reenquadramento passa
pela transformagao da experiéncia do terreno e
dos seus registros em conhecimento socioldgico,
comunicavel e transmissivel” (1993, p. 40).

Além de observar a andlise de quadros
nas situagoes de pesquisa de campo, no ato
fotografico e nas interagoes face a face, verificou-
se que autores como Snow, Rochford, Worden e
Benford (1986) também se detiveram sobre o uso
desse aporte conceitual, buscando compreender
os processos de alinhamento de quadros na
produciao de micromobilizagoes®. Para eles era
fundamental compreender o significado que os
aderentes possuiam, e como os quadros eram
operacionalizados para recrutar mais militantes,
como os quadros individuais se alinham com
os quadros dos movimentos. Como as agoes de
protestos também produziam outros quadros.
Em viés proximo, Johnston e Klandermans
(1995) explicam que o conceito possibilita
uma analise interessante sobre a rela¢ao entre
sistemas culturais e aspectos performaticos
presenciados nas agdes coletivas, focando assim
nos padroes culturais e nos seus usos em situagao
de mobilizagao existentes em organizagdes e
instituicoes.

Snow e Benford (2000) percebem efeito similar
sobre movimentos sociais ja que possibilitam
um conjunto de orientagdes e significados
que legitimam as atividades e campanhas das
organizagdes e movimentos sociais. O notam
por meio de processos discursivos, relacionados
a interagdo e comunicagdo entre os membros e
alinhamento de significados para determinada
causa coletiva. Nesse raciocinio, sdo nas
dinamicas comunicativas e de interagao (interior
e exterior) dos movimentos sociais, que as
imagens fotograficas (ou graficas) representam

um elemento fundamental para a compreensao
dos frames de agao coletiva, isso pela capacidade
de atribuir e reforgar os significados da agdo no
espaco publico.

Os quadros de agdo coletiva resultam de
processos de enquadramentos produzidos pelos
quais 0s movimentos sociais que constroem e
atribuem significado as proprias praticas. Sao
desenvolvidos por conta do trabalho social de
individuos e organizagdes que dedicam tempo na
construcao e difusao de interpretagdes a respeito
dos problemas e injusticas sociais. Outro ponto
desse processo é que surgem, na maioria das vezes,
com o objetivo de alterar determinadas situagdes
e dinamicas sociais (SNOW;BENFORD, 2000).

Os enquadramentos podem ser visualizados
na interagdo entre os movimentos sociais e
0s opositores, e/ou com colaboradores. Eles
cumprem o papel de atribuir significagdo as
acoes coletivas (protestos e outras mobilizagdes)
e arregimentar simpatizantes da causa (alinhar).

Grosso modo, desempenham as tarefas:
diagnosticas  (Identificagdo e  atribuigdes
do problema), prognosticas (articulagao

e proposicdo de solugdes) e motivacional
(que convoca as pessoas para as ruas). Tal
como as primeiras definigdes de quadro, tal
perspectiva nos movimentos, também ocorre
por meio de processos discursivos e estratégicos,
operacionaliza a exclusdo, ocultamento, exibicao
e outras manipula¢des da informagao.

Carregado de idéias, os quadros possuem
ligagdo direta com a imagem que os movimentos
sociais e individuos pretendem transmitir, de
si, nos momentos de interagdo. Isso porque as
imagens também podem se associar e produzir
idéias (SAMAIN, 2012) e estdo relacionadas
com os processos das memorias, imaginagdo e
imaginario(ROCHA;ECKERT,2015). Vinculadas
a um arsenal cultural e cognitivo, os processemos
de alinhamento resultantes dos enquadramentos
podem ser pensados interpretativamente por
imagens, cabendo ressaltar que:

6 Por micromobiliza¢do, Snow, Rochford, Worden e Benford (1986) compreendem a varios processos interativos
e comunicativos que afetam o alinhamento do quadro. Segundo eles, o termo era usado para se referir a processos
relevantes aos movimentos sociais e analiticamente distinguiveis dos processos de macromobilizagdo, como mudangas

nas relagdes de poder e na estrutura de oportunidades.
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O interesse das ciéncias sociais contemporaneas
pelo estudo da cultura e linguagem se devem a
diversas influencias, a evolugdo do estruturalismo
Frances, a crescente importincia da semidtica,
o desenvolvimento da hermenéutica e analise
do discurso, o marxismo gramisciano, a teoria
psicanalitica, as teorias feministas, o pds
modernismo, a analise literdria, etc. Existem, no
entanto quatro correntes relacionada entre si,
que tem exercido uma influencia direta sobre os
estudos dos movimentos sociais, e sobre certos
ensaios contidos neste volume: 1.Analise em
profundidade da cultura e os simbolos que surgiram
e se desenvolveram no ambito da antropologia; 2-
Analise dos quadros e papeis cuja a origem tem sido
buscada na revolugdo cognitiva em uma suposta
psicologia social a partir da obra sociologica
de Goffmam; 3- O retorna para a analise do
dramaturgico e do retérico; e 4- a analise da cultura,
considerando a como um conjunto de repertérios
para a a¢do e como uma ferramenta (ZALD,1999,
p. 373).
Seguindo essa tendéncia hermenéutica,
semidtica da analise de quadros e da cultura como
um conjunto derepertérios paraaagdo, considera-
se importante elasticizar a propria compreensao
que se tem por imagem, nao a deixando refém
do racionalismo ilustrativo da ciéncia moderna,
nao a restringindo a uma grafia da luz limitada
em sua materialidade (ROCHA;ECKERT, 2015).
Por esse didlogo franco entre teoria e imagem,
se pensa a imagem em todos os processos da
pesquisa, pois problematiza-la significa refletir
sobre o préprio ato de “observar” - acdo que
representa o elo a teoria e as imagens. A seguir,
tem-se um exercicio de observagdo, orientados
pelo viés dos quadros e suas aplicagdes, e também
por todos os sentidos, memdrias e capacidades
criativas obtidas pelas imagens em suas diversas

formas (fotografia, abstragao, idéia etc..).

Cendrio I: Dos bastidores até a Praca de
Fatima

No dia 30 de abril de 2019, o jornal Estado de
Sao Paulo’ veiculou uma entrevista do ministro
Abraham Weintraub na qual publicizou um corte
orcamentario sobre as Universidade de Brasilia
(UNB), Universidade Federal da Bahia (UFBA)
e Universidade Federal Fluminense (UFF) sob
a justificativa de que tais instituicdes teriam um
fraco rendimento académico e eram promotoras
de “balburdia”®s. No mesmo dia, o ministro
estendeu o corte para todas as Universidades e
Institutos Federais do pais’®. Tal medida gerou uma
onda de indignagdo tanto pelo corte dos repasses
que ja estavam em processo de diminui¢do desde
2014, quanto pelo enquadramento focado
na desqualificagdo das instituigoes federais de
ensino. Tal situagdo pode ser imaginada por meio
do seguinte trecho:

Asruas despertaram contra Jair Bolsonaro. Os cortes
no Ministério da Educa¢do somados a retdrica
belicosa do Governo contra as universidades,
consideradasantros “esquerdistas”, levaram milhares
de pessoas a marchar pelas capitais e médias cidades
espalhadas por 26 Estados. Foi o primeiro protesto
nacional contra o presidente de extrema direita que
esta ha quatro meses e meio no poder. A jornada
produziu, mesmo sem numeros consolidados
de participagdo, imagens do descontentamento
precoce com o Planalto num pais que se acostumou
desde 2013 a analisar manifestacbes como um

termometro politico (El Pais'').

Na cidade de Imperatriz-MA, que é um
importante polo universitario do sudoeste
maranhense e segunda maior cidade do estado

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=080salNjsy4 Acesso em: 8 out. 2019.
8 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/brasil/universidades-com-balburdia-terao-verbas-reduzidas-diz-weintraub/

Acesso em: 15 nov. 2019.

9 Disponivel em: https://wwwl.folha.uol.com.br/educacao/2019/04/mec-estende-corte-de-30-de-verbas-a-todas-

universidades-federais.shtml Acesso em: 1° dez. 2019.

10 Disponivel em: http://especiais.gl.globo.com/educacao/2018/raio-x-do-orcamento-das-universidades-federais/

Acesso em: 8 dez. 2019.

11 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/05/15/politica/1557950158_551237.html Acesso em: 8 dez. 2019.
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do Maranhdo com 258.682 habitantes (IBGE,
2019), nao foi diferente. Naqueles 15 de maio
as duas principais pragas da cidade (Praga
Brasil e Praga de Fatima) se tornaram locais de
concentracao de estudantes, professores, lideres
sindicais e cidaddos que queriam expressar apoio
pela defesa da educagéo publica.

Mapa das mobiliza¢des no Brasil

Brasil: manifestac6es em defesa da educacao — 15 de maio de 2019
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Fonte: original G1, e corrigdo com gies de professores

Fonte: Globo'?

Diferentes atores e visdes, oriundas de
distintos locais e instituicdes foram direcionados
para locais de concentragdo gerando agdes
extraordindrias na cidade. Isso gracas a um
trabalho de construgio de consensos e de
alinhamento entre grupos que se articularam
semanas antes. Utilizando o papel de professor e
participante do Forum de Defesa da Previdéncia®
foi possivel acessar os bastidores da mobilizagao,
e acompanhar as reunides dos estudantes
da Universidade Federal do Maranhdo, do
Forum de Defesa da Previdéncia e verificar a
repercussdo em um grupo local do WHATSAPP.

Considerando os estudos de Goffman (2013)
e Berreman (1975) quando apontam a existéncia
de diferentes dimensoes e locais de produgao,
e execucdo das fachadas - palcos, bastidores
e espacos, onde sdo ocultados e exibidas
determinadasinformagoes- foipossivel decompor
a situacdo de inser¢do em diferentes camadas
que apresentam diferentes possibilidades de
interacdes de acordo com a situagdo estabelecida.

Assim, no dia 7 de maio de 2019 ocorreram
duas reunides simultaneas no mesmo hordrio: a
dos estudantes na UFMA e outra no Férum em
Defesa da Previdéncia Social Publica (FDPSP) -
ambas direcionadas para as atividades do dia 15
de maio de 2019. A impossibilidade de construgao
de uma reunido tnica naquele momento inicial
pode ser relacionada a uma preocupagido do
movimento estudantil de buscar construir
uma agenda que o caracterizasse como um
movimento autdbnomo e com objetivos proprios.
Sobre aquele dia, é possivel recordar que:

Na impossibilidade de acompanhar as duas
reunides a0 mesmo tempo, optei por acompanhar a
reunido estudantil. Cheguei cedo ao local e observei
a chegada de liderangas estudantis da UEMASUL,
trés discentes que representavam um coletivo
feminista, alguns alunos do curso de Direito,
Comunica¢ao, Licenciatura em Ciéncias Humanas/
Sociologia e alguns do Mestrado de Sociologia.
Trabalhando na instituigdo ha cinco anos, e
participando dos movimentos de rua desde o ano de
2014, ndo houve estranhamento de minha presenca
no local. Dialoguei com alguns discentes, confirmei
o local para os primeiros que chegaram de outras
instituicoes e me coloquei para observar junto aos

alunos do mestrado. Foi iniciada com a fala do

12 Disponivel em: https://gl.globo.com/educacao/noticia/2019/05/15/cidades-brasileiras-tem-atos-contra-bloqueios-
na-educacao.ghtml

13 Enquanto membro do Férum de Defesa da Previdéncia Social da Associagdo de Professores da Universidade Federal
do Maranhdo (APRUMA), a perspectiva era de aglutinar os estudantes em um grande movimento de rua. Enquanto
professor da instituigdo, o viés era de aglutinar estudantes do mestrado com a graduagdo. E importante considerar
que desde 2015 tenho me dedicado na realizagdo de registros fotograficos e participar dos protestos de ruas na cidade
de Imperatriz-MA. Ja realizei sobre os protestos pelo transporte publico (15/03/2015), a Greve geral (18/04/2017), os
movimentos pela educagdo em maio de 2019. A participagdo tem sido motivada ndo apenas pelo interesse de pesquisa,
mas também pelo proprio pertencimento a APRUMA. Alguns registros podem ser observados nos blogs de militantes
locais, como é o caso http://carlosleen.blogspot.com/2017/04/avaliacao-de-movimento-grevista-em.html que fez um
balanco do referido protesto.
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discente Lucas Matos que ¢ do curso de jornalismo,
membro da Unido da Juventude Socialista (UJS) e
da Unido Nacional dos Estudantes, que explicou
a gravidade dos cortes para a instituicdo. No
desenvolvimento da reunido, alguns alunos do curso
de medicina também ressaltaram a importéncia do
SUS, e o discente Natal Marques, que é discente do
Mestrado de Sociologia e membro do sindicato dos
urbanitarios, pontuou sobre a necessidade de atrelar
o movimento com outros para ganhar forca, e
apresentou os alunos do mestrado e minha posi¢do

de coordenador (Caderno de campo, 07/05/2019).

Nido houve dificuldade de insercio e
producdo de imagens. Contudo o campo
pareceu fortemente delimitado entre discentes
do mestrado, da graduagio e o professor. Como
a ideia do encontro era de constru¢do de uma
pauta estudantil, foi prudente ter tato (Goffman,
2013) para evitar situacdes embaragosas. Havia
a possibilidade de varios niveis de interagao,
ja que os diferentes papeis geraram diferentes
expectativas (os desafetos poderiam esperar uma
intervengao radical para utilizar a classificagdo de
instrumentalizador do movimento estudantil, ou
talvez o coordenador do mestrado para apontar a
elite da universidade; os externos que observavam
de longe e os novatos poderiam esperar a atuagao
do militante que jd aparecera em outras ocasioes).
Tal momento foi ao encontro com a ideia de
“se situar’, segundo a seguinte compreensao:

Situa¢do ou posi¢do, nos diz o diciondrio, é a
“maneira pela qual uma coisa esta disposta, situada
ou orientada” (..). Trata, portanto, do trabalho
do etndgrafo como “ato ou efeito de situar (-se),
localizar (-se) ” e da localizagdo do etndgrafo no
espaco social que estuda. Tal localizagdo é pensada
em sua relacio com os atores sociais que observa
e em seus deslocamentos nos territérios onde tais
atores se localizam e transitam. Essa serd a posi¢do
do etnografo. A situagdo é, ao mesmo tempo, a
circunstdncia na qual a condigdo, o ensejo e a
oportunidade que o etnégrafo deve tornar favoraveis
a obteng¢do dos dados e informagdes pertinentes
ao seu projeto de pesquisa (SILVA, 2009, p. 172).
Seguindo as orientagdes de Silva (2009),
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Achutti (2012) e de Adams, Ellis e Jones (2015)
foi importante refletir sobre as circunstancia
e condicoes de obtencio dos dados e da
tentar

continuidade da propria pesquisa,

problematizar a experiéncia engajada em
relacio ao método. Tais autores rejeitam que
a idéia de que é impossivel se esconder atras
da “aura da objetividade” sendo, portanto,
importante expor as condigdes de pesquisa.

Naquela noite, verificou-se a presenca de
liderangas estudantis (Imagem 1) como: o
representante estudantil do IFMA, sentado
de costas de camisa verde xadrez, ao lado uma
lideranca da UEMASUL de camisa preta, um
estudante do curso de Licenciatura em Ciéncias
Humanas/ Sociologia estava com a palavra no
momento da imagem. No segundo plano, e no
terceiro plano, respectivamente os estudantes
do mestrado, de medicina e direito. O debate
deles culminou na produ¢do de um panfleto
e de uma programagio da agdo coletiva.
estudantil

Imagem 1- Reuniao

Fonte: Autor, 2019

Do pequeno “panfleto” digital localizado
no documento da programagdo (Anexo 1) é
importante ressaltar a linguagem que sinaliza um
processo de alinhamento mais amplo em torno
da educacao, das universidades federais e com
o uso do # utilizado na internet para conectar
conteidos nas redes instagran ou facebook.
Trata-se de um movimento que esta ligado ao
movimento estudantil nacional, assim, ndo por
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acaso, um dos lideres locais ser membro da UNE.
Sobre esse ponto Pereira e Medeiros (2016)
explicam que esse tipo de produ¢iao pode servir
como ponto de jun¢do, e que a comunicagdo
possui grande importancia: na quebra de
barreiras impostas pelas distancias geograficas, na
unificagao de diversas lutas e na énfase de pontos
comuns. Pelos estudos de Scherer-Warren (2006)
¢ possivel refletir que ocorreram algumas etapas
que caracterizam as “redes de movimentos” ja que
se notou um associativismo local dos estudantes,
e uma

articulagdo  inter-organizacional

focada em atividades na esfera publica.

Enfatizando sempre a idéia de agregar e
alinhar, verificamos, ali, uma situagdo que
poderia ser pensada enquanto um Discursive
process (SNOW;BENFORD, 2000), ou seja:

se referem as agdes comunicativas (fala e
escrita) dos membros do movimento social ou
aquelas estabelecidas em relagdo as atividades
do movimento. Com as agdes coletivas, os
enquadramentos interpretativos sdo gerados
por dois tipos basicos de interagdo no processo
discursivo: um enquadramento interpretativo de
articulagdo e outro de amplificagdo ou pontuagio.
O primeiro envolve a conexdo e o alinhamento de
eventos e experiéncias, buscando um novo dngulo
de visdo; o segundo acentua e destaca algumas
questdes, eventos ou crengas como sendo mais
importantes que outros, operando de forma a
dar relevo e simbologia ao quadro maior do qual
faz parte. Tais processos podem ser visualizados
quando se considera que um movimento social, para
organizar uma passeata ou qualquer agio coletiva,
deve antes reunir os membros e participantes para
buscar pessoas que possam mobilizar recursos e
conhecimento sobre tais atividades (enquadramento
interpretativo de articulagio) e pensar em
determinadas palavras de ordem, situagdes ou
simbolos que representem a ideia do movimento

social em sua totalidade (PEREIRA, 2015b, p. 29).
O documento da programagido (ANEXO1)

carrega os simbolos dos brasdes das instituigoes
de origem, sinalizando um envolvimento cujo
objetivo final ¢ mobilizar contingentes de
estudantesparaasatividadesdo15M.Neleconstava
a produgdo de cartazes e palavras de ordem, pela
manha, atividades de saude (medigdo de pressao
arterial e dicas de saude) pela tarde, apresentacdo
dos projetos de pesquisa dos discentes, rodas de
conversa sobre as manifestagdes e a concentracdo
na Praga de Fatima, como atividade final

O documento expressava as qualidades
profissionais e académicas relacionadas a
formagdo universitaria: trabalhos na area de
saude, pesquisas premiadas, projetos de iniciagao
cientifica e outras acdes. Assim, se as declaracoes
do ministro da educagdo buscavam construir
uma idéia de descrédito sobre as universidades e
institutos federais, os estudantes se anteciparam
contra possiveis ataques verbais contra a propria
mobilizagdo, reforcando o papel social da
universidade publica frente ao possivel contra
quadro (counter frame) do ministro. Para David
Snow e Robert Benford (2000) os contra-quadros
sao tipos de classificagoes feitas pelos opositores
que geralmente exigem alguma forma de desvio e
antecipagao por parte dos movimentos sociais'.

Oficina de
cartaz na

Imagem 2 - produgao

de cartazes e Praga

14 Os autores exemplificam que nas lutas estudantis por democracia na china, os alunos anteciparam com precisdo
os contra-quadros do estado que classificaria 0 movimento estudantil como “contra-revolucionario’, “turbuléncia” e
“revolta”. Para desviar esses contra-quadros, eles criaram cuidadosamente prognésticos reformistas e articulados com
repertorios que se alimentavam das narrativas culturais da tradigdo chinesa.
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Fonte: Frenteestudanilitz® , 2019 e Autor, 2019.

Tanto o processo de enquadramento, quanto
o de alinhamento interno dos estudantes
pode ser percebido na oficina de producio
de cartazes e palavras de ordem, e de seus
resultados praticos na constituicdo de um
quadro de agdo coletiva expressado nas ruas e
pracas da cidade: no ambito da estruturacdo
do movimento estudantil, a oficina serviu
como ponto de junc¢do e espago de socializagdo
entre estudantes de diferentes instituicdes e
caracteristicas, como é o caso da composi¢ao da
Imagem 2 que demonstra estudantes do IFMA
participando da oficina de cartazes promovida
no Campus da UFMA, pela manh3; e um cartaz
sendo segurado por um estudante na Praca de
Fatima, pela tarde. Assim, ao ocupar as ruas e
pragas, a propria “classe” estudantil expressou
um quadro de agdo coletiva direcionado a
todos os ataques verbais sofridos pelo ministro.

Por volta das 16:30 os
concentraram-se em frente a UFMA com

estudantes

os cartazes confeccionados na oficina. Neles
continham frases como: “A educacdo destroi
mitos”, “De pessoa sem educagdo ja basta o
presidente”, “As Ciéncias Humanas ndo calam”
entre outras que reforcavam a importancia da
educacao.
Praga de Fatima, em um curto trajeto pelas Ruas

Eles se puseram a caminhar até a

Urbano Santos e Simplicio Moreira. Ao chegar
a praga sentarem-se no meio do logradouro
publico, formando um grande circulo, cujo
centro era uma espécie de palco no qual eles
se posicionavam fazer declaragdes, proferir
palavras de ordem e conclamar outros estudantes
e a populagdo em geral para defender a educagio.

Se na reunido de organizagio havia um
pequeno numero composto pelas principais
liderangas e simpatizantes, no dia do protesto
havia um grande contingente de estudantes
UEMASUL,
universidades e outros alinhados no mesmo

secundaristas, da Municipio,

objetivo. Chamou aten¢do uma estudante
secundarista que emocionada explicava que a
expectativa de futuro dela era ter acesso a uma
universidade publica, e que o governo ndo
poderia tirar esse direito dos estudantes. Embora
nao tenhamos como identifica-la é possivel
afirmar que ela possuia uma idade proxima dos
14 anos e que simbolicamente tais caracteristicas
reforcavam o alinhamento e a representacao de
uma unidade estudantil. Nervosa e emocionada,
ela prendeu a atengdo de todos com uma “fala”
chamava a populagdo para defender os direitos
dos estudantes secundaristas terem o direito
de continuidade dos estudos nas universidades
publicas, situadas como tnica oportunidade da
populacao pobre. Com cartazes, redes sociais,
transmissoes ao vivo (lives no facebook) e uma
caixade som, o Movimento conseguiu concentrou
um contingente visivelmente grande na Praga de
Fatima e chamou a aten¢do da imprensa local.

Tém-se registros de que desde o dia 10 de
maio de 2019, iniciou-se um dialogo entre alguns
estudantes e o FDPSP, contudo nao foi suficiente
para agregar os dois movimentos ocorridos no
dia 15 em apenas um grande movimento com
maior expressao. Uma questao que parecia ronda
o ar, de forma interdita, era uma preocupagio
de alguns estudantes com a autonomia do
movimento, o que dificultou o processo de
alinhamento. Em uma dessas reunides entre
movimentos, houve uma situa¢cdo em que uma
lideranga sindical explicou para um estudante
que a questdo da previdéncia e das reformas
trabalhistas também o afetaria no futuro deles,
pois o estudante de hoje sera o trabalhador de
amanha'®. Na imagem 3, pode-se visualizar
alguns dos principais momentos ocorridos
no 15 M: a caminhada pela Rua Simplicio
Moreira, os estudantes em frente a estatua de

15 Disponivel em: https://www.instagram.com/frenteestudantilitz/2hl=pt-br Acesso em: 31 nov.2019.
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Dom Marcelino Sergio Bicego e a concentragdao
forte em frente a igreja Nossa Senhora de
Fatima, local que possui uma centralidade IMAGEM 3 - Estudantes, cartazes
sdcio histdrica e espacial estratégica na cidade. e as redes de comunicagio na praga

TEORIA E CULTURA

Fonte: O Autor, 2019

16 Sobre 0 30 M, ap6s observar algumas reunides de organizagio ficou decidido que o FDPS forneceria dois carros de
som e Onibus para trazer os alunos do IFMA para a concentra¢do na Praga de Fatima. Ja os lideres estudantis ficaram
responsaveis por arregimentar mais estudantes e decidiram o trajeto da passeata- que circulou o centro comercial de
Imperatriz: saindo da Praga de Fatima e finalizando na Beira Rio. Nesse sentido, o FDPS funcionou como uma espécie de
estrutura de mobilizagéo, reforcando muito mais a palavra de ordem de que “A nossa luta unificou, é estudante junto com
trabalhador! ”. E possivel visualizar a cobertura imagética do protesto por meio dos proprios canais de comunicagio do
FDPS (FACEBOOK) e do Movimento estudantil (INSTAGRAM). No segundo evento observamos uma maior integracao
entre os setores envolvidos.
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Cenario II: Dos bastidores até a Praca Brasil

A manifestacido de defesa da educacao
realizada na Praca Brasil foi gestada no ambito do
Forum de Defesa da Previdéncia Social (FDPS),
que é uma estrutura de mobiliza¢dio (TARROW,
2009) de nivel inter-organizacional (SCHERER-
WARREN, 2006). Isso reforcou a participacdo
de uma variedade de sindicatos, por exemplo: o
Sindicato dos Trabalhadores em Educagao Basica
dasRedesPublicasEstadualeMunicipaisdoEstado
do Maranhdao (SINPROESEMMA), Sindicato
dos Trabalhadores da Educa¢ao em Davindpolis
(SINTEED), Sindicato dos trabalhadores em
estabelecimentos de ensino de governador
Edison Lobao (SINTEEGEL), Sindicato dos
Trabalhadores em Estabelecimento de Ensino e
no Servico Publico de Buritirana (STEESPUB)
e Associagao de Professores da Universidade
Federal do Maranhiao (APRUMA) entre outros.
4 - Chamada do

Imagem FDPS

\|

“" NACIONAL
DA EDUGAGAO

19/03 as 08h

PRAGA BRASIL, CENTRO DE IMPERATRIZ

+Parar no dia 15/05 e defentlor a educacio o anossa aposentaioria; REALIZAGAD
« Parar contra a reforma la previdéncia; STEEI

SIMPROESSEMA
FETESPUSULMA
IFMA - UFMA
UEMASUL

3t
L

«Parar contra a desmonte da educacdo;

« Parar contra a desvalorizagio dos elucadores;

« Parar contra o carte des Investimentos na educacso;
« Parar conira os ataques a demecracia;

« Comra o corte dos 50% da Educacdo - FUNDEB;

« Euitar cortes IFMAS e universidades:

Fonte: pagina do FDPS"

Embora, possuissem diferentes modos

de organizacdo e composi¢do social, ambos
os movimentos (estudantil e FDPS) foram
marcados por concentrar atores sociais
vinculados a educacgao: estudantes, sindicatos,
associagoes etc. Enquanto a linguagem, as
simbologias, e locais de socializagdo, do
movimento estudantil sinalizavam um esforgo
de agregar estudantes de diferentes instituicoes
e niveis, na chamada do cartaz apoiado pelo
FDPS notamos a constru¢do de um alinhamento
mais amplo que buscava aglutinar outros grupos
e setores. Nesse ambito as frases do cartaz
(Imagem 4) alinhavam as reivindicagdes pela
valorizagdo da educa¢do com as do direito a
aposentadoria, delineando quadros de injusticas
(SNOW;BENFORD,  2000)

nos cortes na previdéncia, no or¢amento das

caracterizados

universidades e a desvalorizagao dos professores,

discentes e das instituicdbes de ensino.

Em cima desse diagnostico, os militantes
conclamavam transeuntes para fortalecer a
necessidade de valoriza¢do da educagido e
previdéncia social. A pluralidade de organizagoes
do cartaz, a linguagem, os alinhamentos, e a

presenca de diversos atores sociais sinalizam

fortemente a existéncia de um “masterframe”

(SNOW;BENFORD, 2000) em torno da
defesa da educagdo publica e da previdéncia

social frente as agdes do governo federal.

Imagem 5 - O extraordindrio e o cotidiano
na Praca

Fonte: autor, 2019

17 Disponivel em: https://www.facebook.com/F%C3%B3rum-em-Defesa-da-Previd%C3%A Ancia-Social-
P%C3%BAblica-Imperatriz-MA-293684164846781/ Acesso em: 29 dez. 2019.
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Na manha do dia 15 de maio de 2019 ocorreu,
naPragaBrasil',aconvergénciadeduasrealidades
Nno mesmo espago, pois o cenario cotidiano aos
poucos foi sendo modificado pela apari¢gdo de
pessoas de todas as direcdes. Chegaram faixas
com frases e as siglas dos sindicatos e associagoes.
Surgiam estudantes trazendo banners de projetos
de inicia¢do cientifica e pesquisas de mestrado.
Fizeram-se presentes lideres sindicais, professores
e simpatizantes da causa. Havia um carro de
som ornamentado com faixas e bandeiras que
representavam aquele movimento mais amplo.
Na imagem 5, a estrutura metdlica de parada de
onibus parece delimitar duas realidades, pois de
um lado existem algumas pessoas esperando o
onibus em uma perspectiva cotidiana, enquanto
atras da parada ocorria a concentragio que
caracterizou o extraordinario naquele dia.

Um dado importante é que ao mesmo
tempo em que me dispunha como observador e
fotografo, também fui registrado pelas lentes de
algumas pessoas engajadas no ato: no momento
em que estava tirando fotos em cima do carro
fui capturado (Composi¢ao da Imagem 5) pelas
lentes Julio Araujo Costa, que é aluno do curso de
jornalismo da UFMA, préximo dos professores do
curso de comunicag¢ao e trabalhaem uma empresa
de comunicagao local. Em outros momentos, pelo
professor Magno Urbano de Macedo (de camisa
branca no segundo quadro da composi¢ao). Tal
situacdo nos remete ao estudo de Silva (2009)
quando explica que a cena também ¢é alterada
pela presenca do etnégrafo e que “o significado
da cena exige ndo apenas um reconhecimento do
carater subjetivo da observacdo, mas, sobretudo,
a capacidade de ter uma nogdo objetiva de
sua propria presenga’ (SILVA, 2009, p. 180).

Foto de Julio A. Costa 1

Imagem 5 - Pesquisador capturado, e na foto da

metafotografia®
Fonte: Costa 2019 e Macedo, 2019.

A composi¢do da Imagem 5, explicita que
mesmo que objetivo declarado fosse o meu
registro, a imagem nos traz um conjunto de
informa¢ao maior, em diferentes planos de
profundidade. O primeiro quadro da composi¢do
pode ser compreendido em trés planos: I
mostrando alguns dos organizadores do préprio
evento, Il mostrando o carro de som com simbolos
que anunciavam uma greve geral programada
para 14 de junho de 2019, e explicitando a
Central dos trabalhadores e Trabalhadoras do
Brasil (CTB), do Sindicato dos Servidores da
Educagdo Municipal de Imperatriz (STEEI) e
da Federacdao dos Trabalhadores no Ensino e no
Servigo Publico Nos Municipios do Estado do
Maranhio (FETESPUSULMA). E no terceiro
plano ha o registro pretendido, com a presenga
do professor Sandro Ricardo ao lado, e mais uma
moga que também se ocupava de fazer fotos.

Ainda na composi¢ao daimagem 5, o segundo
quadro demonstra o professor Magno Urbano
de Macedo (de camisa branca) fotografando a
minha atitude fotografica sobre a passeata. Ja o
terceiro quadro traz o resultado da fotografia do
referido professor. As imagens da composicao
demonstram dois momentos especificos da
passeata: o da concentragao em torno do carro
de som, e o da passeata- desenvolvida apds a
concentragdo. E importante salientar que se trata
de pessoas de ambiente social bastante proximo.
Na situagdo, o professor Magno Urbano de
Macedo, com quem ja dividi outros espagos de
protestos e formagao politica, me orientou sobre
locais que possibilitariam bons angulos que

demonstrassem a grandiosidade da passeata.

Foto de Julio A% Costa %‘ A

18 Naquele ambiente, fui interagindo com colegas de trabalho, com militantes que jd observava em outras ocasides e
fui para cima do carro de som, para buscar uma imagem mais geral. E importante deixar claro que as imagens foram +
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As tentativas de tirar fotos de locais distantes
e altos (Quadros 1 e 2 da composi¢do 5), para
observar a concentragdo e a passeata, possuem
um sentido proximo daquilo que Certeau (2014)
explica em seu texto “caminhadas pela cidade”
Provavelmente um desejo de ver o movimento
enquadrado naquela logica do panorama.
Segundo o autor a cidade tem sido observada a
cidade como panorama, e um sistema racional.
Trata-se de uma linguagem moderna por meio
da qual, muitas imagens projetam uma idéia
de corpo totalizado que se materializa em uma
representagao, um simulacro que ndo nos permite
observar as praticas dos cidadaos em seus detalhes
com o espago e nas interagdes cotidianas. Em viés
proximo Collier (1973) explica a importancia
da fotografia como método para detectar
microculturas e caracteristicas da estrutura
social. Segundo ele “Observar a maneira como as
pessoas se misturam e se agrupam ¢ fundamental
para se compreender a estrutura social dinamica.
Psicolégica e socialmente, as fotogréficas
fornecem um diagrama das relagdes espaciais
das aglomeragoes ” (COLLIER, 1973, p .56).

“A fuga do panorama’, o “mergulho’ nas
praticas, nas interagdes e na compreensio da
microcultura significa uma aproxima¢ao maxima
nas relagoes estabelecidas em campo, ou seja,
criacdo de lacos de confianca. Nesse contexto
¢é que foi possivel a subida no carro de som, a
aproximagdo entre os militantes e a observagao
das praticas dos cidaddos. Assim, na composi¢ciao
da imagem 6, sdo expostos trés quadros: das
praticas e interacdes face a face (micro), da
formagdo social do protesto (meso) e da idéia
do panorama (totalizante), que nos possibilitam

problematizar as varidveis de “tempo’ e

« b2l ~ Tq® A
espago’ na observa¢ao analitica do fendmeno.

Imagem 6 - As prdaticas, panorama
e diferentes niveis de

Fonte: O autor, 2019.

observagao

A referida composi¢io nos remete aos
momentos de concentragio na Praga Brasil
e o da passeata na Av. Getulio Vargas. Do
primeiro, selecionou-se o professor Alielson
Botelho, do Instituto Federal do Maranhao
e vestindo uma camisa da banda Pearl Jean.
Erguendo um cartaz com a frase “Em defesa
da educagao publica! Contra o corte de 38%!”,
e pautando a idéia da defesa da educagdo
frente aos cortes e desqualificagdes realizadas
pelo ministro. O mesmo quadro demonstra
outras interagdes, com mais detalhes como,
por exemplo, o fato de ele nos olhar enquanto
segurava o cartaz, ou uma mulher no terceiro
plano mexendo no celular. O detalhamento
esta  diretamente relacionado a varidvel
espacial, de aproximagdao ou distanciamento.

No quadro 2, a distancia e o detalhamento
dos atores foi diminuido. O foco centra-se na
construgao da forma coletiva da passeata, e
como diferentes acdes e interagdes resultam na
construgdo de algo maior que os individuos.
Trata-se de um quadro intermediario
observagdo nao tao detalhada quanto o quadro
1, mas com mais detalhamento que o quadro
3. In loco, observamos estudantes segurando
banners, senhoras com sombrinhas coloridas
se protegendo do sol, bandeiras, motocicletas
populares tentando cortar a multiddo, os
organizadores com microfones orientando a
concentragdo, a dispersdo e a velocidade dos

passos como um maestro regendo uma orquestra.

produzidas com um celular, e também uma NIKON D3200 munidas das lentes 18-55mm e 50mm.

19 Os registros foram gentilmente cedidos.
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O poder de condensar e dispersar na
microfones e nas orientagdes
FDPS.
trabalhadores, adolescentes, idosos, senhoras,

ponta dos
dos organizadores do Professores
politicos, professores e trabalhadores em geral,
eram todos iguais naquela situagdo, pois se
conectaram em um sé movimento. Contudo essa
“unidade” foi construida no interior dos debates
desenvolvidos entre as liderancas sindicais da
cidade, e constantemente divulgada por meio das
chamadas publicas em cartazes nas redes sociais,
em carros de som que chamavam todas as classes
a se integrar nas “lutas maiores” de defesa da
previdéncia e da educagdo. Podemos dizer que
nessemododever,visualizamosmelhoraestrutura
dos protestos: atores que agem como pontos de
jungdo e organizagao para diversas classes sociais.

No quadro 3, houve a prevaléncia de
uma gramatica moderna, na imagem, para
defender uma idéia totalizadora do protesto
- algo mais panoramico. Nele, nao se
consegue ver a estrutura organizativa, nem
os bastidores, mas apenas o resultado final,
na totalidade de pessoas que preencheram as
ruas. Por ser considerado o dapice imagético
militante da passeata, pois provavelmente
seria a imagem utilizada pelos organizadores
em suas agdes dentro do campo politico.

As trés selegcdes apresentam diferentes
registros orientados pela variavel espacial, ja que
ela é importante para compreender os processos
de agrupamentos sociais- em fungdo dos
distanciamentos e aproximac¢ao dos individuos,
e as diferentes formas que resultam disso
(COLLIER, 1973). Seguindo um viés proximo ao
de Simmel (2006) é possivel inferir que embora
cada professor, estudante ou militante tenha
se dirigido a Praga com seus cartazes em mao,
e suas motivagdes proprias, suas necessidades,
as praticas deles sio um meio de integragdo e
sinalizam pertencimentos que, com o passar
do movimento, se invisibilizam com a distancia
do observador mais preocupado em capturar
a totalidade, ou se “mortificam” conforme o
movimento cres¢a. Entre os autores hd em
comum o fato dos individuos se “perderem” ou
“sumirem” dentro da totalidade e autonomia

das formas e conteidos dos agrupamentos.

Trocando a visdo de cima do carro de som
por uma caminhada entre os militantes, notou-
se um paralelo com Certeau (2014) quando
discorre que embaixo (Down) é onde vivem os
praticantes ordinarios da cidade: caminhantes,
pedestres e outros atores cujos corpos obedecem
aos cheios e vazios de um texto urbano que
escrevem sem poder acesséd-lo. E nesse ambito de
observagao que Collier Jr. explica que “a fotografia
de agdes sociais pode conduzir o pesquisador
para uma rica area de pesquisa ndo verbal,
pois permite a observagdo de comportamentos
fisicos, da postura das expressdes faciais, dos
gestos das maos e dos bragos” (1973, p. 56).

Numa tentativa de pensar a imagem na
relacdo entre interagdes e a variavel temporal,
a composicdo da imagem 7 traz registros
de diferentes momentos daquela manha. A
seqliéncia pode transmitir uma idéia geral
da passeata, nao se limitando a um momento
especifico. Por outro lado, Collier (1973),
ao citar o estudo de Arthur Rotman, explica
a importancia das fotografias tiradas em
determinados intervalos de tempo como método
para compreender a estrutura social. Para ele, esse
tipo de observa¢ao conhecida como sociometrica,
habitos,
acoes que sinalizam hierarquias e estratégias

possibilita  observar costumes e
de manutencio de determinadas fachadas.

Na sequéncia da composi¢ao da imagem
7 é possivel fazer um exercicio interessante
com as variaveis de espago e tempo, pois o
agrupamento se comportou de diferentes
maneiras, ora mais condensado, ora mais
disperso de acordo com o delinear dos trajeto:
largura das ruas, avenidas, curvas etc. Foi um
movimento que aconteceu nas ruas e também
que se reproduziu nas redes sociais por meio
de lives, no jornal local e nos perfis de muitos
participantes que compartilhavam registros
da propria participagdo. Os sindicalizados, os
estudantes, os simpatizantes e outros produziam
registros por onde passavam, possibilitando
a  ressonancia social.

daquele  processo

Imagem 7 - composicao dos diferentes
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momentos do  percurso da  passeata
Fonte: O autor, 2019.
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Fonte: O autor, 2019.

. da passeata expressavam uma idéia que
Professores da UFMA carregando faixas p p 9

. Ao ., estruturava todo aquele movimento. Sinalizava
com os dizeres “Educagdo nio é balburdia, é q

um macroenquadramento que alinhava varios

»

direito! ”, alunos do curso de engenharia de

. setores em uma narrativa que buscava: 1)
materiais com banners que foram apresentados
desarticular e descredenciar as declaragoes

no semindrio de iniciagdo cientifica de o )
dadas pelo ministro da educagdo, e 2) promover

2018(SEMIC). Mais a frente, era possivel ouvir

« . . a idéia de defesa da educagdo publica como
as palavras de ordem “A nossa luta unificou, é

direito social. A passeata durou toda a manha
daquela quarta feira (15/05/2019) e da Praga
Brasil seguiu pela Avenida Getulio Vargas até

estudante junto com trabalhador!*” entoada
por estudantes, professores, lideres sindicais

e membros de partidos politicos.  Essas

préticas e micro interacdes observadas dentro ° BRO10 e depois voltou pela Avenida Dorgival

Pinheiro, dobrou na Coriolano Milhomens

20 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=E-9zmY5X63M Acesso em: 20 dez.2019.
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até chegar na UFMA, por volta do 12:00.
Conclusées preliminares

Se nas interagdes face a face, durante a
pesquisa de campo, os quadros e o processo de
enquadramento poderiam definir as formas de
apresentacdo e de garantir a continuidade da
pesquisa, no 4mbito da organizagdo estudantil,
a constru¢ao de quadro possui uma capacidade
de mobilizar atores sociais, de definir problemas,
gerar consensos e alinhar pontos comuns.
Em todos os casos, as disputas sdo, em ultima
instancia, imagéticas. Os esfor¢os sdo para a
construgdo de imagens e reprodugao das mesmas
nos meios de comunicagdo, nas ruas e pragas.

Foi possivel inferir que a sendo uma fonte
de informagao, as imagens podem ser pensadas,
e mobilizadas, em diferentes contextos cujo
fluxo de informacdo seja uma necessidade para
o desenvolvimento da atividade especifica:
como fonte de informagdo pode auxiliar na
compreensao das formas de organizagdo dos
grupos e praticas sociais; como fonte informagao,
também, orientar interacdes entre o pesquisador
e nativos, e também, na observacdo das interacoes
dos préprios nativos. Como fonte de informagéo,
em um nivel mais coletivo, também pode ser
incorporada nos processos comunicativos e
expressar alinhamentos e caracteristicas dos
movimentos sociais. Além de ser materializadas
nas fotografias, elas podem ser expressas
nas atitudes mentais e facilmente dialogadas
com as idéias de representagdo, quadro ou
fachada, quando pensamos os processos de
interagao e as intencionalidades postas em jogo.

Para os movimentos sociais, as imagens
podem conter simbolos identitarios e de
alinhamento com capacidade de integrar os
quadros individuais em quadros coletivos. Tal
simbologia pode ser observada por meio das
proprias disposi¢oes dos corpos militantes nas
ruas e pragas que possuem um significado sdcio-
histérico, quanto nos vestudrios, nas bandeiras e
nos sons que ocuparam os espagos publicos da
cidade. Sejam quais forem os recursos, houve
sempre um processo organizativo cotidiano-

evidenciado nos documentos de convocagaio,
nas reunides e nas oficinas cujo um dos
objetivos era de gerar um tipo de imagem de
forca e articulagdo do movimento, uma imagem
grandiosa capaz de mobilizar a opinido publica.

Embora possa parecer uma analogia simplista
associar o aporte tedrico dos quadros a uma
linguagem imagética, provavelmente esse ja um
passo importante para se pensar outras formas de
hierarquizagao na relagdo entre teoria e imagem.
Sempre relegada ao estatuto de fonte ilustrativa
ou ancorada nas cameras e os nos olhos de quem
a vé, e de quem a produz, foram quase sempre
pensadas como dados a serem trabalhados
por determinadas teorias. Com aproximacao
cada vez maior com a teoria, observamos que
mais que um suporte, a perspectiva imagética
pode, também, ser a propria expressio de
determinados conceitos. O viés dramaturgico,
por mais que ndo se declare visual, é fortemente
influenciado por uma linguagem e uma
metodologia que prioriza a observagdo direta e os
processos etnograficos, caracterizando-se como
um campo fértil para tais experimentos.
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ANEXO 1

|

#TIRA AMAC  FEDERAL 15 DE MAIO: PARALIZAGAO NACIONAL EM

DEFESA DA EDUCAGAO PUBLICA.

MOVIMENTOS ESTUDANTIS DE IMPERATRIZ
CONVOCAM TODA A SOCIEDADE PARA
LUTARMOS EM DEFESA DA EDUCAGAO

==I UEMASUL
F
o ’r:

INSTITUTO
FEDERAL ;m%
Maranhdo ’l.h

PROGRAMAGAO UFMA:

CONCENTRACAO NA PRACA DE FATIMA

1S/0S
AS 17:00

A partir das 08:00h da manha

1- Inicio das oficinas de criagdo para a confec¢do de cartazes e palavras de
ordem.

Das 08:30h as 12:00h da manha:

2- Afericao da pressao arterial e dicas de saude _ atividade desenvolvida por

académicos de Medicina e Enfermagem/UFMA.
A tarde, retornamos as 14:00h, com:

1- Apresentacao dos trabalhos e projetos de pesquisa, dos académicos de Direito,
Ciéncias Humanas, Jornalismo, Medicina e Enfermagem, que serdo expostos em

pontos estratégicos da universidade — aberto a comunidade das 14:00 as 15:30h

2- Rodas de conversa com temas voltados para a pauta da manifestacédo (Pec.
95/2016, que limita por 20 anos os gastos publicos e o corte no orgamento das
universidades) - aberto a toda a comunidade das 16:00 as 16:50h

As 17:00h: concentragdo na praca de Fatima com alunos da UEMASUL, UFMA e

IFMA, para sairmos em protesto pelas ruas do centro da cidade.
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O Exotismo Inverso Pankararu
Marcos Alexandre dos Santos Albuquerque’
Resumo

Este artigo aborda a mobiliza¢do étnica de uma populagdo indigena migrante na cidade de Sao
Paulo. De forma a promoverem a visibilidade de sua condi¢ao social e reivindicarem a identidade
de indigenas, organizaram apresentagdes publicas de uma tradigdo até entdo restrita a suas aldeias.
Neste artigo defendo a ideia de que os indigenas Pankararu construiram, em uma situa¢ao e um local
ndo usualmente indigena, um espago para exibi¢ao de auténticas renovagdes culturais e de novas
reflexividades sobre a identidade étnica.

Palavras-chave: exotismo; etnicidade; Pankararu; indigenas.
Pankararu Inverse Exoticism

Abstract

This article aims to analyze the ethnic mobilization of an indigenous migrant population in the city
of Sdo Paulo. In order to promote the visibility of their social condition and to claim the identity of
indigenous people, they organized public performances of a tradition hither to restricted to their
villages. In this article, I defend the idea that the Pankararu indigenous people built, in a situation and
a place that is not usually indigenous, a space for the exhibition of authentic cultural renewals and

new reflections one ethnic identity.

Keywords: exoticism; ethnicity; Pankararu; indigenous people.

1 Programa de Pés-graduagido em Ciéncias Sociais, Programa de Pés-graduacao em Historia da Arte, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro.
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Introdugao

Em minha tese de doutorado (2011)
analisei a mobiliza¢do étnica de uma populagao
indigena migrante de Pernambuco e que vive
na cidade de Sao Paulo, os Pankararu. Uma das
principais questdes da politica cultural desse
grupo é com relagao ao trabalho de valorizagdo de
sua distintividade étnica a partir do incremento
de sinais diacriticos. Essa politica cultural tem a
dificil tarefa de vencer uma série de preconceitos
que pretendem descaracterizar os Pankararu
enquanto indigenas.

Os Pankararu que estio na cidade de
Sao Paulo sao fruto da migraciao do grupo de
suas Terras Indigenas no sertao de Pernambuco.
Historicamente, os Pankararu sio fruto do
aldeamento no século XVIII de uma gama de
povos autdctones no sertdo de Pernambuco.
Esse aldeamento foi formado pela unido num
mesmo local de diversos povos com linguas e
costumes diferentes. De maneira a normatizar
esse aldeamento, os padres e administradores
do estado instituiram nos seus relatorios a
denominacao geral para esses povos como sendo
a de Pankararu (o nome mistico do grupo ¢
Pancart Geritac6 Cacalanc6 Uma Canabrava
Tatuxi de Fuld).

Durante o século XIX, o aldeamento
dos Pankararu também se constituiu em um
espago para a protecdo e adogdo de escravos
fugidos. No século XX, esse territorio também
incorporou a populagdo branca sertaneja
através de casamentos interétnicos. Desse modo,
obviamente, uma série de mudancas fenotipicas,
linguisticas e culturais aconteceu no seio dessa
populac¢ao hibrida e se constituiu em um entrave
ao reconhecimento deles como uma populagdo
etnicamente diferenciada.

Dessa maneira, apenas no ano de 1940
foi que essa populagao obteve, do Servico de
Protecio ao Indio (SPI), o reconhecimento de sua
distintividade étnica e a delimitacao de parte do

seu territdrio tradicional, que so foi regularizado
em 1996, e outra parte em 2004. Sofrendo anos
com a violéncia da luta pela terra, da violéncia
institucional que retardou por décadas a
demarcagao e homologacdo de seu territério - e
da escassez de terras cultivaveis e de emprego nas
cidades vizinhas —a partir dos anos 1950, assim
como muitos nordestinos, os Pankararu também
foram atraidos para a cidade de Sao Paulo, a fim
de tentar uma vida melhor, garantia de emprego
e oportunidade de dar aos filhos educagio e
maiores chances de profissionalizagao.

Um importante elemento de
reconhecimento dos Pankararu como indigenas,
pelo SPI em 1940, foi o fato de que esse grupo
realizava um ritual cuja ultima etapa consistia
em uma danga cerimonial com o uso de
uma indumentdria, chamada de praid. Essa
danga (a danga do praid) é o apice de uma
festa em homenagem as entidades espirituais
(Encantados), em  agradecimento  pela
intervengdo na cura de uma determinada pessoa.
Naquela época, o SPI identificou nesse elemento
de cultura material (o praid) uma marca de
autenticidade e tradicionalidade que reforcava a
legitimidade do pleito e a origem autdctone dos

Pankararu.

2 Praia. 11/mar/1938. Brejo dos Padres, Tacaratu (PE). Fotdgrafo: Luis Saia (http://www.centrocultural.sp.gov.br/
missao_p.htm). Praid. 11/mar/1938. Brejo dos Padres, Tacaratu (PE). Fotdgrafo: Luis Saia (http://www.centrocultural.

sp.gov.br/missao_p.htm).
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Em Sao Paulo, os Pankararu migrantes
formaram uma associa¢do em 1994 e comegaram
a se apresentar em diversos locais da cidade,
executando essa danga com o uso do praia.
Essas apresentagbes na cidade apareceram
em um contexto muito preciso, quando, apds
a constituicdo de 1988, emergiu com mais
forca na sociedade civil um tipo especifico
de demanda (digamos pds-moderna’)por
tradi¢des, culturas e autenticidades nativas, que
promoveram a visibilidade e o empoderamento
das demandas indigenas. Nesses espagos de
valorizagdo do multiculturalismo (arenas), com
todas as exigéncias por exotismo e autenticidade
demandadas por seu publico*, os Pankararu
construiram a performance “danga dos praias”
como um sinal diacritico e como linguagem
simbdlica de ingresso em tais locais. Essas
apresentacdes nas arenas da cidade pretendiam
restituir aos Pankararu a imagem de “indios”

portanto, reforcar a legitimidade de suas
demandas politicas, culturais, educacionais, de
saude e outras.

A performance “danga dos praiads”
emerge na cidade de Sdo Paulo incrementando
a participacao dos Pankararu em espacos de
visibilidade social e nos processos de dialogo e
intervengao junto ao poder publico e a sociedade
civil. Essa performance se constituiu num
projeto contra hegemonico, no sentido de que
ele se propoe a responder ao que denominei de
preconceito de autenticidade (ALBUQUERQUE,
2011).

Esse tipo especifico de preconceito nao
estd claramente expresso e nem definido em

termos e cddigos juridicos. Desse modo, nao-

nomeado, ele vem sendo recorrentemente
negligenciado, fazendo-se passar por inexistente
e indcuo. Atuando nas redes do poder simbolico
(BOURDIEU, 1989), o exercicio desse tipo
de preconceito é evidente na vida cotidiana
dos indigenas. Portando, cabe ao pesquisador
nomear e construir um caminho para que o tema
possa vir a luz como uma categoria analitica.
Nesse sentido, proponho apresentar a nocao
de exotismo inverso como um elemento-chave,
que questiona o preconceito de autenticidade
e abre uma chave interpretativa do “lugar” da
performance analisada nesse texto. Assim,
capturo essa performance pelo viés de uma
estética (poesis) especifica: o exético.

PREFEITIJH'J-‘Ii DA CIDADE
o & SECRETARIA DE cuu‘unn

inverso”:

O “exotismo
autenticidade

o paradoxo da

A autenticidade constituida nas arenas
de Sao Paulo se pauta por uma dupla e ambigua
alianca, pois trata-se da constancia e alternancia
entre dois principios aparentemente opostos:
a xenofobia e a xenofilia. A xenofobia pode ser
definida como a “aversio as pessoas e coisas

3 “Ap6s décadas em que a assimilagdo de ex-escravos e de nativos era considerada o modelo para a incorporagio dessas
diversas populagdes, ainda que dentro de um quadro hierdrquico no qual continuavam constituindo as classes subalternas,
um pluralismo cultural, impulsionado também por movimentos de afirmagéo étnico-raciais, emergiu dando lugar a um
outro paradigma sociopolitico no qual as tradi¢des e as etnias nativas eram celebradas como tais. O que antes era visto
negativamente tornou-se um valor. Na pés-modernidade esses movimentos tendem a ser engolfados em um modelo do
que poderiamos chamar de mercantilismo cultural, numa ‘nova era capitalista’ onde bens culturais, da chamada tradi¢do
ancestral de um povo, tornam-se mercadorias, servindo aos propdsitos tanto das classes dominantes como dos proprios

indigenas” (MOTA, 2008, p. 23).

4 “Esta imagem de um ‘indio auténtico’ tem sido divulgada principalmente por uma parcela da sociedade brasileira nao-
indigena, correspondendo ao desenvolvimento de um movimento alternativo conhecido como o new age. Essa visao
aproxima-se muito da visdo do ‘bom selvagem’ preconizada por [Jean-Jacques] Rousseau” (MOTA, 2008, p. 23).

5 O batalhdo de praids de Sio Paulo em uma “apresentaciao”. Autor: Edson Nakashima.
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estrangeiras™® e também pode incluir a nocao
de nacionalismo extremado’. O seu antonimo,
a xenofilia, pode ser definida como o “apreco e
afinidade pelas pessoas e/ou coisas estrangeiras™®.
Tanto uma como a outra estdo presentes nessas
arenas.

A autenticidade tende a ser xenofilica
quando exalta tracos

considerados exoticos nas arenas de Sao Paulo. Eu

culturais que sdo

defini, em Albuquerque (2011), tais parametros
como sendo os demarcados por um modelo
“museu’, cujas nogdes mais importantes sio a
demanda por uma “cara de indio”’, uma “lingua
ancestral” e um “lugar de indio” (no tempo
e no espago). Por outro lado, a autenticidade
xenofobica refuta todo trago diacritico que nao
corresponda aos atributos citados acima e que,
portanto, possam carregar sinais marginais,
cujas categorias sdo, por exemplo, “assimilado’,
“desaldeado”
autenticidade xenofilica, a performance “danca

“aculturado” e Investindo na
dos praias” “suspende” num ato de tempo
(ALBUQUERQUE, 2011) a intrusio dessas
categorias como autenticidade xenofébica’.
Logo, a danga dos praids, desde os anos
1930, se tornou para os Pankararu um elemento
de afirmac¢ao de sua “indianidade” Ao longo do
século.XX, os Pankararu foram alvo de “exotismo”
de varios locais/agéncias, tendo como referencial
privilegiado a imagem do “praid”. Essa imagética
emtornodo praidse configurouem umaimagética
hegemonica sobre os Pankararu. Jornalistas,
folcloristas, antropologos, funcionarios publicos
(por exemplo, SPHAN / IPHAN e SPI / FUNAI)
e muitos outros foram autores de uma imagética
que, embora estivesse interessada em valorizar
essa popula¢ao como indigena, ndo pode deixar,
entretanto, de valorizar, de uma formaoude outra,
uma experiéncia “exdtica” que lhes direcionava

6 http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues.
7 http://www.dicionariodoaurelio.com/Xenofobia.
8 http://pt.conscienciopedia.org/Xenofilia.

os “olhos” para algo ja bastante presente tanto no
imaginario ocidental sobre o “outro’, quanto no
imaginario nacional sobre o “indio”.

Da mesma forma, também os Pankararu
nao se furtaram a dialogar com tais expectativas.
O praia, esse item de visibilidade, foi incorporado
ao circuito cultural e politico dessa populacio.
Essa estratégia social permitiu ao longo dos anos
- como mostra o exemplo dos Pankararu em Sao
Paulo - a instrumentaliza¢do de ferramentas de
afirmagdo de sua condi¢ao étnica diferenciada,
de indigenas.

Griinewald denominou de “ilusdo
autoctone” a reificagdlo de wuma visdo
essencialmenteaculturativaacercadaspopulagoes
indigenas, “pois é uma faldcia pensar em indios
apenas com referéncia aos nativos, aborigines que
se apresentam a nos como exoticos em sua lingua,
seus trajes, seus costumes; como os descendentes
diretos dos mesmos”( GRUNEWALD, 1993, p.
52) Denominou de “exotismo inverso’ o uso
contra hegemonico que os Pankararu fazem da
hegemonia das representagdes que organizam
o imaginario sobre o indigena em um modelo
homogéneo (o indio genérico), e de suas tradigdes
como consuetudinarias (ancestrais e an6nimas).

A palavra “exético” é um adjetivo cuja
origem vem do latim exoticus e, este, do grego
éwtikds (exd- de fora; eexdtikos - estrangeiro,
exterior). A palavra significa algo que vem de
fora, ou seja, que nao ¢é originario do mesmo
pais. Significa também esquisito, extravagante.
Aetimologia da palavra indigena vem do “Late
Latin indigenus, from Latin indigena, noun,
native, from Old Latin indu, endo in, within +
Latin gignere to beget — more at end-, kin”. '°In —
de dentro, digena, -ae, (natural da terra, do lugar
ou pais). 1. Que ou aquele que é natural da regido
em que habita. = aborigene, autdctone, nativo. 2.

9 A xenofobia contra nordestinos, indigenas e negros em Sao Paulo se tornou mais evidente apos a elei¢ao de Dilma
Rousself como presidente do Brasil, um manifesto contra os nordestinos e um contra manifesto vieram a publico, para
detalhes ver, por ex. http://www.conversaafiada.com.br/brasil/2010/11/08/0-que-pensa-quem-quer-sp-so-para-paulistas.

10 http://www.merriam-webster.com/dictionary/indigenous
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Que ou quem pertence a um povo que habitava
originalmente um local ou uma regido antes da
chegada dos europeus. = aborigene. 3. Natural de
um pais ou localidade. # advena'’.

O anténimo da palavra indigena é
alienigena, que significa o estrangeiro, o forasteiro.
Portanto, a palavra “exdtico” remete ao conceito
de alienigena, ou seja, o contrario de indigena.
Ou seja, algo exdtico ¢ aquilo que vem de fora, é
estrangeiro, de outro lugar, pais ou regido (a esse
significado, somam-se outros, como esquisito,
extravagante, cujo uso ¢ mais comum na lingua
portuguesa e em outras). Assim, algo exotico é
alguma coisa que vem de outro lugar e chega a
nds como algo esquisito, esdruxulo.

Desse modo, chamar a “danga dos praias”
de “exotismo inverso” se refere ao modelo de
gestdo dessa imagética pelos Pankararu em Sao
Paulo, como ferramenta contra hegemonica
nas arenas da cidade, tendo em vista que esse
elemento de sua cultura encarna muito bem
a “ilusao autdctone” O paradoxo interessante
dessa “autenticidade” (talvez a autenticidade
como valor ocidental seja em si mesma sempre
paradoxal, uma nao categoria) advém do fato
de que é como indigenas e a0 mesmo tempo
alienigenas que os Pankararu podem invocar
0 exotismo nessas arenas. Exotismo que, nesse
sentido, comporta a adi¢do do complemento-
adjetivo inverso, ja que ele supde constituir um
consenso entre a xenofilia e a xenofobia.

Utilizo aqui a palavra exdtico com
a inten¢do de valorizar seu sentido estético.
Desse modo, essa no¢do de exético tem uma
carga semantica muito forte e carrega um tipo
especifico de recurso estilistico desenvolvido
tanto no discurso das ciéncias, quanto no das
artes (literatura, cinema, fotografia, musica e
outros). E desse ponto de vista que a nogio de
exotismo inverso tematiza o efeito estético que
a performance “dan¢a dos praids” realizava no
publico das arenas em Sdo Paulo. Isso quer
dizer que aqueles atores sociais, os indigenas,
que seriam em principio objeto do exotismo, se

tornam agentes da “produgdo” desse exotismo,
e é por dispor na performance de elementos
estéticos exdticos que tal performance é,portanto,
um exotismo inverso.

Uma boa definicao geral do termo
exotismo pode ser essa:

Exoticism, by definition, is ‘the charm of the
unfamiliar. Scholar Alden Jones defines exoticism
in art and literature as the representation of one
culture for consumption by another. An archetypical
exoticist is the artist and writer Paul Gauguin,
whose visual representations of Tahitian people
and landscapes were targeted at a French audience.
While exoticism is closely linked to Orientalism,
it is not a movement necessarily associated with a
particular time period or culture. Exoticism may
take the form of primitivism, ethnocentrism, or

humanism®.

Assim, o exotismo tende a assumir
categorias ambiguas e projetos diferenciados,
sendo usado tanto como valor positivo
(humanismo), quanto negativo (etnocentrismo).
E nesse sentido que Jones (2007) reconhece que,
“to my relief, I landed at the logical: that literary
exoticism — the presentation of one culture for
consumption by another — was not always ‘bad.
It was, in fact, a way to promote cultural dialogue”.
Portanto, com sua performance, os Pankararu
estdo realizando algo a mais do que simplesmente
apresentando “sua cultura” para consumo de uma
determinada demanda “cultural pds-moderna”
Eles realizam também, e francamente, a extensao
de um projeto dialdgico intercultural traduzindo
“coisas culturais”

Como escreveu Puga:

Da cartografia medieval a actual ficcdo cientifica,
o0 exotismo apresenta-se como uma tematica
recorrente, sendo que a imagem do Outro ¢ (des)
construida de acordo com cosmovisdes, interesses
politico-religiosos de assimilacéo, e ideologias que

a critica das fontes-enunciados poderd desvendar.

11 http://www.priberam.pt/dlpo/default.aspx?pal=ind%C3%ADgena

12 http://en.wikipedia.org/wiki/Exoticism.
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O homo viator ao descrever novas realidades presta
atencdo, implicita ou explicitamente, a determinados
pormenores em detrimento de outros, pelo que
sera também necessario descodificar quer sistemas
mentais quer a retorica do siléncio do exotismo.O
discurso exdtico é uma ferramenta conceptual,
auxiliar da interpreta¢io de novos mundos que
geram duvidas, medos e ameagas perante os
dogmas estabelecidos no Velho Continente. Muitos
dos temas e das formas intimamente relacionadas
com o exotismo desenvolvem-se e intensificam-se,
de forma sistemética, sobretudo na Epoca Moderna
com e Expansdo e os Descobrimentos Ibéricos.
A partir dos séculos XV-XVI, a representagio
do Outro vai sofrendo alteragdes a medida que
se fazem novas descobertas, se disseminam e
assimilam conhecimentos e se desmistificam e
racionalizam realidades diversas. O jamais vu torna-
se progressivamente dejd vu, podendo dar origem a

um exdtico saudosismo (PUGA, 2010, n.p).

Assim, o exotismo é,digamos,uma “moda’;
um tipo de discurso, cuja origem, nomeagao, é
o contexto da Europa no século XIX. O termo
é, portanto, contemporaneo e esteve ligado
ao colonialismo europeu, momento em que o
exotismo aparece como um tema importante nos
discursos dos idedlogos nacionalistas europeus.
Para o “bem” ou para o “mal’, o exotismo vem
funcionando a distintos projetos estéticos-
politicos:

(...) das narrativas de viajantes greco-latinos as
dos portugueses e espanhois, as ilhas longinquas
e ‘afortunadas’ marcam uma presen¢a constante,
envoltas de elementos fantasticos que espelham
medos, 4nsias e expectativas de quem descobre,
apreende, até certo ponto, e descreve, nem que de
forma alegérica, o Outro. O exotismo funde-se
também com o maravilhoso, sendo estes termos,
por vezes, sindonimos e marcas da tentativa de
desbravar e domesticar o desconhecido. Assim, O
Livro de Marco Polo (1298) recebe também o titulo
de Livro das Maravilhas. (PUGA, 2010, n.p)

Correspondendo a uma gama muito
exotico

grande de adjetivos, a palavra

pode ser sin6nimo de “estranho, macabro,
diferente, Oriente, tropical, cor local, evasio,
pitoresco, longinquo, étnico e paises em vias
de desenvolvimento” (PUGA, 2010, n.p). O
exotismo é um procedimento tipico de uma
sociedade que constituiu um lugar de privilégio
para a aventura da viagem. Nesse sentido, o
exotismo é um procedimento de cunho estético
cujo significado politico ¢ direto: ele ¢ tanto
“fruto de pura invencdo artistica, devaneio
criativo e, outras’, quanto, “fruto de necessidades
de ideologias imperialistas, podendo, entdo,
materializar-se em forma de exoética fantasia”
(PUGA, 2010, n.p.).

No campo semidtico o exotismo tende a
ser capitalizado, pois “as tematicas e metaforas
do exotismo funcionam como ‘significantes
flutuantes’ que veiculam sentimentos, bem
como sensagdes, tornando-se aderecos do
exotismo como espeticulo onde se fundem
diversos marcadores simbdlicos e metaforas do
desejo de uma apreensdo total por parte do Eu-
espectador” (PUGA, 2010, n.p). Nesse campo
estd situado o contexto dos Pankararu em Sao
Paulo, ou seja, o contexto de que “através de
alguns destes lugares comuns, o exotismo torna-
se estereotipado na chamada ‘aldeia global’ onde
reina o cosmopolitismo” (PUGA, 2010, n.p).

O exotismo, portanto, traga um contorno
e define “tragos e signos da estética da alteridade”,
que podem ser: “a pandplia de nomes proprios,
topdnimos, epitetos, expressdes e imitacdo de
sons da lingua autéctone bem como outros
indicadores qualitativos que transportam o
leitor para um universo semantico diferente do
seu, onde imperam vestes, tragos faciais, gestos,
objetos caracteristicos, vicios e clichés como o
harém” (PUGA, 2010, n.p.).

O campo semantico da no¢ao de exotismo
incorporatemascomo “oracismo, o escravagismo,
a (des)colonizagdo, o nacionalismo, o relativismo,
o evolucionismo ea (in)tolerancia, condicionados
pela visao do Outro como ser mais simples e
‘primitivo’ ou como ser mais sofisticado e sabio
que o Eu” (PUGA, 2010, n.p.). Nesse sentido, a
nogao de exdtico instaura um projeto proprio e
“podera entdo funcionar como tropos ou técnica
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de simulacro e desfamiliariza¢ao do real como
acontece com os indios norte-americanos nos
westerns de Hollywood” (PUGA, 2010, n.p.), ou
com os Pankararu nas arenas de Sao Paulo. Os
discursos que apelam a nogao de exético sdo:

(...) cobertos de mascaras-artificios que servem
o propésito da ficgdo, mas deturpam uma visdo
que, em determinadas situagdes, se deseja mais
real. Todos estes temas e figuras simbdlicas se
constroem e utilizam recursivamente auxiliando a
interpretacdo do leitor, indo, por vezes, de encontro
ao seu ‘horizonte de expectativa. O Outro é entdo
(des)coberto através da ordenagdo de um mundo
semi-encontrado que exige recursos estilisticos e
uma linguagem prépria para o espelhar (PUGA,
2010, n.p).

O caso do termo no campo da musica
de concerto europeia do século XIX é bem
significativo. Nesse campo, exotismo é um género
no qual ritmos, melodias ou o arranjo orquestral
sao feitos de forma a evocar a atmosfera de “terras
distantes” e “tempos antigos”"°-, essa condigao
reporta muito bem o tema ao encontro dos
“sentidos” numa performance, tal como definido
por Bauman (1977).

Desse modo, o exotismo tinha uma
funcao estética bem definida no campo da musica
de concerto do século XIX. Como escreveu
Dahlhaus (1989):

O exotismo musical é uma tentativa de acrescentar
uma dimensdo musical a uma descri¢do pictodrica,
um ambiente remoto e alheio, no palco ou na
literatura. (...) sem uma pintura para destacar um
ambiente, ou um titulo que sugira um pais de origem
os elementos étnicos inseridos na composi¢do
erudita europeia sdo raramente distinguiveis o
suficiente para identificar um local especifico exceto
talvez no caso de algumas dangas(apud CAZARRE,
2003, p. 4).

Como esclarece o autor, este aspecto

ilusorio nao é uma deficiéncia do género, ao
contrario, ele é “a sua razao de ser estética: sejam
genuinos ou espurios, os estilos étnicos numa
Opera ou poema sinfonico sdo tdo imateriais
quanto os fragmentos da realidade num romance,
quer sejam historicamente documentados ou
livremente inventados” (DAHLHAUS, 1989,
apud CAZARRE, 2003, p. 7).

Portanto, “a semelhanca de ‘autenticidade’
passada por uma citacao estilistica em uma dpera,
ou um extrato de uma reportagem de jornal
num romance, ¢ um efeito cuja legitimidade
nao depende de ser genuino do ponto de vista
antropoldgico ou histérico” (DAHLHAUS,
1989, apud CAZARRE, 2003, p. 7). E assim que
o exotismo e o folclore (folclorismo) possuem
“fungbes  estéticas analogas manifestadas
musicalmente por dispositivos estereotipados
usados para representar ambientes locais
e estrangeiros” (DAHLHAUS, 1989,
CAZARRE, 2003, p. 7).

Tomando o exotismo inverso Pankararu

apud

como um projeto dialdgico intercultural, ¢é
curioso observar que ele é também, nesse sentido,
um projeto de tradugdo intercultural que preza
pela utilizagdo de codigos ndo linguisticos para
se fazer valer como positivo. Tal como escrito por
Puga, o exotismo é:

Uma metafora representativa do encontro de

diversas esferas civilizacionais, apresenta-se
como uma questdo de identidade, de pertenca
socio-cultural; uma questdo ontoldgica e também
gnoseoldgica, um jogo de espelhos transversal a
todas as manifestacdes artisticas, filtrado quer pela
sensibilidade de quem o elabora quer pelo contexto
histérico-cultural da sua produgdo e posterior

recepgao (PUGA, 2010, n.p).

O exotismo, tal como a performance,
4 <« A » 7 .
¢ “transversal a todos os géneros” artisticos,
ele “enquanto fenémeno literario e social, ndo
apresenta uma poética particular, evocando
o longinquo e o estranho de forma diferente

15 Por exemplo, Ravel com Daphnis et Chloé e Tzigane para Violino e orquestra, Debussy com Syrinx for Flute Solo e
Rimsky-Korsakovcom Capriccio espagnol (http://en.wikipedia.org/wiki/Exoticism).
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ao longo dos tempos” (PUGA, 2010, n.p). Os
Pankararu puderam construir um exotismo
inverso na medida em que eles se empoderaram
no processo do “jogo dialéctico” em queanogaode
exotismo se processa, pois nesse campo reflexivo
ha inevitavelmente “julgamentos axioldgicos”
que consequentemente levam “a analogia e a
comparagdo, quer por aproximacgao/semelhanca
quer por distanciagao/dissemelhanga” (PUGA,
2010, n.p).

O exotismo ¢, portanto, um tipo de
discurso politico-estético que abarca um
modelo politico de gestdo “cultural” do outro,
ao mesmo tempo em que fundamenta um estilo
artistico como uma forma e nao propriamente
um conteudo. O exotismo do “exota se inspira e
procurao ‘plaisir de sentirledivers” (PUGA, 2010,
n.p). A “estética do diverso” (SEGALEN apud
PUGA, 2010, n.p.), apela entdo a um imaginario
“policromatico e atraente para escritores, com
base num saber multicultural progressivamente
acumulado, uma vez que a descoberta empirica
da diferenga do Outro, sendo multidimensional
e fruto de contemplagdo emotiva é algo dificil de
se conseguir de uma forma objectiva” (PUGA,
2010, n.p.).

Por isso, com a nogdo de exotismo
inverso Pankararu, me refiro a percepgdo desses
indigenas do campo semantico da etnicidade
(VALLE, 1999; ver adiante), das arenas de Sao
Paulo, onde fluem como “correntes” ou fluxos
(HANNERZ, 1997)
categorias e elementos de cultura que remetem a

culturais determinadas
um lugar genérico, o exoético.

Portanto, tornar o exdtico inverso significa
uma apropria¢do do exotismo. Do ponto de vista
nativo, sdo eles que provocam a experiéncia
do exoético, mas ndo mais como objeto desse
exotismo e sim como agentes dele. Apropriando-
se dessa imagem e atualizando-a a seu modo,
produzem-na como didlogo, uma traducdo
intercultural. Dessa maneira, tornam-na viva,
ao invés do exdtico que “morre” nos museus e
em outros espagos coloniais. “Exotismo inverso”
produz o “museu” fora do museu, momento
contemporaneo em que a viagem nao € mais ir
atras do exoético, mas aventurar-se no exdtico que

vem até a cidade.
Tecendo a imagem da performance: tradugao

A partir das consideragdes acima,
proponho analisar o exotismo da imagética
Pankararu em Sao Paulo através de uma
abordagem semiotica da etnicidade. Desse
modo, sigo o trabalho de Valle (1999) sobre
os indigenas Tremembé (CE) e a sua nogao de
campo semdntico da etnicidade. Para esse autor,

esse campo fornece condi¢des analiticas de:

Circunscrever um horizonte discursivo e simbdlico
no qual os diversos atores sociais conseguem
entender, descrever e interpretar, por processos
estruturados ao nivel consciente e inconsciente,
a vida social, os fatos e fendmenos sociais, como
também as suas proprias agdes e as prdticas de
outros atores e agentes, todos dotados de conteudos
originados na dindmica das relagdes interétnicas
(VALLE, 1999,p. 305-6).

Esse campo semantico nao se estrutura
por si sb, ele “requer operagdes sintéticas de
apreensdo dos fatos e questoes de perfil étnico
por parte dos mais diversos atores sociais”
(VALLE, p. 306). Desse modo, o autor entende
que esse campo semantico esta “aberto” para
produzir interpretagdes étnicas dispares e até
mesmo antagdnicas, tomando em consideragao
os atores e grupos sociais que as fazem, afinal eles
o aproveitam de maneira diferencial, conforme
as posi¢oes sociais que ocupam e as ideologias
que investem (VALLE, p. 306).

Valle diz que “a semantica da etnicidade
possuia uma abrangéncia que se dispersava para
além das situagdes, dos contextos interétnicos,
constituindo uma ‘tradigdo’ genérica a respeito
do ‘indio”(VALLE, 1999, p. 331). E nesse
sentido que essa “tradi¢cdo genérica” é o “lugar”
possivel (uma tradugdo como pragmdtica) para
a emergéncia da “danca dos praids” como uma
tradi¢do inventada. E isso porque, tanto no caso
dos Pankararu nas arenas de Sao Paulo, quanto
no caso analisado por Valle:
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Paradoxalmente, os elementos que caracterizavam
as similaridades estruturais, considerados os mais
pertinentes nos critérios de homogeneizag¢io étnica
das trés situagoes [Tremembé], foram encontrados
nas interpretagdes do campo semantico da
etnicidade por parte de todos aqueles grupos e
atores sociais em divergéncia e conflito com os
indios, ainda que de forma menos retérica, prolixa

ou criativa (VALLE, 1999,p. 306).

Assim, o campo semantico da etnicidade
era “matriz de interpretagdes que combinavam
elementos e categorias com significados bem
opostos aos dispersos pelos Tremembé. Assim,
o campo semdntico tinha uma estruturagio de
carater pluralizado, permitindo aproveitamentos
‘discursivos’ de  significagdo  antagdnica’
(VALLE,p. 332). Do mesmo modo, o modelo
de acdo politico-cultural dos Pankararu nas
arenas de Sao Paulo realizava “aproveitamentos
discursivos” da noc¢ao de exotismo como “matriz
de interpretagbes que combinavam elementos
e categorias com significados bem opostos”
(VALLE, 1999, p. 332).

Portanto, seguindo as conclusées do
autor, acima mencionado, de que “é a perspectiva
da experiéncia da etnicidade que pode mostrar,
de modo radicalmente positivo, que nao existia
redundancia cultural entre os Tremembé e seus
oponentes” (VALLE, 1999,p. 333), eu também
considero que era no ato performdtico como uma
experiéncia da etnicidade particular que estavam
presentes os elementos que permitem afirmar
que os Pankararu ndo realizam redundancia
entre as interpretagdes étnicas.

O contexto de violéncia simbolica no
qual se encontravam os Pankararu em Sao Paulo
e o projeto de uma tradigdo inventada como um
fendmeno intercultural deve ser considerado
como fazendo parte de um quadro maior. Valle
descreveu o objeto do seu estudo nesses termos,

“numa experiéncia singular da etnicidade, o que
estava presente nos discursos dos Tremembé
podia ser confrontado por um processo de
violéncia simbdlica nas acusagdes, no descrédito

e na minimiza¢do da diferenciacdo étnica. Assim,
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eles acabavam deflagrando um movimento de
resisténcia ao processo continuo de dominagido
simbdlica que subsistia na minimizag¢do dos fatores
étnicos locais” (VALLE, 1999, p. 333).

entende as

O autor manifestacoes

culturais (rituais, paradas, festas, textos e
narrativas, encenag¢do e outros) como “unidades
estruturadas da experiéncia’, no sentido de
que toda “expressdo/manifestagdo cultural
projeta em seus participantes, produtores ou
nao, incluindo suas ‘audiéncias, um modelo
especifico de como experimenta-las”. Porém, “a
experiéncia nao € reiterativa, pois toda vez que se
repete ocorre um movimento de inova¢ao, uma
singularidade nutrida e absorvida ao correr das
interpretagdes. Portanto, a experiéncia pode ser
vista como uma estrutura processual, sempre
associada as expressdes culturais, a reflexividade
e a construcdo de interpretagdes” (VALLE,1999,
p. 334).

Em outro lugar, Valle escreveu que uma
de suas conclusdées no seu trabalho com os
Tremembé com relagdo aos significados culturais
da danga (torém) foi a de que “os Tremembé
alcancavam uma experiéncia do passado pela
propria performance do torém,reatualizando-o
bem como a diferenca étnica. Dessa forma,
experiéncia e performance devem ser analisadas
de forma conjunta” (VALLE, 2005, p. 214). Do
mesmo modo que a experiéncia Pankararu em
Sao Paulo, “a performance do torém [Tremembé]
era também uma encenagdo e, como tal, devia
produzir certos efeitos dramaticos. Era uma
forma de suscitar identificagdes, expondo uma
imagem publica indigena” (VALLE, 2005, p.
215). E nesse sentido que a nocio de exdtico
e de autenticidade vem a publico através dos
Pankararu e sua performance. Lembrando Oscar
Wilde, Valle escreveu que “o vestudrio, assim
como a representacdo, ¢ um meio de expor o
carater sem descri¢ao e de produzir situagdes e
efeitos dramaticos. Acho que a caracterizacdo
‘indigena’ foi gerada a fim de dar tal efeito cénico’,
e conclui, “de fato, as identidades podem ser
expressas por meio de comunicagdo visual nao
verbal” (VALLE,2005, p. 215).

viINnrind 3 vidoiL

117



TEORIA E CULTURA

118

A vestimenta tem um importante
papel nas performances étnicas em arenas

interculturais. Se por um lado,

a vestimenta contribui para o adornamento
corporal e para modifica¢des fisicas. Por outro lado,
contribui para a formagcao identitria e da diferenca
de género, por exemplo, associando pessoas a
contextos histéricos e culturais, ligando-as também
a grupos e comunidades (BARNES & EICHER,
1992). Dessa forma, as vestimentas permitem
formas de inclusio e exclusio, sendo usadas como
meios de diferenciacdo e identificacdo étnica,
associando certo tipo de vestimenta com uma
origem ou identidade comum. Assim, vestimenta
e etnicidade precisam ser articuladas (VALLE, p.

215).

Qualquer indumentaria, vestimenta, ou
“roupa” que tenha atribui¢des étnicas ndo pode
ser considerada como “uma produgdo cultural
estatica, ja que pode mudar tanto na forma como
nos detalhes (EICHER, 1995). Nesse caso, a
propria definicdo de indumentaria e vestimenta
étnica como sendo ‘tradicional’ pode gerar
confusio” (VALLE, 2005, p. 215). E por isso que
a “constru¢ao da etnicidade pode ser derivada da
combinagdo de elementos materiais, como roupas
e adornos” (VALLE, 2005, p. 215), em contextos
especificos. Valle acentua em sua andlise como
percebeu que a cultura material tinha uma
enorme importancia na histéria da construgdo
da etnicidade Tremembé. Ele escreveu que:

O interesse pelas vestimentas e adornos indigenas
estava presente entre os folcloristas (Novo 1976;
FUNARTE-INF-CDFB 1976). Certamente, as
vestimentas podiam pressupor e assinalar, para
eles, tanto idéias de acultura¢do como de pureza ou
autenticidade cultural. A progressiva transformagio
do torém de brincadeira em manifestacgido folclorica
e depois em tradi¢do ‘étnica’ pode ser percebida
na sua objetivacdo, pela performance e pela
apresentacio visual por meio de simbolos e insignias
especificas. As vestimentas e os aderecos usados
foram se modificando na sua histéria, politizando-

se e etnicizando-se mais recentemente. A fabricagdo

da indumentdria serve de bom caminho para tal
questdo, de como a tradigdo pode ser re-elaborada
ou recriada em termos processuais (VALLE, 2005,
p. 216-217).

Assim, em ambos os contextos,
Tremembé (VALLE, 1999, 2005) e no caso
Pankararu em Sao Paulo, a performance “com
sua pletora de efeitos dramaticos, simbolos e
valores atualizavam-se e projetavam-se, (VALLE,
2005,p. 218) tanto para os dangarinos como para
o publico que assistia. Sendo assim, os Tremembé
dangavam o torém modelando-se nos valores que
definiam a etnicidade” Ao modelarem alguns
sinais diacriticos segundo valores que definem
uma etnicidade num determinado campo, esses
indigenas estdo realizando um trafego de mao
dupla, pois “na experiéncia da danga queriam
persuadir que eram indios e, a0 mesmo tempo,
fortaleciam a diferenca étnica de modo reflexivo”
(VALLE, 2005, p. 219).

Durante minha pesquisa de campo ao
longo do ano de 2008, o presidente da Associagao
Indigena SOS Pankararu (SOS-CIP), conhecido
por Seu Bino, mantinha também a funcio
de zelador (responsavel por cuidar) de um
batalhdo (grupo) de dez praids que realizavam
apresentagoes da performance da “danca dos
praias”. Esse batalhdo de praids se apresentava
em diversos lugares (arenas) da cidade de Sao
Paulo e, na quase totalidade das ocasides, eram
convites, com ou sem remuneragio, feitos por
escolas, igrejas, 6rgaos publicos, faculdades e
outros.

Em 1994,
Associa¢ao SOS Pankararu, havia somente um

quando foi fundada a
praid em Sao Paulo; em 2008, eram dez. Além dos
praias propriamente ditos, ou seja, as “roupas’,
havia uma imagética prépria que foi construida
em torno dessa imagem principal, que acabou
se tornando o elemento central na produgdo
de material audiovisual dos Pankararu em Sao
Paulo, particularmente na constru¢io de uma
“identidade visual” da entidade que os representa
em Sao Paulo, a SOS-CIP.
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Griinewald (2001) utiliza o conceito de
“etnicidades reconstruidas” para se referir ao
incremento étnico como resultado das relagoes
de transagdes comerciais globais, que permitem
aos grupos a ressignificagdo de seus itens de
cultura e “a restauracdo, preservagao e recriacdo
de atributos étnicos”(2001, p. 4-5).

Nao seria entdo o espago urbano da capital
paulista um lugar que promoveria a “restauragao,
preservacao e recriagdo de atributos étnicos”

pela existéncia de arenas especificas? Penso que
devemos superar a nogao de autenticidade como
corolario de consuetudinario para perceber que
essas arenas eram um espago ‘para exibicdo
de auténticas renovagdes culturais e de novas
reflexividades sobre a identidade étnica”
(GRUNEWALD, 2001, p. 11-2). A cria¢io de
um mercado afeta o modus de produgdo, papel
e significado de objetos de Arte (ou ritual)
(PRICE, 2000,p. 114-15), mas nao os destituem da
qualidade de auténticos (SAPIR, 1970)", e nem da
de tradicionais(LINNEKIN, 1983; HANDLER,
1984; HANDLER & LINNEKIN, 1984).

Ao darem visibilidade a sua condigao
social e reivindicarem a identidade de indigenas
pela apresentacdo publica de uma tradi¢do até
entdo restrita a aldeia, os Pankararu construiram
em uma situa¢do e um local ndo usualmente
indigena, um espago para exibi¢ao de auténticas
renovagdes culturais e de novas reflexividades
sobre a identidade étnica.

Portanto, se é verdade que a sociedade
nacional apenas “vé&” os indigenas quando eles
estdo paramentados como “indios”, entao, no
caso dos Pankararu, o praia é o elemento da sua
cultura mais préximo a esse imaginario sobre o
“indio”. Assim, como forma de se desvencilhar
do preconceito de autenticidade, a SOS-CIP
gerenciava sua legitimidade de indigenas pela
valorizagdo de sua imagem de “indios” através de
um elemento da sua cultura: o praia. E isso porque
o praid consegue vencer a violéncia simbolica
desse tipo de preconceito de autenticidade e dar
legitimidade aos Pankararu.

Em suma, a presen¢a do praia e toda
a imagética relacionando esse elemento aos
Pankararu os legitima enquanto indigenas, e
assim abre espagos de visibilidade social, ja que
a performance da “danga dos praids”, enquanto
um exotismo inverso, produz a sensagido de
distancia temporal (passado) e espacial (aldeia):

14 O batalhdo de praias de Sdo Paulo em uma “apresentagdo” na escola da comunidade do Real Parque. Autor: Marcos

Albuquerque.

15 “Sapir’s notion of genuineness refers to the possibility of creativity. Genuine cultures provide individuals both with
a rich corpus of pre-established (traditional) forms and with the opportunity to ‘swing free’ (1949,p. 322) in creative
endeavors that inevitably transform those forms. For Sapir, genuine culture has a dialectical quality, for it embodies the
seeds of its own transformation” (HANDLER & LINNEKIN, 1984, p. 287).
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o “lugar de indio”.
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O documentario autoetnografico do projeto Video nas
Aldeias

Juliano José de Araujo’

Resumo

Este artigo apresenta uma sintese de nossa pesquisa de doutorado em que os documentarios da série
“Cineastas indigenas” do projeto Video nas Aldeias (VNA), precursor na formagao de realizadores
indigenas no Brasil, sdo analisados. A categoria de documentario autoetnografico é proposta para o
corpus analisado, tendo como questdes norteadoras: Quais sdo os procedimentos de criagdo, métodos
de trabalho e condi¢des de realizagao dos documentarios autoetnograficos do projeto VNA? E as
posturas éticas, opgoes estéticas e técnicas neles presentes? Qual a importancia desses filmes para
as comunidades indigenas que deles participam? A partir da analise filmica, em uma perspectiva
textual e contextual, isto é, estabelecendo um didlogo entre elementos internos e externos dos
documentarios, apresenta-se o estudo do corpus enfatizando, respectivamente, as dimensoes ética,
estética e politica da produgdo audiovisual de nao-ficao do projeto VNA. Considera-se essas trés
dimensdes do discurso filmico como fundamentais para se compreender melhor a categoria de
documentario autoetnografico.

Palavras-chave: autoetnografia; documentdrio; ética; estética; politica.
The autoethnographic documentary of the Video in the Villages project
Abstract

This paper presents a synthesis of our doctorate research that analyses the documentaries of the
“Indigenous filmmakers” series by the Video in the Villages (VNA) project, precursor on forming
indigenous filmmakers in Brazil. The category of autoethnographic documentary is proposed to the
corpus and presents the following questions: What are the creation procedures, working methods
and realization conditions involved in the production of VNA’s autoethnographic documentaries?
And what are the ethical stances, the aesthetic and the technical options presented by them?
What is the importance of these films for the indigenous communities that take part in them? The
study of the corpus is based on filmic analysis, from textual and contextual perspectives, that is,
establishing a dialogue between internal and external elements of the documentaries, underscoring
the ethical, aesthetical and political dimension of VNA’s nonfiction audiovisual production. These
three dimensions of the filmic discourse are seen as fundamental for a better comprehension of the
autoethnographic documentary category.

1 Departamento de Comunicagao, Grupo de Pesquisa e Extensdao em Audiovisual, Universidade Federal de Rondonia.
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documentary;

Introdugao®

Criado em 1986 pelo
documentarista Vincent Carelli, o projeto
Video nas Aldeias (VNA) objetiva fortalecer

identidades, patrimonios culturais e territoriais

indigenista e

dos povos indigenas através dos recursos
audiovisuais. Atua como uma escola de cinema
por meio de oficinas de formag¢ao em audiovisual
e desempenha um papel fundamental como
entidade responsavel pela captacdo de recursos,
producdo e distribui¢do dos documentarios.

O VNA possui um acervo bruto de cerca de
sete mil horas de material gravado, 88 filmes
produzidos, inimeros prémios conquistados em
festivais de cinema no Brasil e no exterior e, em
particular, entendemos que sua maior conquista
se expressa na formac¢do de inimeros cineastas
indigenas de diferentes etnias brasileiras.

Apresentamos neste artigo uma breve andlise
sobre essa produc¢ao audiovisual de nao-ficgao,
notadamente nove documentdrios da série
“Cineastas indigenas” realizados entre 1999 e
2011. Trata-se de uma sintese de nossa pesquisa
de doutorado, que analisou 28 documentarios
dessa série e foi recentemente publicada em
livro (ARAUJO, 2019). Propomos a categoria
de documentario autoetnografico para o corpus
analisado.

Se a etnografia é um texto realizado por
um etndégrafo de uma outra cultura, exterior
ao universo dos sujeitos etnografados, a
autoetnografia é um texto feito por um etnografo
sobre sua propria cultura ou, na situagdo que nos
interessa, por alguém que ndo ¢ etndgrafo, mas
um sujeito comum, qualquer, ordinario, enfim,

de um grupo minoritario que imprime em uma
determinada realizacdo — no caso, audiovisual
- questdes que sdo de seu interesse ou de sua
comunidade.

Nesse contexto, iremos, na primeira parte
deste artigo, refletir sobre a categoria de
documentario autoetnogratico, que foi delineada
a partir das contribui¢oes tedricas de diversos
autores do campo do cinema documentario,
como Catherine Russel (1999) e Michael Renov
(2004); da antropologia, como George Marcus e
James Clifford (1986); e também pesquisadores
que se situam na interse¢do dessas areas, como
Jean Rouch (2003) e Claudine de France (1998).

Em seguida, tendo como método a analise
filmica (AUMONT e MARIE, 2009), em
uma perspectiva textual e contextual, isto é,
estabelecendo um didlogo entre elementos
internos (imagem, som etc.) e externos dos
documentarios (entrevistas com realizadores
indigenas, equipe do VNA, sujeitos filmados etc.),
realizaremos o estudo de nove documentarios de
nosso corpus enfatizando, respectivamente, as
dimensdes ética, estética e politica da produgado
audiovisual de ndo-fic¢do do projeto VNA.
Consideramos essas trés dimensodes do discurso
filmico como fundamentais para se compreender
documentario

melhor a  categoria de

autoetnografico’.

O “outro” familiar no documentario
contemporaneo: a autoetnografia em questiao

A producio audiovisual de ndo-fic¢ao
contemporanea caracteriza-se por umaincidéncia
de documentédrios que incluem um conjunto
de obras de dificil classifica¢do, tendo em vista
a riqueza, a complexidade e a diversidade de
procedimentos enunciativos empregados pelos

2 Uma primeira versao deste trabalho foi apresentada no XX Encontro da Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e
Audiovisual (Socine), realizado em Curitiba na Universidade Tuiuti do Parand, de 18 a 21 de outubro de 2016, na sessdo
Cinema Indigena, e posteriormente publicada nos anais do evento. A presente versdo foi ampliada tendo em vista a
proposta do dossié “Interpretando a etnografia visual: imagens e a constru¢éo de significados antropoldgicos” com o
objetivo de trazer para o leitor no formato de artigo as principais questdes discutidas em nossa pesquisa de doutorado.

3 Vale notar que ndo queremos separar essas dimensdes, mas toma-las como hipoteses de analise. Assistir e reassistir os
documentarios permitiu-nos identificar suas afinidades e agrupd-los em trés grupos: um conjunto de filmes caracterizados
como metadocumentarios ou reflexivos; documentarios que se destacam por seus gestos estéticos; e filmes cuja forga

reside em seus conteudos politicos.
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cineastas. Sdo documentérios que revelam, de
maneira geral, quatro grandes gestos estilisticos:
uma forte inflexdo subjetiva; uma acentuada
reflexividade de carater ensaistico; a apropriacao
de imagens de arquivo; e o embaralhamento
das fronteiras entre o documentario e a fic¢ao,
seja na mise en scéne ou na auto-mise en scéne’.
Gostariamos, nesse contexto, de chamar a
aten¢ao para um grupo de filmes que podem ser
denominados, como sugere Fernao Pessoa Ramos
(2008, p. 39), de documentarios em primeira
pessoa, a medida que assumem a subjetividade
de seu discurso como um elemento e uma marca
importante da narrativa documentaria. Consuelo
Lins e Claudia Mesquita, em uma compreensao
semelhante, denominam essas producdes de
“documentario subjetivo”, entendendo-as como
filmes de nao-fic¢ao que trazem “aspectos da
experiéncia pessoal e da subjetividade dos
proprios realizadores” (2011, p. 51).
Acreditamos que uma das grandes fontes
de compreensdo e sistematizagdo da producio
audiovisual de nao-ficgdo seja a conhecida
classifica¢ao dos principais modos de fazer
Bill Nichols. A
primeira proposta do autor foi apresentada

cinema documentdrio de

em Representing reality: issues and concepts
in documentary, uma publica¢do de 1991, na
qual Nichols identificou quatro modos de fazer
cinema documentario: expositivo, observativo,
participativo e reflexivo. Em 1994, o autor
publicou a coletinea de textos intitulada Blurred
boundaries: questions of meaning in contemporary
culture, em que ¢é apresentado pela primeira vez
o conceito de documentario performatico no
artigo “Performing documentary” Em 2001,
por sua vez, Bill Nichols lancou Introduction to
documentary — o unico desses livros traduzido
para o portugués em 2005 com o titulo
Introdugdo ao documentario —, obra que revisa a
primeira classificacao dos modos de fazer cinema

documentario:aos modosexpositivo, observativo,
participativo e reflexivo ja apontados pelo autor,
somaram-se o performadtico e o poético. Nessa
perspectiva, para melhor compreender o cendrio
contemporaneo da produgdo de documentarios
em primeira pessoa ou subjetivos, gostariamos
de retomar as proposicoes de Nichols no
artigo “Performing documentary” em didlogo
com as consideragdes que o autor faz sobre o
documentario performatico em Introdugdo ao
documentdrio’.

O estilo de audiovisual de nao-ficcdo em
primeira pessoa ¢ definido como “documentario
performatico” por Nichols na medida em que
“enfatiza o aspecto subjetivo ou expressivo
do préprio engajamento do cineasta com um
tema’, rejeitando “ideias de objetividade em
favor de evocagdo e afeto” (2016, p. 52). As
principais caracteristicas do modo performatico
sugeridas pelo autor, a partir da analise de um
conjunto de documentdarios das décadas de
1980 e 1990, podem ser sintetizadas conforme
segue. Trata-se, inicialmente, de um modo de
fazer documentario que nao apenas direciona o
espectador para as qualidades formais do filme,
como faz 0 modo poético, mas também desloca
a atenc¢do dos elementos referenciais, afirmando
uma perspectiva nitidamente pessoal dos
sujeitos, incluindo o cineasta. O documentario
performatico traz um desvio dos propdsitos
classicos do audiovisual de nao-ficdo, como
o desenvolvimento de estratégias persuasivas,
revelando uma mistura de elementos retdricos,
poéticos e expressivos. Também mistura, de
maneira livre, os limites ja imperfeitos entre
documentario e ficgdo, pois os acontecimentos
reais podem ser amplificados pelos imaginarios
do cineasta e dos personagens. Para o autor
acima mencionado, esse modo de documentario
dirige-se ao espectador nao de forma imperativa,
mas com um sentido de notavel engajamento,

4 A mise en scéne é compreendida “como um dado inevitavel de qualquer realizagiao filmica” (FRANCE, 1998, p.
9), documental ou ficcional, visto que o cineasta coloca o universo filmado em cena a partir dos procedimentos
cinematograficos, por exemplo, os enquadramentos, os angulos de camera etc. Ja a auto-mise en scéne é definida como
“as diversas maneiras pelas quais o processo observado se apresenta por si mesmo ao cineasta no espago e no tempo”

(FRANCE, 1998, p. 405).

5 A primeira edi¢do estadunidense foi publicada em 2001 e traduzida para a lingua portuguesa em 2005. Usamos aqui
a segunda edicao, publicada nos Estados Unidos em 2010, revista e atualizada, e traduzida para o portugués em 2016.
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alinhamento ou afinidade subjetiva em sua
perspectiva acerca do mundo histdrico (1994, p.
92-106; 2016, p. 208-210).

E nesse sentido que Nichols afirma que
o documentario performdtico “rompe com a
prisio do mundo contemporaneo (do que é
considerado apropriado, do realismo e da logica
documentdria) para que possamos viajar em um
novo mundo de nossa propria criagdo” (1994,
p. 102). Em virtude desses deslocamentos que
o documentario performatico faz nos padroes
estabelecidos do audiovisual de néo-fic¢ao,
o teorico explica que uma consequéncia é a
possibilidade do mesmo servir como espago para
a figuragdo de uma subjetividade social que junta
o abstrato ao concreto, o geral ao particular, o
individual ao coletivo e o politico ao pessoal,
de maneira dialética, em um modo literalmente
transformador (Idem). O autor pontua que
essa subjetividade social é manifestada em
alguns documentarios recentes por grupos sub-
representados ou mal representados na esfera
mididtica, como as mulheres, as minorias étnicas
e os homossexuais, aspecto que interessa bastante
a nossa pesquisa, notadamente em fungdo do
corpus filmico com que trabalhamos. Conforme
Nichols diz: “O documentario performatico
pode agir como correcdo para os filmes em
que ‘nos falamos deles para nds. Em vez disso,
eles proclamam ‘noés falamos de nds para vocé€
ou ‘eu falo de mim para vocé” (2016, p. 212). A
questao apresentada nessa citacao é um aspecto
central da producao audiovisual do projeto VNA
que propomos pensar como uma pratica de
autoetnografia do documentdrio. Ainda o autor,
um pouco adiante em sua argumentacéo, afirma
que o documentario performatico:

compartilha uma tendéncia reequilibradora

e corretiva com a autoetnografia (a obra
etnograficamente  informada, realizada por
membros das comunidades que sdo os temas
tradicionais da etnografia ocidental, como as
numerosas fitas gravadas pelo povo caiapé da bacia
do rio Amazonas e pelos aborigenes da Austrélia)
(Idem).
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Entretanto, as considera¢des de Nichols sobre
a autoetnografia na produgao audiovisual de nao-
ficcdo contemporanea niao vao além da mencao
que o autor faz nesse trecho que acabamos de
citar, questdo que sera priorizada na discussdo
de outros dois autores, notadamente Michael
Renov e Catherine Russel. Antes, contudo,
julgamos que seja importante apresentar, mesmo
que de maneira pontual, o contexto que deu
origem ao termo autoetnografia na antropologia,
como também algumas publicagdes e autores
que, de alguma forma, contribuiram para o
desenvolvimento do conceito. Em seguida deter-
nos-emos em seu emprego e caracteristicas no
ambito do documentario tal como entendido por
Renov e Russel.

James Clifford publica em 1983 um artigo
intitulado “Sobre a autoridade etnografica” que
propde tracar “a formacdo e a desintegracao da
autoridade etnografica na antropologia social
do século XX” O antropdlogo reflete sobre
o fato de que nenhum método cientifico ou
instancia ética pode assegurar a veracidade das
informacoes recolhidas em qualquer contexto de
pesquisa na medida em que relagdes histdricas
de dominagdo e didlogo circunscrevem-nas.
Clifford, dessa forma, afirma que “a escrita
etnografica encena uma estratégia especifica de
autoridade (...) no sentido de aparecer como a
provedora da verdade no texto” (CLIFFORD,
2011, p. 18-21). E nessa perspectiva que o autor
defende a concepc¢do da etnografia “ndo como
a experiéncia e a interpretacio de uma ‘outra’
realidade circunscrita, mas sim como uma
negociagdo construtiva envolvendo pelo menos
dois - e muitas vezes mais — sujeitos conscientes
e politicamente significativos” A defesa desse
ponto de vista baseia-se notadamente nos
estudos do teérico russo Mikhail Bakhtin e sua
proposta de linguagem polifénica. Nesse sentido,
“as palavras da escrita etnografica, portanto, nao
podem ser pensadas como monolédgicas, como
a legitima declaragdo sobre, ou a interpretagao
de uma realidade abstraida e textualizada”
Pelo contrario, “a linguagem da etnografia é
atravessada por outras subjetividades e nuances
contextuais especificas, pois toda linguagem, na
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visdo de Bakhtin, é uma ‘concreta concepgio
heteroglota do mundo™ (CLIFFORD, 2011, p. 18
e 41-42). A problematica colocada por Clifford
estd justamente na reflexdo sobre as formas
discursivas da etnografia, se sera empregada uma
narragdo supostamente imparcial na terceira
pessoa, na qual o etndgrafo afasta-se da realidade
descrita, ou, o oposto, se ele se incluira enquanto
personagem, se apresentara citagdes diretas ou
indiretas dos informantes etc.

Apds a publicagdo desse artigo, que é o
resultado de uma comunicagdo apresentada
por Clifford em dezembro de 1980 na American
Anthropological Association, foi realizado em abril
de 1984 um seminario na School of American
Research, também nos Estados Unidos, que
resultou na publicagdo em 1986 do livro Writing
Culture: the poetics and politics of ethnography,
organizado por ele e George Marcus. A obra
reine dez ensaios de um grupo de experientes
antropdlogos, uma critica literaria e um
historiador da antropologia® cujos principais
questionamentos concentram-se, como explica
Clifford (1986), na discussio de elementos
epistemoldgicos, éticos, historicos e politicos
do processo de construgdo de etnografias. O
antropdlogo chama a aten¢ao para o fato de
que a escrita tem um papel central no trabalho
do antropdlogo tanto na pesquisa de campo
como na organizagdo textual, no qual persiste
uma ideologia que clama por uma cientificidade
manifestada na transparéncia da representagio.
Na contramdo dessa corrente, os ensaios de
Writing Culture revelam que essa ideologia
transformou-se profundamente, motivo pelo
qual os autores enfatizam em suas argumentagoes
a defesa da subjetividade, seja do etnografo ou
dos etnografados, considerando o processo de
construgdo dos textos etnograficos em uma
perspectiva dialdgica e polifonica, e criticando
veementemente as convengdes etnograficas que
servem muito mais para elaborar uma natureza
artificial e construida dos relatos culturais.

E nesse cendrio proficuo que em 1997 sera
publicado o livro Auto/Ethnography: rewriting
the self and the social, obra organizada pela
antropologa Deborah E. Reed-Danahay e
tributaria das discussdes da década anterior.
A reflexdo central desse livro, resultado de um
painel realizado em 1995 pela Society for the
Anthropology of Europe e o encontro anual da
American Anthropological Association, é o termo
autoetnografia. O livro reune nove ensaios de
antropologos que aceitaram a proposigdo de
Reed-Danahay do termo autoetnografia como
ponto central que guiou sua organizagio’. Daniela
Versiani explica que o termo autoetnografia nao
¢ novo, tendo sido forjado “para tentar dar conta
de uma percep¢do recentemente intensificada e
que permeia nao apenas o campo das ciéncias
humanas: a do reconhecimento da subjetividade
como fator importante no processo de construcao
de conhecimento” (2005, p. 101), seja ligado ao
campo “cientifico” ou ao “senso comum”. Como
explica Reed-Danahay na introdugdo de Auto/
Ethnography:

o termo autoetnografia é definido como uma
forma de narrativa do self que localiza o “self”
num contexto social. E a0 mesmo tempo um
método e um texto, como no caso da etnografia.
Uma autoetnografia pode ser feita tanto por um
antropologo trabalhando em uma etnografia “feita
em casa’ ou “nativa’, quando por alguém que
ndo é nem antropdlogo nem etndgrafo. Pode ser
feita também por um autobidgrafo que localiza
a narrativa de sua propria vida no interior da
narrativa do contexto social dentro do qual ela
se encontra (REED-DANAHAY, 1997, p. 9, apud
VERSIANTI, 2005, p. 105).

O termo esta associado, assim, a ideia de
uma etnografia realizada por uma determinada
comunidade em oposi¢do a etnografia tradicional.
Em termos histéricos, sua origem remonta
ao ano de 1975, quando o antropologo Karl

6 Os antropologos sdo George Marcus, Michael Fischer, Paul Rabinow, Renato Rosaldo, Stephen Tyler, Talal Asad e
Vincent Crapanzano, a critica literdria ¢ Mary Louise Pratt e o historiador da antropologia ¢ James Clifford.

7 Os antropologos, além da propria Deborah E. Reed-Danahay, sio Kay B. Warren, David A. Kideckel, Birgitta Svensson,
Henk Driessen, Alexandra Jaffe, Michael Herzfeld, Pnina Motzafi-Haller e Caroline Brettel.
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Heider chamou de autoetnografias “os relatos
de sessenta criancas de uma escola elementar
que responderam a um questiondrio sobre suas
atividades habituais”. Outro uso aparece em 1979
em um artigo publicado por David Hayano que
lhe atribuiu o sentido de um “estudo feito por um
antropologo sobre seu proprio povo, excluindo
desse género a figura do antropologo tradicional,
que trabalha preferencialmente com um grupo ao
qual ndo pertence”. Outro emprego interessante
data de 1995 em um artigo de John Van Maanen,
o qual afirma que as figuras do etnoégrafo e do
nativo “reinem-se em um mesmo individuo’,
na medida em que ‘o foco principal [da
autoetnografia] é a cultura a qual o antropdlogo
pertence” (VERSIANI, 2005, p. 101-102)%.
Michael Renov propde pensar as produgdes
audiovisuais de nao-fic¢do em primeira pessoa
a partir do conceito de etnografia doméstica,
desenvolvido em seu artigo “Domestic
ethnography and the construction of the
‘other’” self”, que integra o livro The Subject of
Documentary publicado em 2004. O autor nao
emprega propriamente o termo autoetnografia,
mas sua proposta de etnografia doméstica dialoga
bastante com a de Catherine Russel. A etnografia
doméstica, segundo Renov, compreenderia
um conjunto de trabalhos em filme e video de
realizadores independentes que, de certa forma,
seria uma resposta para a crise da antropologia
nos anos 1960 e 1970, na medida em que subverte
a dicotomia sujeito/objeto instaurada pelo
Ocidente. As produgdes audiovisuais de nao-
ficcdo, denominadas de etnografia doméstica
pelo autor, engajam-se “na documentagdo de
membros da familia ou, a0 menos, de pessoas
com as quais o realizador mantém um longo
relacionamento e por isso conquistou certo nivel
de intimidade” (RENOV, 2004, p. 218). Aqui,
0 outro nao ¢ mais um ‘outro’ exdtico, uma

alteridade distante e tema recorrente nos filmes

etnograficos; muito pelo contrario, o “outro’
trata-se de um membro da familia - pai, mae,
avos, filhos ou irmdos — ou uma pessoa de sua
comunidade, que serve como uma espécie de
espelho para o realizador.

As caracteristicas definidoras da etnografia
doméstica apontadas por Renov sio a
consanguinidade e a com(im)plicagdo’. A
primeira relaciona-se ao fato de que é necessario
que existam lacos familiares entre cineasta e
sujeitos filmados, embora o autor reconhega que
essa relacdo possa ser estabelecida com outras
pessoas a partir de um periodo de convivéncia, o
qual geraria certo envolvimento e familiaridade'.
A segunda caracteristica indica que é possivel que
existam nesses filmes momentos de complica¢ao,
embaragos e dificuldades, considerando os
vinculos familiares e as relagdes existentes entre
o realizador e os personagens, e, também, a
questao de muitas vezes esses documentarios
elegerem para discussdo temas polémicos e
tabus. Afinal de contas, o cineasta, a0 mesmo
tempo em que filma estd implicado na histéria
do filme, seja enquanto personagem, seja pelas
relagdes que tem com as pessoas filmadas. Vale
a pena notar que em inglés o autor emprega as
palavras implication e complication para definir
esse aspecto, fazendo um jogo com o termo co(i)
mplication que traduzimos aqui literalmente
por com(im)plicagdo. O ponto a ser destacado
neste modo de etnografia audiovisual é que o
desejo pelo outro se confunde a todo instante
com a questdo do autoconhecimento. Ou seja, é
o familiar ao invés do exdtico que esta em jogo
(RENOYV, 2004), em um movimento no qual as
experiéncias filmadas, evidentemente pessoais
em um primeiro momento, permitem uma
discussao mais ampla sobre questdes sociais,
de identidade, memdrias etc., ponto que sera
destacado na abordagem de Catherine Russel,
que discutiremos a seguir.

8 O livro Autoetnografias: conceitos alternativos em constru¢ao de Daniela Versiani (2005) constitui-se em uma
interessante fonte em lingua portuguesa para mais informagdes sobre o termo autoetnografia, embora o foco da autora seja
a intersecgdo entre a antropologia e os estudos literarios, notadamente nas escritas de construgao de selves, autobiografias

ou memorias.

9 Em inglés Renov emprega o termo co(i)mplication (RENOV, 2004, p. 217).
10 Trata-se, como diria Claudine de France (1998), daideia de inser¢ao como condigdo para preparacio dos documentarios.
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CatherineRussel propdenolivro Experimental
Ethnography: the work of film in the age of video,
de 1999, o conceito de autoetnografia para pensar
as produgdes audiovisuais de ndo-ficgdo em
primeira pessoa. Para tanto, Russel retoma a ideia
de autobiografia exemplificando-a com um texto
de Walter Benjamin chamado “Uma cronica de
Berlim”. Como a tedrica explica, a autobiografia
relaciona-se com o tempo e os acontecimentos,
inserindo-se, portanto, no fluxo continuo da vida.
Do citado texto de Benjamin ela aponta que o
mesmo oferece com ricos detalhes um panorama
das relagdes sociais do periodo, considerando,
em particular, a experiéncia e a observagdo
do autor. Russel, nessa perspectiva, relaciona
o conceito de autobiografia com a etnografia
contemporanea, indicando que ambos tém, de
certa forma, compromissos mutuos enquanto
uma possibilidade para explorar identidades
fragmentadas e dispersas da sociedade contra a
tendéncia homogeneizante da industria cultural.

Continuando sua argumenta¢do, a autora
esclarece que esse modo de autorrepresentacao
etnografico tornou-se mundialmente difundido
na producao audiovisual de nao-ficc¢do naquilo
queMichaelRenovchamoude “novaautobiografia
em filme e video’, ou seja, a produgdo ensaistica
(didrios, autobiografias, videos pessoais) das
décadas de 1970 e 1980 de realizadores como
Jonas Mekas, dentre outros, que serve de base para
a reflexdo do tedrico'’. Segundo Russel, os filmes
e videos autobiograficos tornam-se etnograficos
na medida em que a histdria pessoal do realizador
insere-se em uma formacdo social maior e um
processo histdrico. A pesquisadora explica que
o termo autoetnografia, na perspectiva adotada
por ela, foi introduzido por Mary Louise Pratt'?,
sendo entendido como um termo contrario, que
surgiu em oposi¢ao a etnografia praticada pelos
antropologos. Se os textos etnograficos sao meios
pelos quais os europeus representam para si 0s
outros, normalmente sujeitos, comunidades e
povos subjugados, os textos autoetnograficos sao
aqueles em que o “outro” constrdi uma resposta

para ou em didlogo com as representagdes
ocidentais.

Russel, entretanto, amplia e modifica o
conceito de Pratt, visto que entende que o mesmo,
conforme apresentado, reafirma uma dualidade
entre centro e periferia, entre um “eu” e um
“outro”. A autora considera, entdo, a posi¢do de
James Clifford, para quem, a autoetnografia pode
ser também uma forma de autorrepresentagdo
na qual o etndgrafo pode representar a si mesmo
enquanto fic¢do - acrescentariamos auto-
mise en scéne ou fabulacdo -, inscrevendo uma
duplicidade no texto etnografico. A pesquisadora,
dessa forma, reenquadra a etnografia como um
autorrepresenta¢do,naqualtodoequalquersujeito
¢ capaz de entrar nas formas textuais do discurso
audiovisual, anunciando um rompimento total
com os preceitos colonialistas da etnografia e
um forte entusiasmo pelas varias possibilidades
de fazer dela um tipo de antidocumentério. A
autoetnografia ¢ conceituada, segundo Russel,
como “um veiculo e uma estratégia para desafiar
formas impostas de identidade e explorar
possibilidades discursivas de subjetividades nao
autorizadas” (1999, p. 276).

Gostariamos de fazer, neste momento,
um breve paréntese para discutir o aspecto
autobiografico, a partir do qual Russel inicia sua
discussdoparaproporoconceitodeautoetnografia.
Tanto Nichols quanto Renov mencionam em
seus textos a autobiografia. Nichols, quando
fala sobre o documentério performatico, diz
que um certo tom autobiografico pode compor
esses filmes, fato que lhes “dao ainda mais énfase
as caracteristicas subjetivas da experiéncia e da
memoria” (2016, p. 208-209). Entendemos que
as consideragdes de Nichols sobre a autobiografia
sao compreendidas da mesma forma que a
autoetnografia, como indicamos ha pouco, sendo
mais um traco das produ¢des audiovisuais de
nio-ficgdo em primeira pessoa. Renov (2004),
por sua vez, comenta que alguns poderiam dizer
que a etnografia doméstica é um tipo de pratica
autobiografica. Entretanto, o autor destaca que

11 Russel refere-se ao artigo “The subject in history: the new autobiography in film and video” de Michael Renov (2004).
12 Trata-se do livro Imperial Eyes: travel writing and transculturation de Mary Louise Pratt (1992).
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a etnografia doméstica é mais que uma variagao
do discurso autobiografico, na medida em que
o etnégrafo doméstico ndo fala sobre si mesmo,
embora esteja com(im)plicado na narrativa
audiovisual, constituindo-se, nesse sentido,
em um olhar que se situa em uma fronteira
ténue entre o dentro e o fora da mise en scéne
documental.

Catherine Russel, embora parta da ideia de
autobiografia e relacione-a com a etnografia para
propor o conceito de autoetnografia, parece-
nos pouco interessada em demarcagdes tedricas
rigidas sobre esse conceito, da mesma maneira
que Nichols e Renov. Em contrapartida, a autora
avanga, em nossa opiniao, consideravelmente no
sentido de elencar uma série de caracteristicas
estilisticas  sobre a  autoetnografia  no
documentadrio, questdo que discutiremos daqui
a pouco durante a andlise da dimensao estética
de alguns documentdrios que integram o nosso
corpus.

A autobiografia, como se sabe, foi pensada
originalmente no terreno da literatura pelos
estudos de Philippe Lejeune (2008). O conceito
de autobiografia, conforme proposto por Lejeune,
refere-se & “narrativa retrospectiva em prosa que
uma pessoal real faz de sua propria existéncia,
quando focaliza sua histéria individual, em
particular a histoéria de sua personalidade” (2008,
p. 14-15). Para que haja a autobiografia, o autor
diz que € necessaria uma “relagdo de identidade
entre o autor, o narrador e o personagem” (Idem,
p. 223). Dessa forma, destaca que assim entendida
a autobiografia “pressupde um compromisso
explicito do autor, um ‘pacto’ de veridicidade
proposto ao leitor, na maior parte das vezes em um
texto preliminar”, uma introdugao, por exemplo,
na qual o escritor da autobiografia deixa claras as
regras do jogo, embora se saiba que a verdade em
questdo sera sempre a do autobiografo.

Lejeune, tendo em vista os deslocamentos
feitos do termo autobiografia, reconhece a
elasticidade da palavra e questiona se seria

possivel a existéncia da autobiografia no cinema

no artigo “Cinema e autobiografia: problemas de
vocabulario” e se pergunta: “Existiriam realmente
filmes em que o diretor conta sua vida e evoca o
caminho que o levou a sua obra, como faz um
escritor que, no fim da vida, usa a linguagem
que elaborou em suas obras anteriores, para
falar de si mesmo?” (2008, p. 225). A partir
desse questionamento, o autor argumenta sobre
a necessidade de nao se transpor, de maneira
estrita, um conceito originario da literatura para
o cinema. Antes, Lejeune salienta que é preciso
considerar a diferenca entre os meios, no caso em
discussdo, a escrita literaria e o audiovisual. Como
fazer as mesmas exigéncias para um e outro, sem
se ter em mente as respectivas especificidades? O
autor conclui que é necessario buscar na propria
linguagem cinematografica elementos que
assegurariam a autobiografia neste meio como,
por exemplo, o emprego da cdmera subjetiva, o
comentdrio em voz over em primeira pessoa etc.

A perspectiva sugerida por Lejeune ¢, em
certa medida, a postura adotada por Catherine
Russel, que se preocupa mais em indicar as
caracteristicas estéticas e temas recorrentes
das produ¢des audiovisuais de nao-ficcdo
autoetnograficas, perguntando-se como e para
que finalidade “novas e estimulantes versdes de
autorrepresentacao estdo sendo construidas”
(RENOV, 2003, apud FREIRE, 2011, p. 268),
ao invés de indicar categorizagdes e fronteiras
estanques, tendo em vista a diversidade dessas
realizacoes.

Encerrada essa consideragdo pontual sobre
o aspecto autobiografico dos documentarios em
primeira pessoa, retomaremos a discussao sobre
a autoetnografia nas produg¢des audiovisuais de
nao-ficgdo. Acreditamos que seja interessante
pensar a ideia de autoetnografia, tendo em vista as
consideracdes de Renov e Russel, como presente
ja no amago da antropologia compartilhada
rouchiana'®>. Embora Jean Rouch nido tenha
empregado o termo, sua praxis cinematografica
ja vislumbrava a ideia de uma autoetnografia. O
momento limite da antropologia compartilhada

13 A respeito de Jean Rouch e suas contribui¢cdes para o documentario ver notadamente Joram ten Brink (2007), Jean-
André Fieschi (2010), Marcius Freire (2009) e Paul Henley (2009).

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 15 n. 3 Dezembro. 2030 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)

vdNL1Nd 3 VIHO3lL

129



TEORIA E CULTURA

130

seria aquele em que as pessoas filmadas, até
entdo somente observadas pelos antropologos-
cineastas e, no caso de Rouch, colaborando no
processo de realizagdo dos filmes, passassem a ter
justamente o controle da camera, como previsto
por ele na conclusao do seu artigo “The Camera
and Man:

E amanha? (...) Os sonhos de Vertov e Flaherty
serdo combinados em um “cine-olho-ouvido”
mecénico, o qual, como uma camera participante,
passard automaticamente para as maos daqueles que
estiveram, até agora, sempre na frente dela. Entéo, o
antropoélogo nao mais monopolizara a observagao
das coisas. Ao invés disso, tanto ele como sua
cultura serdo observados e gravados. Dessa forma,
o filme etnografico nos ajudara a “compartilhar” a

antropologia (2003, p. 98).

Claudine de France, que segue o legado
iniciado por Rouch, revela, com outras palavras,
o mesmo ideal que o antropdlogo-cineasta
expusera anos antes, quando, no final de seu
livro Cinema e antropologia, tece algumas
consideragdes sobre o futuro da antropologia
filmica:

Filmar os outros ¢, por certo, um dos objetivos
do antropdlogo-cineasta. Mas ndo desejaria ele
igualmente que os outros pudessem, por sua vez,
filmar-se e dar uma versio de sua cultura que lhes
fosse propria? Cada grupo humano daria assim a
imagem de sua vida cotidiana, de seus ritos, a partir
de seu proprio ponto de vista. Esta imagem seria
em seguida confrontada com aquela que outros
grupos, por sua vez, fazem dele. Em outras palavras,
o confronto de nosso proprio olhar com aquele dos
outros sobre eles mesmos e sobre nds parece-nos ser
o verdadeiro projeto da antropologia filmica, uma
vez que abre caminho, de maneira irrestrita, para
uma troca de olhares de possibilidades ilimitadas
(1998, p. 389).

A apropriagdo da camera pelos sujeitos

até entdo somente por ela observados esta no
cerne da producao audiovisual de ndo-ficgdo
contemporanea, na medida em que a alteridade,
como estamos discutindo, teve o seu local
de referéncia deslocado, e passou a ser ndo
mais apenas retratada audiovisualmente, mas,
sobretudo, a realizar suas proprias filmagens.
David MacDougall (1998, p. 138) argumenta no
epilogo' do artigo “Beyond observation cinema”
que a fronteira entre sujeitos observadores e
sujeitos observados esta cada vez menos clara,
motivo pelo qual defende uma crescente troca e
observagdo reciprocas entre ambos. Trata-se da
mesma problematica levanta por James Clifford
(2011, p. 18) quando aponta que com as novas
tecnologias da informa¢do e comunicagdo ter-
se-ia uma “etnografia generalizada”, processo
no qual as pessoas interpretam os outros e a si
mesmas através dos registros audiovisuais.

E nesse deslocamento que reside a
problematica de nossa pesquisa, tendo em
vista que o projeto VNA objetiva possibilitar e
incentivar a elaboragao de imagens pelos préprios
indigenas. Claro esta, a partir das questdes até aqui
apresentadas, notadamente dos pensamentos de
Michael Renov e Catherine Russel, articulados
a antropologia compartilhada/ antropologia
filmica, seguindo os caminhos de Jean Rouch e
Claudine de France, o carater autoetnografico
do projeto em tela, pois ao dar a camera para
os indigenas lhes ¢ facultada a possibilidade de
escolher o que dizer, quando, onde e como filmar,
a partir de uma perspectiva interna, na qual
eles apresentam suas aldeias, seu cotidiano, sua
histdria, suas festas e rituais, como também seus
problemas sociais.

Assim, tendo como pedra de toque a ideia de
autoetnografia, realizaremos a seguir o estudo
de nosso corpus enfatizando, respectivamente,
as dimensbes ética, estética e politica da
produgao audiovisual de ndo-fic¢do do projeto
VNA,
para se compreender melhor a categoria de

consideradas como fundamentais

documentdrio autoetnografico®.

14 Epilogo escrito para a segunda edi¢do do livro Principles of Visual Anthropology, que saiu em 1995, vinte anos apds a

primeira publicagdo do artigo.

15 Para uma abordagem em profundidade, recomendamos a leitura do capitulo 3, “A ética no processo de realizagio
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O documentario autoetnografico do projeto
VNA: ética, estética e politica

A realizagdo de um documentario implica,
necessariamente, ‘o encontro de alguém que
controla uma cdmera de filmar com alguém
que nao a controla” (NICHOLS, 2016, p. 190).
Nessa perspectiva, ha na realizacdo de qualquer
documentério “uma relagdo de poder em que o
realizador, queira ele ou nao, detém o dominio
sobre um processo em construgdo, enquanto as
pessoas filmadas a ele sao submetidas” (FREIRE,
2011, p. 31).

O VNA propde uma produgao audiovisual
compartilhada por meio de oficinas de formagao
em audiovisual ministradas nas comunidades
indigenas. A metodologia do VNA comegou a
ser delineada a partir de 1998 quando Vincent
Carelli convidou Mari Corréa, documentarista
formada pela escola francesa Ateliers Varan,
para integrar o projeto e adaptar ao mundo das
aldeias a dinamica de trabalho desse centro de
formagao em realiza¢do documentaria, fundado
em 1981 por iniciativa do antropdlogo-cineasta
Jean Rouch'.

Mari explica que as oficinas nas aldeias
duram de trés semanas a um més e contam com
seis alunos, normalmente indicados pelos mais
velhos, e que trabalham em duplas, ja que para
cada oficina sdo disponibilizadas trés cameras. A
rotina didria de trabalho consiste, basicamente,
na captagao do material audiovisual pelos alunos
na parte da manha e sua posterior exibicdo a
tarde. Os coordenadores da oficina ensinam
aos indigenas o manejo basico da cémera,
orientando-os a fazer o foco manual e o balan¢o
de branco, e tém como habito passar como
exercicio a filmagem do cotidiano de algum
membro da aldeia. Vale notar que os indigenas

vao filmar sozinhos, ndo sendo acompanhados
pelos coordenadores (CORREA, 2004).

O processo de realizagao cinematografica do
VNA ¢ aberto a imprevisibilidade, visto que os
realizadores ndo fazem uso de roteiros fechados,
indo a campo sem ter elaborado, as vezes,
qualquer pesquisa prévia, apenas com uma ideia
em mente sobre um possivel filme. Ressaltadas as
devidas particularidades de cada documentario,
¢ necessario, antes mesmo de comecar as
filmagens, que o cineasta esteja disposto a abrir-
se aos sujeitos filmados, em um processo de
inser¢do profunda (FRANCE, 1998), condigdo
sine qua non para a preparacdo dos filmes,
momento em que é permitido aqueles que serdo
filmados iniciar sua participa¢do no processo de
realizagdo com a sugestdo de temas, personagens
e possiveis abordagens para o documentario etc.
caminhada (2008),
dirigido pelos indigenas Ariel Ortega, Germano

Duas aldeias, wuma

Bediites e Jorge Morinico, da etnia Mbya-
Guarani, revela como a adog¢ao dessa tendéncia
de realizagao é significativa tanto para cineastas
como para as pessoas filmadas. O documentario
retrata o dia a dia da Aldeia Verdadeira, que fica
em Porto Alegre cercada pela cidade, e da Aldeia
Alvorecer, localizada em Sao Miguel das Missdes,
a 500 quilometros de Porto Alegre, um local que
ja pertenceu aos Guarani e hoje foi transformado
em local turistico.

Ariel relata que ele e os demais realizadores
ndo sabiam exatamente o qué filmar. Entretanto,
com o passar dos dias comegaram a conversar
com as pessoas da aldeia, até que surgiu a ideia
de abordarem no documentdrio o cotidiano
dessas duas comunidades Mbya-Guarani.
Apesar dos cineastas indigenas filmarem em suas
aldeias, Ariel comenta que os Guarani sdo muito

reservados, dificuldade que foi superada quando

15 cinematografica do projeto Video nas Aldeias”; capitulo 4, “Derivas do cinema direto/verdade: a estética no projeto
Video nas Aldeias”; e capitulo 5, “Processos discursivos alternativos, identidade e visibilidade indigenas: a politica no

projeto Video nas Aldeias” de Juliano José de Aratjo (2019).

16 Em 1978, ap6s a independéncia de Mogambique, o governo local pediu para cineastas conhecidos, como Jean Rouch,
que viessem filmar as transformacdes pelas quais o pais passava. Rouch, por sua vez, prop6s formar cineastas africanos
para que eles mesmos pudessem filmar sua propria realidade. Com Jacques d’Arthuys, adido cultural da Embaixada da
Franga, eles organizaram uma oficina de formagio em cinema documentario baseada no aprendizado a partir da pratica.
A partir dessa primeira experiéncia, foram criados em 1981 os Ateliers Varan em Paris. Para mais informagées, ver Aradjo

e Marie (2016).
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uma reunido foi feita com a comunidade para
explicar a importancia de fazer o filme (ARAU]JO,
2011).

Apreparagaodafilmagemdessedocumentario
ocorreu em um verdadeiro mergulho e
participagdo no universo da aldeia, mostrando
que o tema surgiu apenas no momento em que
cineastas e sujeitos filmados acostumaram-se
uns com os outros: “o cineasta com o ambiente,
o ritmo de vida das pessoas filmadas; as pessoas
filmadas com a presenca do cineasta” (FRANCE,
1998, p. 347). Somente quando foi estabelecida
essa relacdo entre cineastas e sujeitos é que
as filmagens comegaram, havendo uma forte
relagdo e envolvimento entre eles.

Destacamos que esse processo, iniciado
na etapa de preparacio e passando pela
filmagem, estende-se a etapa de montagem
dos documentarios, sendo constante nos
documentadrios realizados no ambito do projeto
VNA, com um significativo destaque para o
feedback da comunidade sobre o material filmado
por meio da observagdo diferida das imagens e
sons.

E justamente do estabelecimento dessa
relacio com os sujeitos filmados que emerge
um elemento importante e presente durante
todo o processo de realizagdo cinematografica
do VNA: a ética, pensada como o conjunto de
valores daquele que filma, e cuja raiz encontra-
se, como defendemos, na heranca rouchiana do
projeto. Acreditamos que o projeto VNA ¢ um
dos melhores exemplos de uma antropologia
da comunica¢do audiovisual compartilhada.
Passemos para a abordagem da dimensao estética.

O primeiro gesto estético que analisamos
nos documentarios do VNA foi a descri¢do
filmica continuada das agdes e atividades dos
sujeitos filmados. No tempo das chuvas (2000),
documentario dirigido por Isaac e Valdete
Pinhanta, apresenta o cotidiano dos indigenas
da etnia Ashaninka, na aldeia do rio Amonia,
no Acre, durante o periodo das chuvas, também
conhecido no Norte do Brasil como inverno
amazonico.

Sao apresentadas ao espectador, em todas
as sequéncias do filme, vérias atividades dos

indigenas, uma espécie de mosaico da vida didria,
tais como a fabrica¢do de uma canoa (figura 1), a
colheita de um tipo de coco chamado murumuru
(figura 2), o fiar do algodao pelas mulheres
(figura 3), a colheita da macaxeira (figura 4) etc.
Destaca-se, em todos esses momentos, a forma
como a camera acompanha, observa e descreve

detalhadamente cada uma dessas acdes.

que é ate'onde:pode cortar
e para :1.'!:1-f|,|i.:'i_r a canoa,
e

O A
Figura 1: fabricagdo de uma canoa
(imagem captada de No tempo das chuvas)

Figura 2: colheita do murumuru

(imagem captada de No tempo das chuvas)

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 15 n. 3 Dezembro. 2020 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)



dos tempos mortos, compreendidos como
momentos de aparente falta de agdo,
mas que sdo significativos, uma vez que
revelam um enorme potencial audiovisual.
O documentario também traz a presenga,
na imagem, dos espagos eficientes,
fundamentais para o desenvolvimento da
acaofilmada,emarginais,quecompreendem
acoes e elementos periféricos, mas
importantes para compreensao do contexto
retrato nos filmes"’

A segunda questdo estética que

analisamos refere-se a camera participante

Figura 3: fiar do algodao pelas mulheres associada a ideia de cine-transe (ROUCH,

(imagem captada de No tempo das chuvas) 2003), consequéncia da adogio pelos
cineastas indigenas de um posto de
observagio itinerante's, no qual se filma
com a camera na mao bem préximo dos
sujeitos filmados e nao empregando o
zoom. Isso possibilita ao espectador o efeito
de sentido de penetrar no evento filmado
através do plano sequéncia e do som direto.

Essa opc¢do estética é interessante de
ser observada em O poder do sonho (2001)
de Divino Tserewaht, um documentario
sobre a festa do Wai'a que introduz o jovem

Py N g Xavante na vida espiritual. No momento
il .*’P..é‘ apotedtico da cerimdnia, quando todos os
Figura 4: colheita da macaxeira jovens no patio da aldeia recebem a ordem
(imagem captada de No tempo das chuvas) dos ancidos indigenas para desmaiar,
a filmagem com a camera na maio, por
Trata-se de uma filmagem que nao impode um lado, confere a imagem uma certa
limites para a duragio das tomadas. Muito instabilidade, em alguns momentos sutil
pelo contrério, abre-se para aqueles que filma, (figura 5), em outros, nem tanto, tendo em
acolhe suas auto-mises en scéne e se submete ao vista a oscilagdo dos enquadramentos, a
tempo de desenvolvimento de suas agdes. Como velocidade dos movimentos e também os
resultado, é apresentada ao espectador uma imprevistos da circunstancia da tomada
mostragdo audiovisual continuada que valoriza (figuras 6 e 7); por outro lado, possibilita ao
o entrelacamento dos tempos fortes, com a espectador, por meio do plano sequéncia e
apresentacio das acdes principais, dos tempos do som direto, adentrar o cerne do ritual.

fracos, manifestados pelas repeti¢dese, sobretudo,

17 Sobre os conceitos de tempos fortes, fracos e mortos e espagos eficiente e marginal, veja Claudine de France (1998, p.
193-297), notadamente o capitulo “Articulagdes espaciais e temporais”.

18 Jane Guéronnet (1987, p. 13), com o objetivo de estudar e identificar os niveis operatérios da mise en scéne do cineasta
durante a filmagem, propde o conceito de posto de observagio, definido como “a posi¢do do cineasta no espago a partir
da qual se efetua o registro cinematografico”. Toda e qualquer filmagem pode realizar-se, assim, tendo em vista a natureza
fixa, sedentdria ou itinerante de um posto de observagio. . O posto de observacao fixo define-se pela manutengio exclusiva
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Figura 5: disputa entre guardas velhos e novos de
um mesmo cla Xavante
(imagem captada de O poder do sonho)

(imagem captada de O poder do sonho)

Figura 6: tltimo dia da festa Waida

(imagem captada de O poder do sonho)

18 da postura , uma vez que o cineasta realiza filmagens de maneira que todas as partes de seu corpo estejam fixas em
um mesmo lugar, obtendo como resultado na imagem um campo fixo. Ja os postos de observacgdo sedentario e itinerante
tém como resultado um campo mével na imagem. A diferenca aqui reside no fato de que no posto de observagdo
sedentario o corpo do cineasta estd em movimento por uma rotag¢io, ao redor de um ponto fixo, ou uma curta translagio,
permanecendo sempre no mesmo lugar; enquanto que no posto de observagio itinerante o corpo todo do cineasta move-
se com a camera, sendo o registro audiovisual feito a partir dessa locomogao. Para mais informacdes, ver Jane Guéronnet
(1987).
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O terceiro procedimento estilistico que
analisamos foi o comentario em voz over em
primeira pessoa com uma forte caracteristica
subjetiva e feito de maneira improvisada.
Shomatsi (2001) de Valdete Ashaninka é uma
cronica do cotidiano de Shomatsi, tio do cineasta
indigena que mora na fronteira do Brasil com
o Peru e evidencia essa op¢ao, de uma maneira
totalmente distinta da tradi¢do documentaria
classica, assemelhando-se com as experiéncias
do  cinema  documentirio  moderno®.

Narrado em primeira pessoa, o comentario
em voz over desse documentdrio, enquanto
suporte bindrio que demarca quem detém Figura 8: duas esposas de Marika
o conhecimento, rompe com tal estrutura (imagem captada de Cheiro de pequi)
entre um “noés’ que filma e um “eles” que sao
filmados. Vale notar ainda que esse comentario
foi feito de forma improvisada pelo cineasta
indigena, estimulado pelos questionamentos
de Mari Corréa, responsavel pela montagem.

Como quarto gesto estético presente
nos documentdrios do VNA, a encena¢do

foi discutida em suas vdrias faces. Partimos ‘

do pressuposto de que a profilmia® é um ,&“‘h('i(‘
fendmeno inerente ao processo de realizagdo \ ,
cinematografica, sendo o documentério sempre , & £ s

-
*

%

o resultado da relagdo entre auto-mise en scéne ¥ O e A s 51

das pessoas filmadas e mise en scéne do cineasta. DelaCie il Sentontiacomic
Cheiro de pequi (2006) do Coletivo Kuikuro

de Cinema, por exemplo, ¢ um documentario Figura 9:jacaré

que, por meio de entrevistas com os mais velhos (imagem captada de Cheiro de pequi)

da aldeia, narra a histéria de Marik4 e suas duas

esposas, as quais o trairam com um jacaré (figuras

8, 9 e 10). Marika, ao saber da traicao que lhe

foi contada por uma cutia, flagra a infidelidade

das esposas e mata o jacaré com uma flecha

invisivel. As esposas enterram o amante e apds

cinco dias veem que o jacaré estava brotando

simbolizado por um pé de pequi. Toda essa

descricdo é apresentada ao espectador por meio

de uma encenacao, um artificio estético e criativo

de simulagdo que da vida a uma histdria mitica.

19 A esse respeito, ver o estudo de Silvia Paggi (2011) sobre o comentario no cinema documentario e etnografico ou
ainda a entrevista de Jane Guéronnet e Philippe Lourdou com Jean Rouch sobre o comentéario improvisado na imagem
(GUERONNET e LOURDOU, 2000).

20 Segundo France (1998, p. 412): “maneira mais ou menos consciente com que as pessoas filmadas se colocam em cena,
elas proprias e o seu meio, para o cineasta ou em razio da presenga da camera’”.
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Figura 10: Marika e a cutia
(imagem captada de Cheiro de pequi)

O quinto e dltimo procedimento discutido foi
o uso das imagens de arquivo nos documentarios.
Ja me transformei em imagem (2008) de Zezinho
Yube apresenta a histéria da etnia Huni Kui,
do Acre, contada a partir do ponto de vista dos
indigenas. Para tanto, articula diferentes imagens
de arquivo do século passado, notadamente dos
filmes Fishing expedition and ensuing festival
(1951) de Harald Schultz (figura 11) e de No paiz
das Amazonas(1922) de Silvino Santos (figura12).

Figura 12: imagem de No paiz das
Amazonas

(imagem captada de Jd me transformei em
imagem)

Figura 11: imagem de Fishing expedition and

ensuing festival
(imagem captada de Ja me transformei em
imagem)
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Zezinho Yube faz uma importante reflexdo
sobre a histdria do Brasil, mostrando a invasao
das terras indigenas pelos seringueiros, o fato
de muitos indigenas terem sido capturados
e obrigados a trabalhar em um regime de
semiescravidao, além de terem sido “marcados’,
como se faz como o gato, com as iniciais dos
nomes de seus patroes. Todo o material de arquivo
foi ressignificado, tendo em vista os contextos
de produ¢ao das imagens dos filmes de Schultz
e Santos, influenciados, respectivamente, pelas
ideias positivistas e expansionistas do periodo.

Consideremos, agora, a dimensdo politica.
Dirigindo-se aos espectadores ndo-indigenas,
seus enunciatarios, como se fossem uma resposta
que lhes é destinada, destacamos um forte papel
politico desempenhado pelos documentarios
do projeto VNA. Nesse contexto, identificamos
trés aspectos politicos nesses documentarios. O
primeiro deles foi como processos discursivos
alternativos para discutir a relagdo entre histéria
oficial versus histéria nao-oficial, questdo
presente em Desterro Guarani (2011) de Ariel
Ortega, Patricia Ferreira, Ernesto Ignacio de
Carvalho e Vincent Carelli. Nesse documentario,
o cineasta Ariel faz uma reflexdo sobre o
processo histérico do contato dos Mbya-Guarani
com os colonizadores, tentando entender
como seu povo foi destituido de suas terras.

O segundo aspecto politico relaciona-
se ao fato dos documentarios atuarem como
instrumento de afirmagdo da identidade e
cultura indigenas. Os Kuikuro se apresentam
(2007) do Coletivo Kuikuro de Cinema apresenta
um pouco da histdria dessa etnia, desde seus
antepassados, passando pelos seus conflitos com
os ndo-indigenas e, notadamente, as mudangas
de suas vidas no mundo contemporineo. E
um documentario que consegue, por um lado,
desconstruir a imagem estereotipada dos povos
indigenas e, por outro, mostrar de forma didatica
a intrincada e complexa relagdo da identidade
e cultura indigenas proveniente do contato
dos Kuikuro com a comunidade circundante.

Por fim, encontramos também documentarios
que desempenham o papel de instrumento

de dentncia, reivindica¢do e visibilidade dos
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povos indigenas. Aqui, é exemplar o caso de Os
Kisedje contam a sua historia (2011) de Kamikia
Kisedje e Winti Suya. Nesse filme é abordado
o processo de reinvindicagdo dos territorios
tradicionais da etnia Kisedje que compreendeu,
dentre outras agdes, a ocupagido de fazendas
improdutivas, até que, em 1998, eles conseguiram
a demarcagao de uma area de 150 mil hectares.

Consideragdes finais

Entendemos que considerar a produgdo
audiovisual do projeto VNA como uma pratica de
autoetnografia no documentario revelou-se uma
perspectivainteressante,atéentdopoucoabordada
pelos estudos do campo do audiovisual de nao-
ficgdo. Presente de maneira pontual na defini¢ao
de Bill Nichols (2016) sobre o documentario
performatico, a autoetnografia foi discutida
também por Michael Renov (2004) que ndo
emprega propriamente o termo. O autor fala em
etnografia doméstica. A melhor problematizagao
sobre a autoetnografia foi, em nossa opinido,
(1999).
Acreditamos que pudemos, tendo em vista

apresentada por Catherine Russel
os limites de extensdo deste artigo, delinear a
categoria de documentdrio autoetnografico e
suas especificidades, notadamente a partir da
analise das dimensdes ética, estética e politica de
nosso corpus, formado por nove documentarios
da série “Cineastas indigenas” do projeto VNA. A
categoria de documentario autoetnografico pode
se constituir em uma instigante proposi¢ao para
se pensar nao apenas os documentarios do VNA.
Pelo contrario, muitos outros filmes de nao-
ficgdo contemporaneos apresentam inumeras
caracteristicas desse tipo de realizacdo. Trata-se,
assim, de um esfor¢o de analise e compreensdo
sobre certa produ¢ao audiovisual que cada vez
maistemsefeitopresentenocircuitoespecializado.

O documentario autoetnografico coloca em
pauta na sua mise en scéne o fato do realizador
pertencer ao universo filmado e debrugar-se
sobre assuntos que lhe sio muito proximos
e de seu cotidiano, quando nao familiares.
Apresenta uma vinculagao as lutas de minorias,
como os povos indigenas, os moradores das
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periferias, as mulheres, os negros, enfim, as
“subjetividades ndo autorizadas” a que se refere
Russel (1996, p. 276). Consiste em um espago
para o qual convergem elementos estéticos caros
ao documentdrio moderno, especificamente
os cinemas direto/ verdade, além de apresentar
questoes que emergem com for¢a na producdo
audiovisual de nao-ficcdo contemporinea, como
a encenagao e o emprego das imagens de arquivo.
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Teko Haxy: autoetnografia e o documentario
dispositivo na terra imperfeita

Carlos Pérez Reyna'
Mariana Stolf Friggi?

Resumo

Este artigo tem como objetivo discutir os aspectos estilisticos e subjetivos dos conceitos de
autoetnografia e documentario dispositivo em primeira pessoa, construidos pelo encontro entre
Patricia Ferreiro Para Yxapy e Sophia Ferreira Pinheiro, cujo resultado é o documentario experimental
Teko Haxy-Ser Imperfeita (2016). O filme é particularmente instigante para saber, como essas vozes
estdo construidas, do que falam essas vozes e, certamente, quais sao as questdes estéticas e subjetivas
advindas desse documentario que deriva do ato de filmar a outra e a si mesmas. Para elaborar essa
analise filmica, utilizamos os principios metodoldgicos da antropologia do cinema, notadamente, o
conceito de etnografia filmica e, os principios metodoldgicos de mise en scéne e auto-mise en scéne
oriundas da antropologia filmica.

Palavras-chave: autoetnografia; documentdrio dispositivo; etnografia filmica; antropologia filmica
Abstract

This article is intended to discuss the stylistic and subjective aspects of the concepts of autoetnography
and first person device documentary, built by the meeting between Patricia Ferreiro Para Yxapy and
Sophia Ferreira Pinheiro, whose result is the experimental documentary Teko Haxy- Ser Imperfeita
(2016). The film is particularly stimulating to know, how these voices are built? What are these
voices talking about? And, certainly, what are the aesthetic and subjective questions arising from
this documentary that derives from the act of filming the other and themselves? To elaborate this
film analysis, we use the methodological principles of film anthropology, notably, the concept of film
ethnography and, the methodological principles of mise en scéne and auto-mise en scéne derived
from film anthropology.

Keywords: autoetnografia; documentary device; filmic ethnography; anthropology filmic
Introdugao

Desde seu primeiro encontro, o cinema e a antropologia tém um logo percurso de afinidades
e interesses. Ambos se desenvolveram no final do século XIX nas viagens aos horizontes mais

distantes, em um tempo que a América e Europa buscavam mercados propicios as exigéncias de
seu expansionismo econdmico e colonialista. Desde entdo, o didlogo entre produtores de imagens

1 Programa de Pés-Graduagido em Ciéncias Sociais, Cinema e Audiovisual, Universidade Federal de Juiz de Fora.
2 Cinema e Audiovisual, Laboratério de Antropologia Visual e Documentario, Universidade Federal de Juiz de Fora.
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e antropdlogos (fotdégrafos e cineastas) ¢é
estimulado pela inser¢ao de novas tecnologias
de dispositivo, pelo surgimento de novas
tendéncias, e pelas problematizacdes e debates
de novas categorias e experimentagdes. Hoje, no
didlogo entre o documentario® e a antropologia,
veremos um territorio fértil a novas narrativas,
novas concepgdes, e novas propostas estéticas,
que coloca, a ambos territérios, uma alternativa
de ampliacdo de fronteiras.

Uma dessas preocupagoes passa
necessariamente sobre a experiéncia do
conhecimento do Outro (alteridade). Isto ¢,
qual horizonte experimental de expectativas
tem o documentdrio e antropologia no que diz
respeito a experiéncia da alteridade, definida
aqui como a experiéncia do “encontro”? Também
chamado por Laplantine como “estranhamento’,
¢ provocada pelo encontro das culturas que sao
para nds mais distantes, cujo encontro vai levar
a uma modificagdo do olhar que se tinha sobre si
mesmo. (2003). Segundo o autor:

“a elaboragdo da experiéncia da alteridade leva-
nos a ver aquilo que nem teriamos conseguido
imaginar, dada a nossa dificuldade em fixar nossa
aten¢do no que nos ¢é habitual, familiar, cotidiano e
que consideramos “evidente”. Aos poucos, notamos
que o menor dos nossos comportamentos (gestos,
mimicas, posturas, reagdes afetivas) ndo tém
realmente nada de “natural”. Comecamos, entdo,
a nos surpreender com aquilo que diz respeito
a noés mesmos, a nos espiar. O conhecimento
(antropolégico) da  nossa  cultura  passa
inevitavelmente pelo conhecimento das outras
culturas; e devemos especialmente reconhecer que
somos uma cultura possivel entre tantas outras, mas

ndo a unica”. (2003 p. 13)

Com efeito, presos a uma unica cultura,
SOmos Nao apenas cegos aos outros, mas miopes
quando se trata da nossa.

E nesse sentido que este trabalho se orienta,
de que “outra” maneira podemos construir e/ou

representar esse Outro, cuja imagem sem reflexo
cria a ilusao de uma sociedade sem espelho?
Ou melhor ainda, de que maneira podemos
criar narrativas em que esse Outro possa criar
suas proprias narrativas, seu proprio espelho?
Hoje, o documentdrio e a antropologia, nos
oferecem uma via de acesso a essa experiéncia
pessoal, em que o “eu” constrdi e produz seus
proprios sentidos. Um exemplo disso, é Teko
Haxy - Ser Imperfeita (2016), um documentario
experimental sobre o encontro de Sophia e
Patricia, uma mulher branca e uma indigena que
o tempo todo exercitam o ato de filmar a outraea
si mesmas. Sophia Pinheiro ¢ antropologa, artista
e cineasta, e Patricia Ferreira é professora e uma
das principais cineastas indigenas Guarani Mbya
atuante no projeto “Video nas Aldeias”. Entre
elas, discutem sobre as semelhancas e diferencas
das dores e desafios de serem mulheres, cada
uma inserida em uma cultura diferente. O
filme ¢é particularmente instigante para saber,
como essas vozes estdo construidas? De que
falam essas vozes? E, certamente, quais sao as
questdes estéticas e subjetivas advindas desse
documentario que deriva do ato de filmar a outra
e a si mesmas?

O ponto de vista do “eu” no cinema
documentario ou documentario em 1a pessoa

Dentre os diversos conceitos desenvolvidos
para qualificar, ou mesmo distinguir os
documentarios de outros tipos de produgdes
filmicas e/ou videograficas, esta o conceito de
voz. Carl Plantinga (1996) e Bill Nichols (1988)
sao dois pesquisadores que adotam esse conceito,
pois, é através da voz, que os documentarios
representam aspectos deste mundo a partir de
um ponto de vista ou perspectiva. Para efeitos de
nossos propositos utilizaremos as aproximagoes
conceituais sobre a voz que Bill Nichols nos
ensina. Segundo o autor, a voz estd intimamente
ligada a forma como o cineasta expressa uma
perspectiva, como ele transmite, representa sua

3 Nao ¢é pretensdo deste trabalho fazer balancos reflexivos dos periodos de transformacao epistemoldgica dos conceitos e
abordagens para revisitar o legado “ficcional’, classico ou moderno que o documentario carrega.
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visdo sobre questdes, problemas e caracteristicas
do mundo histérico. Vejamos:

Por voz, refiro-me a algo mais restrito que o estilo:
aquilo que, no texto, nos transmite o ponto de vista
social, a maneira como ele nos fala ou como organiza
o material que nos apresenta. Nesse sentido, “voz”
ndo se restringe a um cédigo ou caracteristica, como
o didlogo ou o comentério narrado. Voz talvez seja
algo semelhante aquele padrao intangivel, formado
pela interagdo de todos os cddigos de um filme, e
se aplica a todos os tipos de documentario. (2007

p-50).

A voz (a fala) também estad intrinsecamente
relacionada ao estilo do filme e configura um
elemento determinante na diferenca entre ficcdo
e documentdrio, e entre os proprios subgéneros
documentarios. No caso deste ultimo, o estilo se
refere a forma como o diretor busca traduzir sua
visao sobre alguma questao do mundo histdrico,
e também, seu envolvimento com a tematica,
ou seja, a voz serve para tornar concreto o
engajamento do cineasta com o mundo. Ele fala
dos outros para nds? Apenas observa ou também
interage com o Outro? Participa dessa relagao,
desse encontro com seu tema? Ou, de maneira
inversa, a voz do cineasta é a mesma que nos
diz, subjetivamente, seu ponto de vista sobre o
mundo, criando um caminho de acesso intimo
ao politico?

No sentido de organizar as diferentes
abordagens* acima mencionadas, Bill Nichols
identifica seis tipos de documentarios: poético,
expositivo, participativo, observativo, reflexivo
e performatico. Esses modos de representacdo
documental estao ligados a um determinado
periodo histdrico da evolugao do documentario,
isso ndo quer dizer que devam ser levados de
maneira literal, qual uma receita, visto que eles
nao sdo incélumes ou puros. Pelo contrario, cada
tipologia pode mesclar caracteristicas de outras.
Nao existe uma rigorosa diferenciagdo entre eles,
embora além de exercer uma grande influéncia

contemporaneamente, ela nos oferece substrato
para um melhor entendimento de nossas
analises filmicas. Assim sendo, voltamos nossos
interesses a0 modo performatico de expressar a
compreensdo do mundo por meio de dimensdes
subjetivas e afetivas, tal qual como acontece com

o filme Teko Haxy.
Quais sdo as caracteristicas do modo
performatico no documentario? Segundo

Nichols “o documentario performatico restaura
uma sensagdo de magnitude no que ¢ local,
especifico e concreto. Ele estimula o pessoal, de
forma que faz dele nosso porto de entrada para o
politico”. (2007, p.176)

Este tipo de documentirio defende que o
conhecimento nao ¢é algo abstrato, mas sim
concreto e corporificado pelas experiéncias
pessoais, como propugnado pela tradi¢do da
literatura autobiografica. O documentario
performatico se dirige primeiramente a nos,
emocional e expressivamente, ao invés de
apontar o mundo factual que compartilhamos.
E um modelo de documentério, pelas chamadas
minorias, que ndo encontra, nos modos de
representacdo  vigentes, possibilidades de
expressar-se completamente. Sua subjetividade ¢
sempre a dos que se sentem sub-representados,
ou mal-representados, como mulheres, minorias
étnicas, gays e lésbicas. O modo combate
os que propalam “Nés falamos sobre eles pra
nés e se oferecem, em seu turno, para dizer
Nos falamos sobre nos para vocés, ou melhor
ainda Nos falamos sobre nés para nos mesmos.
Esteticamente, adotam o uso livre de técnicas
cinematograficas, como cdmera subjetiva, slow
motions, flash-backs, filtros coloridos, nimeros
musicais, congelamento de cenas e imagens
desfocadas ou embagadas, entre outras.

As abordagens do modo performatico
penetram no dominio do cinema experimental
e de vanguarda, mas colocam menos énfase
na qualidade do filme (ou video) do que na
expressividade das representacbes que nos

remetem ao mundo histérico. Todavia, o mundo

4 Para mergulhar esses diferentes modos de representagdo que funcionam como uma espécie de subgéneros convido ao
leitor a leitura da obra do autor, Introdug¢éo ao documentario. Campinas: Papirus Editora, 2007.
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historico torna-se excessivamente iluminado por
tons evocativos e coloragdes expressivas que nos
lembram constantemente de que o mundo ¢é mais
do que a soma das evidéncias que temos dele.

O documentario performatico tem uma
genealogia que vem dos anos 1970, quando se
comecou a falar de “cinema subjetivo’, ou “cinema
do eu”, “mise en je”, “cinema em primeira pessoa’,
“autobiografia” (Bellour 1997). A camera, nesta
modalidade de documentario, é colocada em
uma espécie de ultima fronteira: o universo
pessoal do cineasta. O “eu” tenta se inscrever na
enunciagdo documentaria.

A respeito da experiéncia do “eu” no
documentario brasileiro, temos dois exemplos,
entre outros, que exemplificam essa modalidade
performatica. Nos referimos a dois filmes
contemporaneos: Passaporte Hingaro de Sandra
Kogut (2002) e 33 de Kiko Goifman (2003). Em
ambos filmes, a experiéncia do encontro ou a
alteridade classica do encontro é quebrada para
dar passo ao especifico, concreto e intimo da
experiéncia pessoal, logo subjetivo, dos cineastas.
H4 um transtorno visivel da experiéncia dos
realizadores — de seus corpos, de suas disposi¢oes
psicolégicas e de suas atitudes. Isto é, diferente
da velha narrativa de objetividade/verdade, em
ambos filmes, sao minimizados em favor de
representacoes do “eu”, de trabalhos subjetivos,
geralmente pessoais e autobiograficos. Os
realizadores estabelecem um projeto, sabem seu
ponto de partida, tém seus objetivos mais ou
menos definidos, o percurso é construido e nao
sabem dos resultados.

Inflexdes do “eu” na narrativa do cinema
documentario

Contemporaneamente, existe uma série de
inflexoes, estéticas, discursos sociais e novas
tecnologias que habilitam e explicam modulagées
e variagOes interessantes e decisivas quando
pensamos na crescente producdo documentaria
Grosso modo

da subjetivagdo. podemos

mencionar trés: a) o “eu” realizador fala sobre si
mesmo e, b) o “eu” realizador fala com o Outro e
¢) o “eu” realizador fala sobre o Outro®.

A primeira, narrativas sobre si, onde
filmes  documentdrios podem  construir
uma subjetividade plural e dialégica. Como
mencionamos nos filmes anteriormente,
Passaporte Hungaro (2002) e 33 (2003), tém
como fio condutor, um discurso autorreferente
onde as trajetorias de uma vida, e a propria
existéncia do sujeito histérico, ganham valor
em multiplas manifestacoes: didrios intimos,
confissdes, memorias, todas incluidas na
narrativa autobiografica. Nessa narrativa, o
espago autobiografico é constituido por discursos
complexos e paradoxais, ndo apenas dicotomicos,
que tém como potencialidade a mobilizagdo
sensivel e intelectual de seus receptores,
interpelados por um sujeito que expde seus
proprios limites, seu espelho, e a impossibilidade
de alcancar uma defini¢do absoluta e verdadeira
de si mesmo e do mundo.

A segunda, encontramos narrativas da
experiéncia e dealteridade. Nestes documentérios
existe um constante feedback entre a experiéncia
do cineasta e o Outro. Como resultado disso,
observa-se o carater relacional desse encontro,
em que a experiéncia e a percep¢iao do Outro,
profundamente comovido, tem sua narrativa
ressignificada que, por sua vez, é atravessada
por um olhar fortemente subjetivado. No plano
internacional temos dois filmes que ilustram
esta modalidade: Les glaneurs et la glaneuse...
deux ans aprés (Os catadores e eu) (Agnés Varda,
2002) e Sherman’s March (Ross McElwee, 1987).
Por ultimo, a terceira, onde a primeira pessoa é s6
uma presenca desapegada e levemente vinculada
a histéria que narra. A presenga do cineasta
funciona como uma agente catalizador dos
processos filmicos, também chamado “a moscana
sopa”. E uma inflexdo no cinema documentério,
pela inser¢ao de novos dispositivos tecnoldgicos
mais leves, além do cineasta interagir com o

Outro, permite deslocamentos subjetivos com

5 Nesta modulagéo se inscreve obras como Crénica de um verdo (1960) de Jean Rouch e Edgard Morin e Le joli mai (1963)
de Chris Marker. Em ambos filmes, a cenificagdo dos cineastas funciona como agente catalizador da acéo.
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esse Outro. Nesta modalidade se inscrevem
obras como Crénica de um verdo (1960) de Jean
Rouch e Edgard Morin e Le joli mai (1963) de
Chris Marker.

Acreditamos que, ao igual que as modalidades
do documentdrio, o subgénero em primeira
pessoa, também permite mesclas entre elas. Uma
delas trata-se da modalidade de documentario
que deriva do ato de filmar a outra e a si mesmas:
eu te filmo e vocé me filma, conversamos entre
nods, nos filmando, como um jogo de espelhos.
Um exemplo disso é nosso filme em questdo,
Teko Haxy. Este documentario serd, mais adiante,
motivo de nossa analise filmica.

O ponto de vista do “eu” no cinema
antropologico

Um dos motivos sobre os modos de
aparecimento do cinema ao longo da histéria
teve sua origem ligada a pesquisa antropoldgica.
Desde esse entdo, o dialogo entre antropologos e
documentaristas é estimulado pelo surgimento de
novas tendéncias, pela problematizacao e debates
de novas categorias aos quais, em certa medida,
redefinem a pesquisa etnografica. Concomitante
a isso, os avangos de novas tecnologias da
imagem permitem, tanto ao filme quanto a
fotografia, irem além da simples utilizacao das
imagens animadas e fixas como instrumento
de registro. Historicamente, a antropologia tem
muitos pioneiros que utilizaram do filme como
meio de documentar o que se entendia na época
como sociedades pouco evoluidas. A realizac¢do
desses documentarios fez deles precursores da
transformacao dos métodos classicos de pesquisa
antropolodgica.

Hoje, os métodos e as escritas etnograficas
associados a antropologia p6s-moderna sugere a
etnografia contemporanea que a apresentacao dos
resultados das pesquisas nos textos etnograficos
devem responder a necessidade de incluir as
vozes dos Outros (sujeitos sociais) em coautoria
entre o etnografado e o etnégrafo. Nesse sentido,
ha a necessidade de trazer a nossa proposta, o
debate realizado pelo antropdlogo James Clifford
em: Writing Culture: The Poetics and Politics of

Ethnography (1986) editada em coautoria do
antropologo George E. Marcus e, o ensaio Sobre
a autoridade etnografica na obra A experiéncia
etnogrdfica: antropologia e literatura no século XX
(1998).

A primeira, sobre o manto da objetividade
cientifica ou “realismo etnografico’, analisa
criticamente as negociagdes da posicio do
etnégrafo na sociedade pesquisada e suas
condi¢des intersubjetivas de observagdo e
interagdo. Isto é, James Clifford se refere as
intrincadas relagdes entre a constru¢do dos
textos etnograficos e os processos de producao
de conhecimentos sobre os Outros, tomando
como base as propostas dialdgicas e polifonicas
bakhtinianas. A segunda, refor¢a ainda mais o
rompimento com as autoridades monoldgicas
das etnografias experiencial e interpretativa a
dois outros modos de autoridade: o dialdgico
e o poliféonico. Segundo Clifford, o modo de
autoridade dialégico entende a etnografia
como resultado de uma negociagdo construtiva
envolvendo pelo menos dois ou, muitas vezes,
conscientes e

mais sujeitos politicamente

significativos. J4& o modo de autoridade
polifénico, que rompe com as etnografias que
pretendem conter uma unica voz, geralmente a
do etndgrafo, propde a produgdo colaborativa
do conhecimento etnografico, dentre elas, citar
informantes extensa e regularmente. Quer dizer,
nas proprias palavras do autor: “um modelo
discursivo de prética etnografica traz para o
centro da cena a intersubjetividade de toda fala
(voz), juntamente com seu contexto performativo
imediato” (1998 p.41 Grifo nosso)

Grosso modo, James Clifford ao romper o
poder absoluto do etnégrafo baseado na sua
observagdo pessoal com a representagdo do
Outro, as multiplas vozes presentes na etnografia,
muita das vezes “escondidas’, hoje, estdo a ser
descobertas e apresentadas. Isto é, ao inverso da
etnografia tradicional, que falava sobre o Outro e
pelo Outro, o etndgrafo passa a falar com o Outro.
A produgdo de textos e discursos etnograficos
¢ uma elaboragdo relacional resultado de um
processo dialdgico e/ou polifénico que busca ser
uma alegoria do encontro entre subjetividades
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de duas culturas diferentes: os etnografados e o
etndgrafo, entre o Outro e o pesquisador.

Dos diferentes territdrios da antropologia, a
antropologia visual foi aquela que, na alteridade,
tentou criar entrelagamentos na busca da
representacao do Outro. Vejamos; as experiéncias
de produzir filmes etnograficos® como resultados
de pesquisas; registrar informagoes e observagoes
através da imagem visual; realizar filmes a partir
de pesquisas antropoldgicas; soma-se aquilo
que, em antropologia contemporanea, chama de
antropologia reversa ou simétrica (Castro 2012),
onde o préprio nativo ou o Outro, até entdo
sujeito dos filmes etnograficos, passa a ser autor
de seus registros filmicos.

Na praética, de uma experiéncia a outra — de
Nannok (1922) de Robert Flaherty as experiéncias
de Navajo Film Themselves (1966) de Sol Worth
e John Adair, passando por Ateliers Varan (1981)
fundada por Jean Rouch até Video nas Aldeias’
(1986) do Vincent Carelli -, em sua busca
pela imagem do Outro, o cinema etnografico
passa por amplas transformagoes, fazendo
atravessar a tradi¢do do cinema e as teorizagoes
e pesquisas no ambito da antropologia. Entre
essas transformagoes, revela-se o ponto de vista
do nativo sobre sua prdépria imagem e sobre
o olhar daquele que a realizou. Nesse sentido,
nos parece colocar o Outro em condi¢bes de
discorrer sobre seu mundo e o mundo do branco,
através do cinema, tomado como uma pratica de
produgdo de conhecimento que coloca o branco
e o indigena em pé de igualdade.

No que diz respeito a esse tipo de producao
etnografica no Brasil, gostariamos de salientar
a releviancia dos filmes do projeto Video nas

Aldeias (VNA), como lugar de um pensamento
cinematografico de onde surgem como nova
proposta. Tomando como pano de fundo as
ideias de Roy Wagner (2010) e de Eduardo
Viveiros de Castro (2012), que reivindicam uma
“antropologia nativa’, podemos sugerir que os
grupos amerindios ou ndo, possam representar o
seu mundo, e também o mundo de outrem. E que,
ao fazé-lo, ressignifiquem os préprios processos
de produgdo cinematografica e de produgao
de imagens. Assim, as relagdes historicamente
construidas pelo cinema sao reconfiguradas,
no interior de praticas tradicionais, em relagdes
étnicas e Inter étnicas.

Documentarios autoetnograficos e suas
fronteiras experimentais

Assim, pelo exposto panoramicamente até
aqui, vemos que o sujeito “eu” como produtor de
conhecimentos, tanto na antropologia, quanto
no cinema, é uma categoria cuja utiliza¢ao nao
¢ recente. Na aproximagdo das experiéncias e
reflexdes entre o documentdrio e a antropologia
e sua implicita alteragdo do papel do cineasta
e do antropdlogo perante as novas formas de
constru¢ao de narrativas sobre a representagdo
do Outro, fundamentamos aquilo que o
documentdrio denomina de filmes de nao-
ficcdo em primeira pessoa (performatico) e, as
escritas sobre si na antropologia, de antropologia
simétrica ou reversa.

Conceitualmente, no documentério, quando
falamos o termo “filme em primeira pessoa”
enderecamos fundamentalmente a modalidade
de filmes que “falam” do ponto de vista articulado

vdNL1Nd 3 VIHO3lL

6 Nio é nossa inten¢do de entrar em terrenos histdricos, para uma melhor compreensdo do processo de formagio do
filme etnografico, sugiro leituras dos seguintes textos de: (versdao em francés) Emilie de Brigard. “Historique du film
ethnographique”, in Claudine de France (Org) Pour une anthropologie visuelle, Paris (EHESS), 1979, pp. 21-51. (versao em
inglés); Op. Cit., “The History of Ethnographic Film’, in Paul Hockings (Org.) Visual Anthropology, La Haye (Mouton),
1975, pp. 13-43; e Pierre Jordan. “Primeiros contatos, primeiros olhares”, in Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de
Janeiro, UER], 1995. pp. 11-22.

7 O Centro de Trabalho Indigenista (CTI) e, mais tarde, o projeto “Video nas Aldeias’, foi criado por Vincent Carelli em
1986. A proposta é revelar autores com subjetividade e ndo objetos de estudo da antropologia. Essa escolha se relaciona
diretamente com o momento em que a antropologia se questiona a respeito da subjetividade de seus etnografados. O
proprio Carelli menciona: “esse projeto tem por objetivo promover a apropriagdo e manipulagdo de sua imagem pelos
proprios indios. Essa experiéncia, essencial para as comunidades que a vivenciam, representa também um campo de
pesquisa revelador dos processos de constru¢io de identidades, de transformagéo e transmissdo de conhecimentos, de
formas novas de autorrepresentacao” (1995, p. 67). Ou como diria Catherine Russel (1999) suas proprias autoetnografias,
contraria a etnografia praticada pelos antropdlogos.
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do cineasta e que, notadamente, reconhece,
entre outras coisas, sua posi¢do subjetiva.
Sdo construgdes de narrativa propria do tipo
autobiograficas e de constru¢do de identidades
(destrui¢do, ameaga ou afirmagdo).

Do mesmo modo, na antropologia, quando
se fala de associar estudos (método®) com foco
nas nogoes de sujeito social ou de subjetividade,
mediante questdes sobre a subjetividade
e, onde, o Outro nativo assume o papel de
etndgrafo enquanto produtor de conhecimento,
¢ denominado de autoetnografia®. Como definir
esse conceito dentro do cinema experimental e
do filme etnografico se ambos sdo considerados
praticas autonomas e separadas as margens do
cinema convencional? Um ensaio que oferece
um olhar pertinente aos nossos propositos é o
ensaio Autoethnography: Journeys of the Self, na
obra Experimental Ethnography: The Work of
Film in the Age of Video (1999) da pesquisadora
Catherine Russell. Baseada substancialmente,
na experiéncia e na observagdo do “eu’, isto
¢, na autobiografia, a autora situa o conceito
de autoetnografia, para pensar realizagdes
documentdrias em primeira pessoa. Assim, dos
modos de autorrepresentagao onisciente, se abre
passo para se tornar onipresente. Segundo a

pesquisadora:

A autobiografia se torna etnografica quando
o cineasta ou videasta entende sua historia

pessoal inserida em grandes formagdes sociais

e processos historicos. A identidade nio é mais
um “eu” transcendental ou essencial, pois serd
revelado, mas uma ‘posta em cena da subjetividade,
uma representagdo de si mesma, tal como uma
performance. Na politizagio do pessoal, as
identidades sdo interpretadas frequentemente
através de varios discursos culturais, sejam estes
étnicos, nacionais, sexuais, raciais e/ou baseados
em classes sociais (1999 p. 276)
A autora ainda acrescenta, o sujeito
inserido na “historia’, torna-se desestabilizado e
incoerente, pois sera um territério de pressodes
discursivas e de articulacoes.

Algumas consideragdes podemos tirar do
exposto até aqui: o conceito de autoetnografia
¢ um caminho produtivo para o pesquisador
da cultura, que se ocupa com a superagio de
divisdes predominantes na reflexdo tedrica
dedicada tanto as autobiografias'® quanto as
etnografias do ponto de vista do nativo. E um
convite a repensar as dicotomias, individuo/
coletividade, sujeito produtor de conhecimento/
objeto como continuidade e ndo como oposigao.
Todos esses temas mencionados sao “temas/
objetos” dedicados a representa¢io e que, por
sua vez, ndo se devem dissociar aos modos de
como se produzem e se difundem na sociedade.
Considerar esse amplo leque de cinematografia
como “etnografico” é reconhecer novas fronteiras
no dilatado horizonte da antropologia visual.

8 Método de pesquisa que envolve auto-observagao e investiga¢do reflexiva no contexto do trabalho de campo etnografico
e da escrita. O termo tem um duplo sentido, referindo-se a consideragio reflexiva de um grupo ao qual alguém pertence
como nativo, membro ou participante (etnografia do préprio grupo) ou ao relato reflexivo da experiéncia subjetiva do
narrador (escrita autobiografica com interesse etnografico). Essa distingdo pode ser confusa em algumas tradi¢oes de
pesquisa. As vezes, a autoetnografia ¢ sindénimo de self-etnografia, autoantropologia, etnografia da performance. No
entanto ela também ¢é associada a narrativa de pesquisa e a autobiografia. Os usos do termo sdo inicialmente tratados em
um percurso histérico pela antropéloga Deborah E. Reed-Danahay, que busca em outros autores a tratativa do conceito-
chave que ora esta ligado aos relatos de vida como material de andlise; ora é tomado como estudo feito pelo antropdlogo
sobre seu proprio povo; ora é concebido como a antropologia feita no proprio contexto social que a produz, com foco,
portanto, na etnografia sobre a prépria cultura. Ver Auto/Ethnography: Rewriting the Self and the Social. New York: Berg,
1997. xiv + 277 pp.

9 Uma obra muito interessante que nos revela a existéncia de uma histéria do conceito de etnografia foi publicada
recentemente pelo pesquisador Juliano José de Aradjo. Cineastas indigenas, documentdrio e autoetnografia: um estudo
do projeto Video nas Aldeias. Braganga Paulista, SP: Margem da Palavra, 2019.

10 Varios autores denominam esta modalidade de documentdrio autobiogrdfico. Ver Lane 2002; Renov 2004 e Gabara
2006. O que parece ficar claro é que, os filmes autoetnogréficos e em primeira pessoa, nem sempre sdo explicitamente,
autobiograficos. Por mais subjetiva que seja sempre, a exploragao da biografia do cineasta ou do antropdlogo nativo, é
uma busca menos importante nesses filmes do que se poderia esperar.
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Teko Haxy- Ser Imperfeita (2018, 39°)

Na parte introdutéria mencionamos Teko
Haxy - Ser Imperfeita como um documentdrio
experimental sobre o encontro de Sophia
Pinheiro (antropdloga, artista e cineasta) e
Patricia (professora e cineasta indigenas Guarani
Mbyd atuante no projeto Video nas Aldeias),
uma mulher branca e uma indigena que o
tempo todo exercitam o ato de filmar a outra e
a si mesmas. Pelas entrevistas com Sophia, uma
das autoras, sabemos que os registros filmicos
foram realizados sem um roteiro prévio, porém
construidas a partir de temas sobre o feminino,
trazidos originalmente por ela, e complementados
por Patricia. As imagens foram captadas de
um cotidiano programado, além de planos
subjetivos, utilizam muito planos com imagens
desfocadas e invertidos (selfies) gerados de um
dispositivo celular e de uma camera Canon T5i.
E um filme que coloca em cena os conceitos de
documentario experimental em primeira pessoa
e autoetnografia discutidas previamente neste
artigo.

O filme ¢é particularmente instigante para
saber, como essas vozes estdo construidas, do
que falam essas vozes e, certamente, quais sao
as questdes estéticas e subjetivas advindas desse
documentario que deriva do ato de filmar a
outra e a si mesmas e criar, experimentalmente,
suas proprias narrativas, seus proprios espelhos.
Para nossas analises filmicas, qual procedimento
utilizar? Uma abordagem fecunda ¢é utilizar
o filme como objeto', “o filme como campo
de pesquisa, onde o analista, cineasta ou
antropdlogo, diante da imagem filmica (base
empirica), dedica-se a decifragdo” (REYNA, 2017
p- 39). Entendemos por decifrac¢ao a observaciao

e interpretagdo antropoldgica. Isto é, estudos,
decifragoes e interpretagcdes de filmes em sua
relagdo com o homem, tal qual como aparece no
filme, da maneira como Claudine de France nos
ensina: “o estudo do homem pelo filme significa
nao somente o estudo do homem filmavel (...)
mas, igualmente, o homem filmado, tal como
aparece colocado em cena pelo filme” (FRANCE,
2000, p. 18). A abertura de uma nova relagdo de
troca de informagdes, gracas a presenca do filme
da origem a uma nova proposta - a pesquisa
exploratéria - na antropologia do cinema'*: “O
filme abre a pesquisa.” (Id., 1989, p.309). Isto é,
estudos, decifragdes e interpretagdes de filmes
em sua relagdo com o homem, tal como aparece
colocado em cena pelo filme. Em resumo,
tomando o filme como campo de pesquisa,
nossa proposta é fazer etnografias filmicas. Isto
é, sob a “leitura” da tela e/ou no visionamento
das imagens, construir interpretagdes, sempre
passiveis de serem

provisorias, sempre

questionadas e/ou reconstruidas.
Do dispositivo ao Documentario

Se sao inquietagdes deste artigo saber como
se estabelece esse jogo relacional de conversa
entre Patricia e Sophia, onde as vozes, o corpo
e a camera, sempre estao ora com uma ora com
outra, ou filmando e falando ao mesmo tempo
subjetividades a duas, entao, como analisa-lo?
Anteriormente quando nosso texto conversava
com Bill Nichols sobre a voz, o autor nos
dizia que ela esta intimamente ligada a forma
como o cineasta expressa uma perspectiva,
como ele transmite, representa sua visdo sobre
questoes, problemas e caracteristicas do mundo
historico. Isto é, a perspectiva é do cineasta

11 Sobre o cinema como objeto ler trés artigos a respeito: dois do Paulo Menezes, Representificagdo: as relagoes (im)
possiveis entre cinema documental e conhecimento. Rev. bras. Ci. Soc. [online]. 2003, vol.18, n.51, pp.87-98 ISSN 1806-
9053 e Sociologia e Cinema: aproximagdes tedrico-metodoldgicas. Revista Teoria e Cultura da UFJF v. 12 n. 2 jul. a
dez, pp. 17-36. 2017 ISSN 2318-101x (on-line); e o terceiro, do Carlos P. Reyna, Antropologia do Cinema: as narrativas
cinematogrdficas na pesquisa. Teoria e Cultura da UFJF v. 12 n. 2 jul. a dez, pp. 37-52. 2017 ISSN 2318-101x (on-line).

12 A respeito de pesquisas antropoldgicas a partir de filmes, sugiro a leitura das aproximag¢des metodologicas e
epistemolodgicas no Dossié sobre Antropologia do Cinema publicado pela Revista Teoria e Cultura: Revista do Programa
de Pds-Graduacio em Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Juiz de Fora, Instituto de Ciéncias Humanas,
Departamento de Ciéncias Sociais. v. 12 n 2 julho-dezembro 2017, Juiz de Fora: Ed. UFJE 2017. ISSN 2318-101x (on-
line). https://periodicos.ufjf.br/index.php/TeoriaeCultura/issue/view/540
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filmando (interlocutor) o Outro. No modelo
autoetnografico, a perspectiva ou o ponto de
vista é do Outro. Ele é, a0 mesmo tempo cineasta
e o Outro, cuja visdo subjetiva é mediada pela
camera.

Sendo assim, para efeitos de nossas andlises
filmicas nos apoiaremos em duas nogdes de
cenografia geral utilizadas por Claudine de
France em sua obra Cinema e Antropologia
(1998). Primeiramente, a nogao de mise en scéne,
definida pela autora como apresentagio filmica,
“O conjunto de leis em virtude das quais se define
0 que a imagem animada deixa necessariamente
ver a qualquer espectador, e mais particularmente
ao espectador antropdlogo” (1998 p. 20).
Certamente, isso responde aos procedimentos
cinematograficos que foram utilizados pelo
cineasta para colocar em cena 0s cendrios ou o0s
feitos e gestos das pessoas filmadas. A segunda
nogdo, apoiada pelos tracos de cinematografia
documental denominada auto-mise en scéne:

“que designa as diversas maneiras por meio das
quais o processo observado se apresenta ele
mesmo ao cineasta no espago e no tempo. Esta
mise en scéne propria, autbnoma, em virtude da
qual as pessoas filmadas mostram de maneira
mais ou menos ostensiva, ou dissimulam a outrem,
seus atos e as coisas que envolvem, ao longo das
atividades corporais, materiais e rituais é, todavia,
parcialmente dependente da presenca do cineasta.
A auto-mise en scéne é inerente a qualquer processo

observado”. (Op. cit., p. 405-406)

Em Teko Haxy, Sophia e Patricia vdo além
do modelo autoetnografico, pois o tempo todo
elas experimentam o ato de filmar, fazendo com
que o Eu, ora torna-se Outro, ora torna- se ela
mesma, a partir da troca de quem estd com o

dispositivo e de quem esta sendo filmada. Esse
é o artificio ou protocolo das situagoes filmadas,
ou dispositivo”. Quer dizer, nesse sistema de
comunicagdo, cada uma tem uma distin¢ao de
fungoes de apresentagdo filmica: Sophia com a
camera coloca Patricia em mise en scéne e que,
por sua vez, apresenta a Sophia sua auto-mise en
scéne, e vice-versa. Essa logica de apresentacao
filmica é confirmada pelas proprias realizadoras
em texto publicado para a plataforma digital
Verberenas:

Diante da cémera, criamos personagens, mas
também colocamos nossos assuntos mais intimos.
Assumimos uma estética intima - nosso didrio
relacional - um experimento visual feito por nos,
duas mulheres de diferentes mundos que criaram
um mundo dentro dessas diferencas. Nossa auto-
mise-en-scéne. (2019)
Em cena, ambas sempre descrevendo,
comentando, falando o conhecimento que tem
de si prépria. Na imagem montada, vemos a
autoimagem das personagens que nem um
jogo de espelhos. A respeito do conceito de
autoimagem a pesquisadora Sylvia Caiuby nos
diz que:
“¢ um conceito relacional e se constitui,
historicamente, a partir das relagdes concretas muito
especificas que uma sociedade ou um grupo social
estabelece com os outros (...) Essa autoimagem,
por sua vez, implicard caracteristicas ndo fixas,
extremadamente dindmicas e multifacetadas, que
se transformam, dependendo de quem ¢é o outro
que se torna como referéncia para a constituicdo da
imagem de si e mais, de como as relacdes com este
outro se transformam ao longo do tempo”. (1993 p.
27-28)

13 Utilizo essa nogao para esta producdo documental, ao modo que o Jean-Louis Comolli (2001) o usa, “de inventar
pequenos dispositivos de escritura’ para se ocupar do que resta, do que sobra, do que nio interessa as versoes fechadas
do mundo que a midia nos oferece. ” (2001 pp. 99-111) Outra referéncia que complementa a nogao de Comolli nos é
dada pelas pesquisadoras Consuelo Lins e Claudia Mesquita quando o dispositivo se remete “a criacdo, pelo realizador,
de um artificio ou protocolo produtor de situagdes a serem filmadas — o que nega diretamente a ideia de documentario
como obra que “apreende” a esséncia de uma temética ou de uma realidade fixa e preexistente” No caso de Teko Haxy, o
artificio foi experimentar o tempo todo, o exercicio do ato de filmar a outra e a si mesmas. O objetivo inicial era de ser um
filme realizado a partir de video-cartas, para depois esbogar uma proposta autoetnografica, porém cai no imprevisto e na

permissdo de uma mudanca de ideias.
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E, nesse sentido, que o processo de realizagio
do filme gera a troca entre culturas através de uma
relagdo dealteridade, onde ndo ha um pesquisador
branco com conhecimentos superiores e nem um
objeto “nativo” na posi¢ao inferior, mas sim uma
relacdo horizontal, resultante de transformacoes
a todo instante.

Assim sendo, do ponto de vista do dispositivo
técnico, tentaremos colocar em evidéncia a
relagdo de correspondéncia entre Sophia e Patricia
(mise en scéne e auto-mise en scéne), para, nesse
jogo performatico e autoetnografico de simetria
filmica, encontrarmos em suas vozes, a fonte de
narratividade propria da qual precisamos tornar
compreensivel o que elas falam. Essa estratégia de
mise-en-scéne se justifica haja vista sua afirmacgao
central de que a voz e imagem sao indissociaveis
no cinema documentario.

Teko Haxy pode ser dividido em sete
sequéncias que consideramos mais importantes:
a primeira, é constituida de vérios fragmentos
que mostram a imagem subjetiva de Patricia a
sua chegada ao aeroporto de Quebec, um dia
de agosto de 2015; o deslocamento dela em
uma canoa com motor dirigindo-se ao encontro
com Sophia, também camera subjetiva, aqui, no
entanto, ela faz um leve movimento de camera
para se mostrar (autoimagem) e; finalmente,
Patricia, Sophia, Ariel e Géssica de carro na
estrada caminho a casa de Patricia. A imagem
desta ultima sequéncia ¢é, particularmente
interessante, porque, Ariel (esposo de Patricia)
faz uma selfie em grupo. Além de mostrar para
o espectador a imagem do mundo histérico
invertido (o motorista do lado direito e a faixa
de percurso do lado esquerdo), nos apresenta os
atores sociais do documentario.

A segunda parte ¢ um outro tempo e espago,
em junho de 2016, e as atividades se desenrolam
na aldeia Koenju. Logo de manha, um dia de
frio, vemos a Patricia colocando em cena o rosto
de Sophia que, apds ter acordado, se dirigirem,
ambas, a escola onde ela dd aulas. Os registros
filmicos desse pequeno percurso em plano
sequéncia sdo imagens subjetivas de Patricia
feitas no celular. Em segundo plano, o galo canta
e a voz off em lingua Mbyd guarani ela nos diz: “o
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nome dessa aldeia é koenju, agora estou indo pra
escola, esta frio, esta estradinha vai até a escola
onde dou aulas, fago esse trajeto diariamente
durante a semana” A imagem faz uma pequena
pausa e se desvia em direcdo a casa de sua mae
dizendo: “aqui é a casa de minha mae, eu sempre
passo aqui rapidinho antes de ir pra escola, para
tomar café”. A sequéncia termina em um plano
aberto em contraluz, mostrando, na sombra
(Frame01),atrocado dispositivo técnico (celular)
com Sophia. Esse frame funciona como uma
alegoria daquilo que vira doravante acontecer no
documentario, ora Patricia ¢ a realizadora ora a

Sophia.

Frame 01

Percebemos nesse plano sequéncia de
01:15% a adog¢do de dois comportamentos de
Patricia e Sophia: a) a primeira, de significacdo
social; vemos os deslocamentos que Patricia
realiza diariamente para desempenhar sua
pratica docente em sua comunidade. Uma das
carateristicas da subjetividade é a empatia que
cria com o espectador, neste caso, pela voz dela
sabemos que é professora, o conhecimento disso
nos causa afetos e, b) de estratégia filmica; para
dar continuidade ao plano sequéncia que, apds
a troca da camera com Sophia, a imagem ainda
mostra a entrada de Patricia na casa de sua mae.
Por essa estratégia, o olhar subjetivo de Patricia,
passa ela mesma a ser mise en scéne na sequéncia
final. Quer dizer, um duplo papel: o de filmar a
ser filmado, e de cineasta a personagem.

A terceira parte, nos mostra o desenrolar das
angustias e técnicas de matar uma galinha. Sao
trés sequéncias: se inicia com o lavado da panela

por parte de Sophia (Patricia filmando); continua
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com a coloca¢ao da panela com agua na fogueira
e; finaliza com Patricia matando a galinha. Estas
duas ultimas sequéncias colocam em pratica o
conceito de dispositivo, ou seja, o ato de filmar
uma a outra. Aqui sdo necessarias algumas
interpretacoes e reflexdes: a de ordem cultural,
a qual é Patricia que instrui a transmissao de
saberes dessa atividade material. E ela quem
comanda os registros filmicos para colocar em
cena a Sophia, e a orienta como lavar a panela,
como acender o fogo e como matar a galinha. Sao
atividades cotidianas na aldeia, nada de grandes
temas culturais preexistentes. No entanto, uma
sequéncia que nos revela a presenca de um
conceito que, ao que parece, guiava a experiéncia
até esse momento, é quando Patricia entra em
plongée em cena, para ensinar na pratica a Sophia,
como se acende o fogo, e ela diz se dirigindo a
Sophia: “entdo, filma agora para fazer video-

carta” (Frame 02).

Frame 02

Duas elucidagbes podemos extrair dessa
frase: Patricia pensa que a camera esta desligada
e, convoca a Sophia a filmar o que ela chama

de video-carta. Sophia, por sua vez, estd com
camera ligada, permitindo o registro do corpo ea
voz, mesmo em tempos considerados repetitivos
ou fracos. Isto é, nem sempre a sua mise en scéne
coincide com a auto-mise en scéne da Patricia. As
falas, neste caso, revelam a doagao de Sophia ao
exercicio cinematografico da escuta e ao tempo
do outro; a filmagem torna-se uma atividade nao
apenas dos olhos, mas dos ouvidos, o tempo todo
o dispositivo no documentdrio experimental
também ¢ construido desses momentos. Sabemos
entdo, pelos registros continuos que Sophia faz
dos comportamentos destinados a atividade de
matar a galinha que, as duas realizadoras ainda
tinham em mente por em prética o conceito de
video-carta'.

A quarta parte do filme, sdo sequéncias
realizadas ao por do sol, a beira do rio Uruguai,
em Porto Maua, na fronteira Brasil - Argentina,
em julho de 2016. Com a cdmera ligada, Sophia,
novamente, surpreende Patricia ao inicio das
atividades desse dia. A imagem enquadrada®,
tremida e em movimento, revela a voz off de
Patricia que supressa diz, “Ah, ja esta gravando
ja”. Sabemos pelas vozes delas que, calibram
(configuram) o setup da camera para os registros
que continuardo a seguir. Apds um corte, Sophia
com camera alta total'® (Frame 03), mostra
brevemente Patricia, com um sorriso ingénuo,
deitada no chao, dizendo “Tenho preguica de
traduzir”. Esse breve comentario indica que, o
relato que ela iria comegar, gostaria de fazé-lo
em guarani, pois “as palavras em guarani sdo
mais profundas que o portugués”. Coloca assim,
em primeiro plano, sua marca identitaria do

14 Nao ¢é pretensdo fazer um levantamento das diferentes obras documentarias que tratam a respeito das video-carta.
Um trabalho que debate esse conceito é a pesquisa de Coraci Bartman Ruiz, Documentdrio-dispositivo e video-cartas:
aproximagoes. Nas proprias palavras da autora a video-carta “é uma invengao, um artificio criado pelo documentarista
para realizar um documentario, se colocar em relagdo com outro, colocar outros em relagio entre si, criar imagens, sons,
narrativa” (2009 p. 42).

15 Francois Truffaut dizia que as pessoas sempre olham em plano geral, o contrario acontece toda vez que olhamos
com a camera, pois podemos selecionar o plano, portanto, o espago que queremos selecionar/mostrar. Essa selecdo
divide o espaco em dois planos: o que se vé e o que nio se vé. Isto é, o uso da camera exige uma sele¢do do espago
(enquadramento) e supde deixar parte da realidade fora do quadro (fora-do-campo). Ver declara¢io de Francois Truffaut
em TRUFFAUT, Francois El cine segun Hitchcock, Madrid, ed. Alianza, (1998). Por estar ligado ao conceito de plano, na
teoria e na histdéria do cinema sempre suscito diferentes abordagens e debates. Para nossos propdsitos o enquadramento
estard vinculado ao espago filmico, tal como ¢é apresentado na tela, entre dois cortes e, mostra as manifestagdes visuais e
sonoras delimitadas pela imagem.

16 Esse 4ngulo de enquadramento devemos interpreta-lo em seu sentido técnico e ndo ideoldgico, pois é em esse momento
que a Patricia comeca a discutir sobre as barreiras de tradu¢io de sua lingua nativa.
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povo Mbyd-Guarani. Sua fala nos revela sua dor
profunda a respeito da conquista, da colonizagao,
destruicdo da natureza e da heranga indigena que

o homem branco tenta apagar.

Frame 03

O relato continua, Sophia mostra em close o
rosto grandioso de Patricia (Frame 04). O plano
tem o mesmo nivel do olhar em ambas, o que
possibilita o conhecimento de suas demandas.
Entre as ja mencionadas, também narra a
dificuldade que os indigenas enfrentam para
atravessar a fronteira, onde, o ponto de vista
indigena ndo se encaixa nas expectativas do
Estado. Nas pesquisas particulares de Sophia
Pinheiro, nos confirma essa interpretagido quando
diz “as fronteiras na realidade nao existem - sdo
imaginadas, impostas pela coloniza¢do para o
controle identitario, politico e territorial dos
povos tradicionais. A fronteira ndo é meramente
espacial, é um afastamento da compreensao do
Outro” (2017, p. 22)

Frame 04

Nessa parte da sequéncia, Patricia em
nenhum momento olha diretamente para a
camera, pelo contrario, atribui um olhar distante,
de algo fora do quadro, ou em diregdo a Sophia,
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que também esta fora de campo, apesar sabermos
de sua presenga em posicdo de camera. Para
lembrarmos, Jacque Aumont (1995) distingue
sobre o que estd contido na imagem como campo
e o que esta fora do enquadramento como “fora
de campo”

Uma reflexao ambivalente das imagens a
respeito desta quarta parte do filme diz respeito
ao seguinte: ainda que, a camera em varios
momentos se revele como agente interlocutor do
espectador, percebemos que os enquadramentos
de aproximacdo e intimidade da mise en scéne
da personagem (ator social), verifica também,
exatamente uma descricdio de subjetividade
que Sophia tem de Patricia e permite ndo sé a
identificacdo do espectador com ela, mas uma
objetivacdo de sua imagem social e de suas
demandas.

Na sequéncia que se inicia no minuto
18:23 e vai até 20:52, comega a quinta parte
que acreditamos ser fundamental sua analise
e interpretacdo antropologica. Diz respeito ao
desenrolar da atividade corporal de tomar banho
como pratica de purificagdo. Quem comanda
os registros filmicos ¢ Sophia, desde a saida de
carro da casa do Ariel até o final da sequéncia.
Os desdobramentos desses comportamentos
sao da manha de um dia gelado em junho de
2016, Patricia, Géssica, e Ariel vao tomar banho
ao rio Inhacapetum, perto da aldeia Koenju.
Ariel é quem mergulha primeiro e sai rapido.
Logo, Patricia com o corpo parcialmente nu, vai
entrando aos poucos e solicita, em lingua guarani,
a entidade do rio levar “toda minha brabeza e
minha preguica” “leva tudo que eu tiver de ruim”
(Frame 05). O mesmo acontece com a Géssica,
a imagem acompanha o mergulho dela, mas em
voz off e alta, Patricia repete as mesmas preces,
mas como se trata de sua filha, acrescenta “Leva a
minha mania de chorar por qualquer coisa”. Nesta
ultima atividade, a mae solicita a filha repetir as
preces que ela fala para a entidade do rio.
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Frame 05

Com essas praticas de purificagdo realizadas
por Patricia e Géssica, duas significagdes sao
colocadas em cena: primeiro, ambas realizam
suas inteng¢des, ou a maneira mais profunda,
sua propria consciéncia do mundo e das coisas,
invocando sistematicamente, e segundo uma
logica do gesto ritual, os seres ou um ser em
particular, no qual acreditam encontrar a forma
de realizagdo perfeita. Com suas preces, celebram
aliangas, traduzindo um pacto ou a simples
expressdo de uma unido intima entre seres que
habitam o mesmo espa¢o comunitdrio. Entao,
como extrair os componentes desse sistema de
comunicagdo entre Patricia e a entidade que
mora no rio? Segundo Luc de Husch (1974),
atento a func¢do de comunica¢io do rito, a no¢ao
do destinatdrio ocupa um lugar central. Pelo
mencionado, o destinatario (Tupa'” ) é o primeiro
elemento de referéncia e de orientagdo das preces
de Patricia, a ele convergem todos os seus pedidos
e com ele se engaja um didlogo verbal.

Ao que tudo indica, é o Ginico momento no
filme em que a auto mise-en scéne de Patricia
ndo tem correspondéncia com a mise en scéne de
Sophia, pois estd orientada a outro destinatario,
desta vez invisivel, como o mostra visualmente
o Frame 5.

A sexta parte é um dos momentos especificos,
intensos e marcantes deste documentario
experimental, trata da apresentagdo filmica do
didlogo entre as Patricia e Sophia, onde esta
ultima desaba a chorar, e revela sua tensdo ao fazer

o filme, questionando se nao estd extrapolando
os limites éticos da imagem e de si mesma.
Ela acredita que esta pressionando Patricia
a fazer coisas que ela ndo quer. Sdo cenas que
acontecem em maio de 2016 na aldeia Koenju,
conjeturamos que seja a casa de Patricia. Quem
dirige a cena é Patricia, com cdmera subjetiva
coloca Sophia em close up, sao imagens as vezes
focadas as vezes desfocadas, os dizeres dessa fala
passo a transcrever:

“Eu fico nervosa, porque eu nio sei se estou te
pressionando, te fazendo fazer coisas que, as vezes
vocé ndo quer, que as vezes ndo pensou em fazer
isso...entendeu? (...) Ndo sei, tem toda a questdo da
imagem também, eu fico sempre tomando cuidado
para ndo...explorar nem nada, ndo sei, assim. E ai
eu fico sem saber porque vocé ndo fala direito...
(risos em off de Patricia), vocé é muito fechada as
vezes...passa com uma cara (...) Nao sei eu gostaria
que vocé realmente me dissesse, ‘ndo, eu ndo quero
fazer isso” ‘ sim, eu quero fazer isso ... (risos em off

>

de Patricia)

Esse relato em forma de desabafo e com
davidas, ¢ uma provocagdo rouchiana que
obriga a Patricia a responder e interagir com
Sophia. A partir dessa interven¢do da camera
em Sophia, provoca reagdes reveladoras no
“conflito” e nas trocas entre quem filma e quem
¢ filmada. Logo, Patricia, fora do quadro, mas
em voz off responde:

“(...) Realmente, Sophia, ndo é nada com vocé, mas
é que...Eu fico tipo ai...Eu quero, sei l...me fechar
num lugar sé, ficar bem sem ouvir nada, assim...
(...) todas essas coisas vdo se acumulando pra
mim, no meu corpo...Sei ld pra minha alma, pro
meu espirito (...) Mas antes ndo, eu ficava muito,
muito doente. Eu ficava sempre doente. Quem me
cuidava era o Ariel ou as vezes minha mée, quando
tava aqui. Entéo, eu acho que...meio que eu quase

cai de novo nessas coisas...Eu tava sempre doente...

17 Em pesquisas realizadas a respeito da significagdo de Tupa na cosmovisdao Mbya Guarani, vemos que ele ¢ uma entidade
que mora no céu e envia trovoes, relampagos e chuva. Para nossa interpretagdo nos valemos do significado que Judith
Shapiro utiliza. Ver “From Tupa to the Land without Evil: The Christianization of Tupi-Guarani Cosmology.” American
Ethnologist 14, no. 1 (1987): 126-39. Accessed May 27, 2020. www.jstor.org/stable/645637.
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(...) eu lembro que tinha uns cinco anos, que meu
tio estava me levando pra Tamandud. Ai depois
de alguns anos fui de novo. (...) Eu me lembro que
minha mée falo que ela ia voltar pra Kufia Piru e
perguntou se eu queria ou ndo, ai ndo me lembro o
que eu respondi, se queria ou ndo, ndo me lembro.
S6 me lembro depois que eu acordei de manha,
procurei pela minha mae e ela ndo tava, alguém
falou: tua maée ja foi embora, agora vocé vai ficar
aqui em Tamandud, porque vocé foi na escola e
ela te deixou aqui...Me lembro que eu fiquei com
saudade. Desde que voltei com nove anos, eu fiquei
sempre doente. Eu tinha qualquer tipo de doenga,
sabe? (...) Entdo, a primeira que eu me lembro é que
nao estava caminhando mais (...) até os onze anos
(...) Logo depois que voltei de Tamandua, ai sempre

estava em Opy, na casa de reza”

Sophia surpresa rebate: “vocé ficou dos nove
aos onze sem caminhar?”
Patricia continua:

« - : 7 .

sim, tipo...era uma bola que safa e depois aquela
bola sumia (...) caminhava um pouquinho e ela saia
de novo. Ai lembro que fui no hospital varias vezes

também...Af, de uns anos pra c4, acho que fiquei um

pouco mais forte” (Frame 06)

Frame 06

Tem uma pequena pausa, siléncio e, Sophia
em sintonia com a narrativa de Patricia diz:

“Nao sei, parece que vocé estd contando a minha

histéria ai. Porque quando era pequena também

ficava muito sozinha, né? Minha maie me crio
sozinha, filha Unica, mas... sem pai e tal...Entdo, ela
sai para trabalhar e me deixava muito sozinha...eu
assistia muita TV (...) eu ndo entendia porqué e tal...
Depois que a gente cresce é que a gente entende.
Tanto que ndo me lembro nada de minha infancia...
assim, acho que cortei, limei isso de minha vida
(...). Quando nasci, tive pneumonia. E ai minha
mae...ela meio arbitraria com questdes de satde,
principalmente, depois que tive meu problema de
saude sério... Ela me dava muito mamadeira, muita
coisa e ai minha av6 fala que isso esticou meu
estdbmago, entdo era meio gordinha quando era

pequena.”

Os dialogos acima reproduzidos merecem

algumas breves reflexdes: sdo, discursos
autobiograficos femininos, que contribuem para
trazer a tonasensibilidades e subjetividades “como
espagos comunicativos e discursivos através
dos quais ocorre o ‘encontro de subjetividades,
a interagdo de subjetividades em didlogo”
(VERSIANI, 2005, p. 87). Patricia e Sophia
mergulhando nas caracteristicas intersubjetivas
da experiéncia e da memdria, colocam o
didrio intimo filmico'®, como lugar comum
de fala. Catherine Russel sugere através dessas
caracteristicas, um repensar do conhecimento
etnografico, onde “o papel da identidade nesses
filmes exige uma nog¢do ampliada de etnia como
formagao cultural do sujeito.” (2010, p. 239)

Em termos dos registros filmicos
experimentais, mesmo que Patricia nao esteja
na imagem, a sua voz off coloca em cena jogos
de mise en scéne muito singulares. Nessa
sequéncia, uma caracteristica fundamental
do dispositivo construida por Patricia, que é a
ndo-presenca e presen¢a simultaneamente do
corpo e da fala, respectivamente, dela. Essa nao-
presenca ¢é revelada pelo olhar de Sophia que a
observa o tempo todo. A vista disso, a cAmera
ocupa o lugar do corpo ndo presente, porque é
ocultado de Patricia. Esta forma narrativa é uma

caracteristica da subjetividade definida como

vdNL1Nd 3 VIHO3lL

18 O didrio filmico, na premissa de uma biografia pode ser entendido como um “cinema pessoal” e “moldado como uma
forma de etnografia experimental” (RUSSEL, 2010, p. 239).)
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ocularxizacdo interna primaria". Desse modo,
em fun¢ido do dispositivo narrativo, o “lugar”
de onde Patricia transmite suas lembrancas
e suas duvidas a Sophia, ¢ um lugar ocupado
pelo espectador. Quer dizer, uma declaracdo
de que o espectador pode ocupar um papel
ficcional dentro de um filme documentario,
mesmo experimental. As interacdes subjetivas
desta sexta parte ainda continuam. Surge entao,
a indaga¢ao sobre padrdes estéticos na cultura
indigena e a ocidental. Sophia olhando para a
Patricia (camera) pergunta:

“vocé acha que esses padroes estéticos Jurud, eles
interferem no seu corpo? Igual eu disse da questdo
de ser gordinha quando era pequena..Ou até
mesmo hoje de eu ser um pouco...mais cheinha

assim, gordinha mesmo, acima do peso, sei l4..”

A voz em off de Patricia, desfocando o rosto
de Sophia, responde:

“Eu acho que Nhanderu Kuery mandou
a gente do jeito que gente é, para a gente
se aceitar assim. Eu nao sei o que eu
mudaria no meu corpo, no meu rosto...
Eu ndo tenho nada para mudar, mas sei
la, acho que nenhum Guarani faria isso.
Talvez eu esteja enganada, mas eu acho que
nenhum indigena, na verdade. Eu fico as
vezes pensando por que os brancos fazem
isso...Por que querem ser perfeitinhos? O
que ¢é perfeito? O que é perfeito para os
nao-indigenas (simetria)? Ser uma pessoa
perfeita, ter um rosto perfeito...Por que pra
gente, perfeito é ndo ter maldade. Mas acho
que o que realmente vale a pena definir
como beleza (Frame 07 e 08) ou definir
como perfeito, é o amor que vocé tem em
seu cora¢do. Que também ¢é muito dificil,
as vezes, para uma pessoa conseguir tudo
isso”

Frame 07

Frame 08

Duas observagdes sobre estes didlogos: sobre
os padroes estéticos impostos pela sociedade
inserida na cultura ocidental, quando interpelada
a subjetividade de Sophia, “vocé acha que esses
padroes estéticos Jurua, eles interferem no seu
corpo?” Patricia diz: “perfeito é ndo ter maldade”
Tudo indica, que uma das particularidades entre
os Mbya é a existéncia de cuidados nos diferentes
periodos da vida que sdo destinados a fixar a
alma no corpo. Essa voz representa o principal
elemento identificador de um ser Mbyd-guarani
e coloca no cerne de sua tradi¢do, dicotomias
natureza-cultura e sociedade-sobrenatureza,
que os conecta diretamente com as divindades
enquanto vivem em Teko Haxy, segundo Patricia
Ferreiro Para Yxapy, na aldeia imperfeita.

Da estrutura de montagem? desta sequéncia,
surge outra possibilidade de construgao
nao narrativa no campo do documentdrio
experimental. A saber, no minuto 33’35
escutamos a voz de Patricia dizer: “mas acho

que o que realmente vale a pena definir como

19 André Gaudreault e Frangois Jost. A narrativa cinematografica. Brasilia: Editora da UnB, 2009. P. 170
20 Além de Patricia e Sophia, Tatiana de Almeida também possui um papel importante no filme, como montadora, quem
ajuda conduzir e transformar a narrativa do filme. Tatiana também ¢ atuante no projeto Video nas Aldeias.
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beleza” E, a voz de uma frase que une dois
planos. Comega com o olhar embagado subjetivo
de Patricia (campo) (Frame 07) e termina com o
olhar nitido subjetivo de Sophia (contracampo)
(Frame 08), a sutura desses dois planos é dada
pela voz de Patricia, que da continuidade a
voz e descontinuidade a imagem. Se o campo/
contracampo ¢ um dispositivo importante de
construg¢ao do espaco filmico narrativo, seria uma
boa oportunidade de se interrogar sobre, como
a voz (audio) coloca em cena, a costura de duas
subjetividades no documentario experimental?

Uma possivel resposta ¢é dada pelo
entendimento da montagem como elemento
utilizado no documentario experimental.
Vejamos; se a voz continua (dudio) comeg¢a no
campo subjetivo de Patricia (plano A) eterminano
contracampo subjetivo de Sophia (plano B), pelo
corte (montagem) o dispositivo irrompe a cena de
A e, o espectador, abruptamente, sai de seu transe
e deixa de ser o “lugar” onde Patricia transmite
suas subjetividades. Diferente da narrativa
classica cinematografica que objetiva encobrir
as marcas de sua materialidade/construcgdo, em
Teko Haxy, a montagem expde as entranhas
de seu dispositivo e permite mostrar a cara de
quem fala em subjetividade (autoimagem). Se
mergulharmos nasinterpretagdes antropologicas,
lembremos novamente a obra Jogos de Espelhos
(1993) de Sylvia Caiuby, algumas explicagoes
do espelho como metafora para a sociedade
ver o processo de transforma¢ao que sofre com
o contato de diferentes grupos sociais, através
da sua autoimagem, mas também se pode
perfeitamente substituir o espelho pelo cinema
e analisar as imagens nele produzidas. Ver-se-a
histérias das mulheres apagadas na constante
tentativa de se afirmarem como sujeitos e agentes
ativos.

A ultima cena que selecionamos para nossas

analises, trata dos desdobramentos dos registros

filmicos do desenrolar da aplicagdo de um saber
tradicional Mbyd, em um processo terapéutico
do uso de ervas como tratamento para doengas e
dores no joelho. A mise en scéne destes registros
tilmicos foi feita pela propria Sophia e, o motivo
ela 0 menciona nos didlogos intersubjetivos que
tem com a Patricia no minuto 34’12”. Vejamos,
ao rever as imagens do filme, Sophia em contra
plongée e em close up, nos lembra que aos 13 ou
14 anos de idade, por motivos que ela desconhece,
comega a sofrer de artrite nos joelhos. A pesar
dela ter passado por diferentes tratamentos
convencionais e alternativos, ainda hoje a afeta
(Frame 9).

Frame 09

As cenas desta sequéncia sdo imagens
subjetivas de Sophia e nos revela as manipulagoes
que Elsa, mae de Patricia, realiza na aplicagao
da erva pengué-poa*' (remédio para fraturas) no
joelho da propria antropologa/cineasta. Isto é,
a mise en scéne dos gestos e posturas da técnica
material** de Elsa, além de serem desdobramentos
de manipula¢des no préprio corpo de Sophia,
também sdo imagens apresentadas para o
espectador do ponto de vista da propria cineasta.
Isto é, o angulo, o enquadramento e a duragdo
temporal dessas operagdes oferecem outra op¢ao
as praticas que o etnologo-cineasta tem, toda
vez que precise colocar inteligivel manifestagdes
sensiveis da atividade humana, aqui denominada
etnocinematografia de si. A meu ver, essa pratica

21 Cadogan, Leén. En torno a la Aculturacion de los Mbyd-Guarani del Guaird, in América Indigena, No. 2, vol XX,

México, 1960. Pp. 133-148

22 Técnica material definida assim por Claudine de France “ Uma das particularidades das técnicas materiais consiste
precisamente no duplo carater exterior e material de seu objeto (a exterioridade é sem duvida de uma importancia capital
para o cineasta colocado em cada instante diante da escolha de um enquadramento e de um 4ngulo que junta ou separa
no espago os elementos do conjunto eficiente composta pelo agente e seu dispositivo” Cinema e antropologia, 1989. p. 61.
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autoetnografica é uma contribuicdo desta
etnocineastaparaocondutodeinterconhecimento
que ¢ a situagdo antropoldgica. Ela oferece outra
possibilidade aqueles que langam mao do filme
para suas pesquisas etnograficas no sentindo

inverso, desde que o olhar seja do préprio nativo.
Consideragdes finais

Este trabalho é uma analise filmica que toma
como base empirica o filme Teko Haxy e, em seu
discurso experimental procuramos desvendar e
jogar alguma luz sobre as seguintes perguntas:
quais sdo as formas estilisticas e estéticas que
um documentario oferece quando se decide
experimentar o “eu” feminino como exercicio
performatico e autoetnografico de simetria
filmica? Isto é, colocamos em evidéncia a relacdo
de correspondéncia entre Sophia e Patricia (mise
en scéne e auto-mise en scéne) e vice-versa e,
nesse jogo de espelhos, tentamos encontrar em
suas vozes, a fonte de narratividade propria da
qual precisamos para tornar compreensivel sobre
o que elas falam.

Buscando responder a essas perguntas
percebemos que, na sua constru¢ao filmica,
existem hibridismos estilisticos naquilo que
chamamos de experimental. Planos sequéncias
subjetivos caros ao “realismo” coexistem com
autossublinhamentos (autoimagem) na sua
constru¢do ndo-narrativa ou, como diria André
Parente (2000) “o filmicondo se opdeao narrativo”
Por exemplo, na anilise de nossa segunda
sequéncia, do olhar subjetivo de Patricia, em
plano sequéncia, passa a seu autossublinhamento
do rosto (autorretrato) pela passagem da camera
as maos de Sophia. Por esse movimento filmico
o plano sequéncia além do percurso que Patricia
organiza na imagem, também mostra sua entrada
na casa de sua mae. Nesse exercicio experimental,
Patricia passa ser mise en scéne na sequéncia final.
Quer dizer, Patricia desempenha um duplo papel:
de filmar a ser filmada, de cineasta a personagem.

O subjetivismo de Patricia converte o habitual e o
cotidiano omitido em algo extraordinario.

Outra constatacao estética e estilistica é
dada pelas nogoes de mise en scéne e auto-
mise en scéne, como relagdes inerentes a toda
apresentacao filmica. Estas, em Teko Haxy,
mesmo no exercicio da experimentagio parecem
ndo fugir as manifestagbes que a profilmia*
oferece. No filme, esses atos da terceira e quarta
parte, longe de eliminar ou abolir na montagem,
a imagem final nos apresenta os comportamentos
imprevistos e inesperados de Patricia, quando é
pega de surpresa pela presenca da camera ligada.
Atos definidos por J-L. Comolli de habitus
assim: “trama de gestos aprendidos, de reflexos
adquiridos, de posturas assimiladas (...) segundo
os campos onde a pessoa filmada intervenha (...),
ela se veja engajada e tomada nas mise-en-scénes
(2008 p. 84). Esses habitus sempre oferecerao
recepgOes contraditérias do espectador, terdo
alguns que possam entender sua significagao,
terdo outros que achardo desnecessarias suas
inclusdes na montagem final.

A inversa também é verdadeira, no desenrolar
da quinta sequéncia, a falta de correspondéncia
entre auto-mise en scéne de Patricia com a
mise en scéne de Sophia é dada pela presenca
de outro destinatario as preces oferecidas pela
Patricia. Explicamos, o primeiro elemento de
referéncia e de orienta¢do de Patricia é um outro
destinatario, o Tupa, a ele sdo oferecidos os
gestos e as palavras de sua auto-mise en scéne.
E um momento de pura descrigio etnografica,
mesmo nas praticas experimentais de apreensdo
cinematogrifica de Sophia e Patricia, ela ¢
submetida a lei cenogrdfica de saturagio de
toda descricdo filmica, onde segundo Xavier de
France noz diz que, “mostrar uma coisa significa
mostrar outra simultaneamente” (1982). Isto é,
mesmo na execu¢do das regras do dispositivo,
o fluxo continuo de comportamentos, gestos
e manipulagdes das personagens na imagem,
sempre, aparecem atividades esfumadas ou

23 Segundo Claudine de France é “a maneira mais ou menos consciente com que as pessoas filmadas se colocam em
cena, elas proprias e o seu meio, para o cineasta ou em razdo da presenca da cimera. Ficgdo inerente a qualquer filme
documentdrio que adquire formas mais ou menos agudas e identificaveis” (1998, p. 412).
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colocadas em segundo plano ou terceiro plano.

Ainda duas questdes sobre a montagem
em Teko Haxy. A primeira, sobre a montagem
final, ndo existe um fio condutor do desenrolar
das atividades das cineastas, ndo existe uma a
linearidade temporal que permita um inicio, meio
e fim dos atos e comportamentos na execu¢do
dos protocolos do dispositivo. Nao existem
grandes temas preexistentes de interpretacao
ou reinterpretagdo antropolégica. O tnico que
preexiste sdo seus personagens. Como diria André
Parente (2000), o filme, a sua maneira, torna-se
o proprio acontecimento. Seus conteidos estdo
baseados nas estratégias de provocagdo e de
escolha do dispositivo: no filme, a pratica de se
filmar uma a outra e a si, e suas contingéncias.
Sobre a montagem das sequéncias, chamariamos
de montagem livre, como documentario nao-
narrativo, sdo nove sequéncias-experiéncias,
independente da ordem cronoldgica sempre
encontraremos duas cineastas ensaiando e
insurrecionando a narrativa documentaria.

Contudo, pelas nossas analises filmicas, a
despeito de ser uma proposta experimental, existe
um elemento etnografico descritivo passivel de
uma interpretagdo antropoldgica. Nos referimos
ao ritual de purificagao praticada por Patricia,
essa sequéncia confirma que em determinados
momentos o descritivo etnografico faz parte
do dispositivo. Ambivaléncias das escrituras
cinematograficas.

Finalmente, do que falam as cineastas? Perante
os protocolos do dispositivo, o jogo relacional de
provocagoes entre Patricia e Sophia, e a inscri¢cao
de subjetividade das cineastas, se impdem sobre
qualquer outras mostragdes dos processos e
mecanismos dos quais se constréi Teko Haxy.

As falas de Patricia as vezes em voz off, as
vezes em autorretrato, as vezes pela mise en scéne
de Sophia poderiamos organiza-las da seguinte
maneira: no enraizamento de sua existéncia
Mbya Guarani e as injusticas que sua cultura
sofreu e ainda sofrem pela colonizagao, pela
presenca do branco, pelo abandono do Estado;
a intencao é combater e desmontar os discursos
hegemonicos que ditam as formas de viver e criar
obedecendo a incerta condigdo de sentir-se “uma

estranha no ninho” em seu territério construido
por estrangeiros. As escritas sobre si na imagem,
sao discursos identitarios. As percepgdes e as
experiéncias intimas femininas inscritas na
memoriaindividual de Patricia ¢ memdria coletiva
dos Mbya, portanto, sdo narrativas convertidas
em formas de resisténcia. Paul Ricoeur (2012)
estava certo quando dizia que, toda histdria do
sofrimento clama por vinganga e exige narragao.
A consciéncia da relagdo de poder que ela tem
sobre a camera (apropriagdo) e a inveng¢do do
dispositivo o permitem. Foucault (1998) sempre
nos lembra disso “la onde hd poder ha resisténcia”.

Ja, a fala de Sophia, com as mesmas
consideracoes de dispositivo de Patricia, quando
ouvimos sua voz seja em off seja em no quadro,
¢ para comentar pequenas ocorréncias do dia-
a-dia, relatar suas memorias ou para fazer
formulagdes do “eu” baseadas em preocupacoes
existenciais dela em relacdo a sua escolha como
antropdloga, as angustias em relagdo ao “eu” de
Patricia e, também, em relacdo as lembrangas
sobre os problemas de saude do joelho que
sofre desde pequena. O dispositivo e a pratica
experimental do jogo de subjetividades utilizadas
no filme, escancara essas inquietagdes de Sophia.
Uma constatac¢ao disso é dada em dois momentos
expressivos do filme: o primeiro, intimo e pessoal
de intersubjetividade na quarta parte do filme,
permite um jogo relacional de espelhos entre
Sophia e Patricia. E como se a narrativa das
experiéncias de uma ecoasse na outra e vice-
versa. Ndo é por acaso que as memorias de
ambas focam na estética corporal, a infancia e
na saude delas. A segunda constatagdo ¢ dada
pelo papel dominante de Patricia no exercicio
experimental: dela partem, as normas ou
protocolos do dispositivo que serdo utilizados nos
procedimentos cinematograficos para colocar em
cena os jogos intersubjetivos entre elas. E ela que
comanda os desdobramentos filmicos. Além de
existir uma admira¢do de Sophia pelo trabalho
de Patricia, sempre estdo presentes em suas
memdrias, o resultado da pressio da memoria
coletiva de ser mulher na cultura ocidental.

Para terminar, diriamos que Teko Haxy ¢ um
filme documentdrio ensaistico hibrido que se
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remete, de um lado, a coexisténcia de elementos
de autoetnografia, de didrio, de autobiografia
construida a duas personagens, portanto
plural. Sophia e Patricia afetam e sdo afetadas
pelo préoprio fazer filmico e pelas relagdes
que este fazer implica. Com essas relagdes, o
espectador tem acesso ao compartilhamento
de um processo vivido pelas cineastas e pelos
personagens envolvidos e ainda experimenta,
junto com os atores sociais do dispositivo, alguns
dos seus processos de individuagdo. De outro
lado, e hibrido também, porque quando falamos
em autoetnografia ou filmes autobiograficos
performaticos, logo pensamos que sao filmes em
primeira pessoa que “falam’, do ponto de vista
articulado do cineasta, que, por sua vez, assume
prontamente sua posi¢ao subjetiva. No entanto,
gostarfamos aqui de fazer uma pequena reflexdo:
a estrutura gramatical de primeira pessoa pode
ser no singular e no plural. Isto é, o “eu” ndo
existe sozinho, ele existe inserido em um “nds”
plural baseado no coletivo. Nosso argumento é
que o ser é sempre “estar com’, que o “‘eu” nao é
anterior a “nds’, que a existéncia é essencialmente
coexisténcia. Nesse sentido, ficamos um pouco
convencido o que Jean-Luc Nancy (2000) nos diz
sobre o ser singular plural, em que o individuo
“eu” ndo existe sozinho, mas sempre “com” outro,
ou seja, ser “um” nunca é singular, mas sempre
implica “outro”. Apesar de acreditarmos que o
“eu” expressa nossa individualidade, ele também
expressa nossa comunhdo, nossa pluralidade,
nossa inter-relagdo com um grupo, com uma
sociedade, no nosso caso com uma determinada
comunidade, pois nas narrativas de Patricia, o
“eu” dela é, o tempo todo, 0 “nds” do povo Mbya.
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Fazer filmes e fazer-se no cinema indigena de mulheres
indigenas com Patricia Ferreira Para Yxapy

vdNL1Nd 3 VIHO3lL

Sophia Ferreiro Pinheiro'
Resumo

Este artigo traga alguns caminhos da trajetéria da cineasta Mbya-Guarani Patricia Ferreira Pard
Yxapy, a partir das relagcdes que ela estabelece com as imagens e das relagdes que juntas estabelecemos
ao longo de quase uma década de colaboragao e amizade. Neste fragmento da minha pesquisa de
mestrado, contextualizo o fazer cinema de Patricia em seu enquadramento cosmologico e social, o atual
“estado das coisas” no cinema indigena brasileiro feito por mulheres e as representagdes imagéticas
de Patricia e de outras cineastas indigenas. Nesse processo, por meio do cinema, Patricia performa
a sua auto-etnografia e auto-mise-en-scéne, manipulando o documentério indireto enquanto agente
histérica, ou seja, escolhe os meios e as formas de se mostrar, exercendo um espago de lideranga por
meio de seu trabalho que tensiona alguns processos da produgao artistica hegemonica.

Palavras-chave: cinema; género; cinema indigena; mulheres Indigenas
Filmmaking and selfmaking in indigenous women cinema with Patricia Ferreira Para Yxapy
Abstract

This article maps some of the lines in the path of Mbya-Guarani filmmaker Patricia Ferreira Para
Yxapy, based on the relationship she establishes with the images and the relationship we have
established between us, over almost a decade of collaboration and friendship. In this fragment of my
master’s degree research, I investigate Patricia’s filmmaking in its cosmological and social framework,
the current status of Brazilian indigenous cinema made by women and the representations of Patricia
and other indigenous women filmmakers. In this process, through cinema, Patricia performs her
self ethnography and self-mise-en-scene, indirectly manipulating documentary conventions as
a historical agent. In other words, she chooses the means and ways to show herself, exercising a
leadership role through a body of work that defies some processes of hegemonic artistic production.

Keywords: cinema; genre; indigenous cinema; indigenous women.
Corpo-Campo: nosso encontro através das imagens

Esse artigo é fruto de minha pesquisa de mestrado?, no programa de Antropologia Social da
Universidade Federal de Goias. A pesquisa tragou a trajetoria da cineasta indigena Patricia Ferreira

1 Programa de Pds-graduacdo em Cinema e Audiovisual (Doutorado), Universidade Federal Fluminense, UFF

2 A dissertagdo “A imagem como arma: a trajetdria da cineasta indigena Patricia Ferreira Pard Yxapy” encontra-se
disponivel para download pelo site da Biblioteca Central da Universidade Federal de Goids < https://repositorio.bc.ufg.
br/tede/handle/tede/7897 > Acessado em 13 de Abril de 2020.
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Pard Yxapy, da etnia Mbyd-Guarani, desde sua
primeira oficina audiovisual com o Coletivo
Mbya-Guarani de Cinema e Video nas Aldeias,
em 2007, até o ano de 2017, ano de defesa da
dissertagdo. Pesquisei sua trajetdria nesses 10
anos a partir das relagdes que ela estabelece com
as imagens a fim de contribuir com os estudos
sobre mulheres e cineastas indigenas e, a partir
dai, compreender os caminhos de uma mulher
indigena cineasta no Brasil. Realizo trabalho
de campo® com ela e sua familia desde 2015 e
atualmente o “estranho” me ¢ muito familiar,
visto que ela é minha xeryke’i (irma mais velha).
Patricia éatualmente uma das mulheres relevantes
para o que nos — jurud kuery’ - chamamos de
cinema indigena brasileiro. Nomeagdo e caminho
que sigo no doutorado, agora em Cinema e
Audiovisual na UFF (R]).

A pesquisa procurou
perguntas para a composicao da paleta da minha

responder cinco
relagdo com Patricia: 1. O que é ser uma mulher
indigena cineasta? 2. Como a produgdo imagética
¢ pensada e realizada por uma mulher indigena?
3. Qual a importancia do fazer cinema para ela?
4. Quais poténcias as imagens podem causar,
combater ou afirmar no contexto de Patricia? 5.
Qual a especificidade da mulher indigena cineasta
se comparada aos homens indigenas? Levantando
a seguinte hipdtese: por meio do cinema, Patricia
performa a sua auto-etnografia e auto-mise-en-
scéne, manipulando o documentario indireto
enquanto agente historica, ou seja, escolhe os
meios e as formas de se mostrar, exercendo um
espaco de lideranga por meio de seu trabalho que
tensiona alguns processos da produgao artistica
hegemoénica. Aqui neste fragmento da pesquisa,

contextualizo o fazer cinema de Patricia em seu
enquadramento cosmoldgico e social, o atual
“estado das coisas” no cinema indigena brasileiro
feito por mulheres e as representagdes imagéticas
de Patricia e de outras cineastas indigenas.

A produgdo de Patricia afasta-se da visdo
romantizada e exotica (“da outra”) por meio das
apropriagoes de seus discursos, empreendendo
sua propria agéncia artistica na produ¢ao de uma
cinematografia indigena feminina. Desse modo,
deparamo-nos com uma tensdo entre fronteiras
e suas possibilidades discursivas abertas
pela apropriagio de tecnologias audiovisuais
constitutivas das posi¢gdes hegemonicas. Foi a
partir dessa fissura que fizemos uma experiéncia
etnografica de video-cartas’: trocas de mensagens
videograficas dos mais diversos temas entre nos
duas. Como poética de minha dissertagao de
mestrado, essa troca deu-se a fim de mostrar
com imagens e sons nossa relagao®. Como afirma
Patricia: “o que pus para fora estava dentro de

mim” e assim nos mostramos.

“Tudo era uma grande aldeia antes de ter
fronteira™

E muito dificil dissociar a luta pela terra e a
luta econdmica e social da luta pelo respeito e
pela representac¢ao por serem mulheres. A terra é
episteme central para as diversas etnias do Brasil
e para as pessoas que trabalham e vivem dela. Se
pensarmos na poética da terra com as mulheres,
acionamos a poténcia dos corpos e das politicas
desse imagindario. A relagio mulher, terra e
imagem, revela memdrias vivas e apreensdes
cosmoldgicas de suas alteridades. Nos ultimos

3 Na Aldeia Koenju, perto da cidade de Sao Miguel das Missoes, Rio Grande do Sul, Brasil. Também realizo trabalho de
campo nas Aldeias de sua familia na Argentina, municipio de Missiones, as Aldeias Tamandud e Kunha Piru.

4 Termo em Mbya-Guarani para os ndo-indigenas brancos.

5 Criei um site como uma extensdo do Capitulo III de minha pesquisa com algumas imagens e videos extras nossas trocas
e encontros com imagens < https://imagemcomoarma.tumblr.com > Acessado em Acessado em 13 de Junho de 2019.

6 Estamos circulando com nosso filme “TEKO HAXY - ser imperfeita” resultado poético da dissertagdo de mestrado. O
média foi montado por Tita (Tatiana Soares de Almeida), nossa amiga que é também colaboradora no projeto Video Nas
Aldeias. Recentemente, Tita esteve a frente do filme Martirio (2016), assinando codirecdo e montagem.

7 Frase retirada do texto “Fronteira, espago e paisagem’, escrito por Patri. Ajudei-a a revisa-lo quando estivamos em
Olinda (PE), na sede do VNA, conforme ela me pediu. O texto faz parte do livro Xadalu - movimento urbano, que narra a
trajetdria do artista porto-alegrense Dione Martins, o Xadalu. O projeto tem financiamento do Pré-Cultura RS/FAC.
O livro digital estda disponivel em <http://jonerproducoes.com.br/wp-content/uploads/2017/04/jonerproducoes_

livro_xadalu.pdf> e no catdlogo do 3o Fronteira Festival.

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 15 n. 3 Dezembro. 2020 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)



anos, cada vez mais videos e imagens tém sido
realizadas pelos movimentos sociais, povos
indigenas e trabalhadores/as e, sobretudo, pelas
mulheres. Ha um avan¢o em relagdo a agéncia
artistica das indigenas brasileiras e mulheres do
campo, suas praticas cotidianas caminham no
sentido da autonomia das mulheres, autonomia
essa que ndo possui relagdo direta com as questoes
tedricas feministas ocidentais. Nesse sentido,
para essas mulheres, é mais importante a pratica
“empoderadora” cotidiana do que a ideia de se
estar dentro de um quadro tedrico. Enquadrar
essa autonomia em um conceito pode ser
limitador e reducionista, pois a luta das mulheres
indigenas, camponeses e quilombolas vai muito
além do género e abarca varias frentes, como aluta
pela terra e contra o preconceito sociocultural.
O momento histérico e o contexto social em
que essas mulheres intimamente ligadas a terra
no Brasil vivem, impulsiona esse movimento de
apropriacdo imagética da autorrepresentagao.
Lutando contra as violéncias simbdlicas e fisicas,
o desenvolvimento da apropriagdao das imagens e
das midias pelas mulheres em contexto agrario.
As demandas das ocupagdes tradicionais
Mbya-Guaraninaregido missioneirasiorelatadas
nos filmes Desterro Guarani (2011) e Duas aldeias,
uma caminhada (2007). O transito entre aldeias,
o jeguatd, ¢é traduzido por diversas/os autoras/
es e pelas/os Mbya com os quais convivi como
“caminhada” (NIMUENDAJU UNKEL, 1987).
O jeguatd® é fundante na cosmologia Guarani e
estd presente tanto no nhandereké — usualmente
traduzido como “nosso sistema’, “nosso jeito’,
“nossa tradi¢ao”, “nosso modo de ser” — quanto
na busca da Yvy mard ey, ou “terra sem males”
As fronteiras do Brasil estao consolidadas pelo
Estado e ocupadas por ndo indigenas ha muito
tempo - um periodo muito menor se comparado
ao tempo em que os povos tradicionais ocupam
a terra. Poder caminhar, exercer o nhandereko,
¢ um poder. Para o povo Mbya-Guarani, niao
ha fronteira entre Brasil, Argentina e Paraguai,
tampouco existem fronteiras entre os estados

brasileiros; o deslocamento ¢ livre, assim como
a natureza e seus ciclos de reproduc¢ao. Todo esse
territorio faz parte da espiritualidade Guarani. Os
deslocamentos territoriais, isto é, as mudancas
recorrentes de aldeia, sdo divididos em trés
categorias: mobilidade inter-aldeias, migracao
tradicional e migracdo por expropriacdao
(MELLO, 2001). Patri escreve em seu texto
“Fronteira, espago e paisagem” (2017):

Se uma pessoa sonhou com um lugar especifico,
ela simplesmente ndo pode ir. Ndo é possivel se
deslocar livremente de um lugar para o outro
porque a maioria dos espacos ja sdo de alguém, ja é
propriedade privada. Se a pessoa esta na Argentina,
por exemplo, e quer vir ao Brasil, enfrentaa fronteira,
precisa de documento e de outras burocracias para
atravessar a fronteira entre esses paises. Ndo fomos
nds que colocamos essas fronteiras, por isso se
torna muito dificil de entendé-las, principalmente
para os mais velhos. Coisas simples para nds, como
ir do Brasil pra a Argentina pra buscar alguma
planta, sementes, algum material para artesanato, se
torna complicado pois na maioria das vezes somos
barrados na fronteira porque ou faltam alguns
documentos, ou vdo criangas sem os pais, coisas
que antes dos brancos aconteciam e agora isso nao
podem mais acontecer. Isso atrapalha a troca23*
que sempre existiu. Tudo era uma grande aldeia
antes de ter fronteira. As fronteiras entre Argentina,
Paraguai e Brasil, ndo chamamos assim, chamamos
de ovaire (do outro lado). As pessoas de la falam
assim para se referirem ao Brasil e a gente fala assim
no Brasil para se referir a Argentina, o outro lado

do rio.

[...]

Hé uma grande diferenca das modificagdes espaciais
feitas pelos homens brancos e os povos tradicionais.
Dessas modificacdes, as mais drasticas e visiveis
para mim sdo os avang¢os das cidades, em que cada
espago é como um quadrado cercado, individual e

gerador de lucro. Creio que a criagdo desses espagos

8 Ha na etnologia algumas discussoes acerca do jeguatd, mas como este nao foi o foco da pesquisa nao me aprofundei a

esse respeito.
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individuais foram perpetuadas desde a chegada
do primeiro homem branco em nossas terras, um
grande exemplo sdo as capitanias hereditarias. Na
cosmologia Mbya-Guarani, a terra ndo pode ser
vendida nem ser de ninguém. O espago nao pode
ser capitalizado. Mesmo que cada familia tenha
sua casa, esse espago ndo pertence a ela, como
propriedade, mas como um espago de partilha
com a propria terra. A respeitamos e respeitamos
cada ser que usufrua de seu espago, como animais e
plantas. Atualmente temos que lutar para ter nosso
espaco coletivo, se ndo hd demarcagio, ndo ha terras
para nés. No mundo branco, cada quadrado é de
alguém. Para os ndo-indigenas existem diferentes
categorias para os espa¢os, para nés Mbyd, ndo
existe separacdo entre espago, territdrio, paisagem,
lugar e regido. Tudo isso para gente é a Yvy Rupa.
Também ndo existe a separacao entre natureza e o
humano. Para nds nido existe espaco individual e
antigamente ndo existia um territério delimitando,
ou seja, demarcado, definido de forma que essa
delimitagdo obedeca a uma relagdo de posse ou de
poder. (FERREIRA, 2017, p.55)°.

As fronteiras na realidade nao existem - sdo
imaginadas, impostas pela coloniza¢do para o
controle identitario, politico e territorial dos
povos tradicionais. A fronteira ndo é meramente
espacial, ¢ um afastamento da compreensido do
Outro. A agdo policial do indigenismo brasileiro
reprimia a mobilidade das familias indigenas
forcando-as apenas para o interior de terras
demarcadas. Foi a Constitui¢ao Federal de 1988
que, na teoria, garantiu o direito deire viratoda/o
cidada/ao brasileiro, e o respeito a mobilidade
tradicional Mby4 comegou a ser discutido. E
preciso caminhar para descolonizar. Como me
disse Ariel: “o que vivemos é um suposto processo
de colonizagao porque enquanto tivermos mato
e floresta nunca seremos colonizados” Assim,

esse imagindrio simbdlico violento que aciona
imagens estereotipadas dos povos indigenas é
fomentado desde o inicio da colonizacdo. Tais
imagens corroboram os preconceitos, a violéncia
fisica e o desterro da populagdo indigena
brasileira.

Diante da divisao racial do espago
(GONZALES, 1984), é justamente nesse contexto
de opressao étnica, social e de género que Patricia
dicidiu fazer (e faz) cinema e que usa a imagem
como arma. E a partir do didlogo entre etnologia,
género e imagem que contextualizo o lugar de
onde ela produz imagens, em conformidade
com bell hooks!’: “quando eu penso na politica
do ver — como nds percebemos o visual, como
nos escrevemos e falamos sobre isto - eu entendo
que a perspectiva de onde nds abordamos arte
é sobredeterminada pela localizagdo” (1995, p.
1-2). Localizemos, entdo, as imagens de Patri
dentro das politicas do ver.

As mulheres indigenas no audiovisual
brasileiro

Imagem 01 - Frame das imagens brutas do
primeiro longa-metragem de Patri. Nele, ela
conversa com Elsa, sua mae. O frame foi feito
quando estavamos com Ana Carvalho na ilha
de edi¢do do Video Nas Aldeias em Olinda (PE),
para assistirmos a todas as imagens captadas para
o filme e acompanhar o inicio do processo de
montagem.

9 “Fronteira, espago e paisagem’, escrito por Patricia Ferreira. Ajudei-a a revisa-lo quando estdvamos em Olinda (PE),
na sede do VNA, conforme ela me pediu. O texto faz parte do livro Xadalu - movimento urbano, que narra a trajetéria
do artista porto-alegrense Dione Martins, o Xadalu. O projeto tem financiamento do Proé-Cultura RS/FAC. O
livro digital estda disponivel em <http://jonerproducoes.com.br/wp-content/uploads/2017/04/jonerproducoes_livro_

xadalu.pdf> e no catdlogo do 30 Fronteira Festival.

10 A autora, escreve o seu nome em minusculo como um gesto politico. O artigo se alinha a essa reinvindicagao, portanto,

também foi colocada assim nas referéncias finais.
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E se vocé fosse uma cineasta,
0 que vocé mostraria?

Fonte: A autora, 2016.

Se me pedissem para expressar em uma
imagem toda a complexidade, poténcia e tensoes
que o cinema indigena exibe, certamente seria
essa. E com tal imagem e a pergunta “E se vocé
fosse uma cineasta, o que vocé mostraria?” que
inicio essa discussdo, para que esse momento
possa provocar em vocé, leitora e leitor, o que
provoca em Patricia quando ela decide o qué e
como filmar. Quando pergunta a sua mae o que
ela mostraria, ao conversarem sobre o filme que
Patricia estd fazendo, trata-se, a meu ver, de um
exercicio de autoconhecimento do préprio fazer
cinema para ela.

Na pergunta estd uma questdo de escolha da
cineasta, sobre o que mostrar, evidenciando o
poder que a/o cineasta detém quando toma essa
decisdo. Ao mesmo tempo, é uma atitude que
traduz um deslocamento de poder de Patricia,
ao querer saber o que Elsa mostraria caso fosse
uma cineasta como ela. O modo como Patri esta
sentada ao lado de Elsa e a olha é uma posigdo
corporal que expressa intimidade, com uma
pergunta de desejo e curiosidade para ouvir a
mie e suas sabias palavras. E um momento muito
comum na aldeia. Um encontro de aprendizado

pessoal e que acrescenta algo ao que ela quer
mostrar, sem dissociar a Patricia mulher Mbya-
Guarani e a Patricia cineasta. Se vocé, leitora ou
leitor, fosse uma/um cineasta, o que mostraria?
Patricia, segundo ela mesma'', quer o seguinte:

Mostrar para os ndo-indigenas o erro daquela
velha histéria do indio “CONGELADO” e que nds
aparecemos somente na HISTORIA da época do
Caminha, dos jesuitas e dizer que NOS nio ficamos
congelados em 1500, que NOS estamos em 2016 e
precisamos urgentemente falar sobre nés indigenas
atuais e dizer que NOS ndo somos folclore como

conta nos livros de Historia do Brasil.

Com o dominio da linguagem e da
tecnologia do cinema, o que é ser uma mulher
indigena cineasta? Quando se filmam, elas
tornam-se personagens e cineastas do proprio
filme. Entram, assim, nesse jogo de realidade e
performance estabelecido pelo documentario-
indireto, uma hibridizacdo entre documentario
e ficgdo, deixando um movimento matizes entre
eles, varias nuances entre linguagens, varias

11 Os trechos referentes as falas de Patri sobre o porqué de fazer cinema foram retirados de uma mensagem postada em
sua pagina no Facebook. Patri postou o texto depois do episddio de racismo na cidade de Sdo Miguel das Missdes (RS).
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camadas. Como o fazer cinema e a producio
imagética sdo pensados e realizados por uma
mulher indigena? Qual a importincia disso
para ela? Quais poténcias as imagens podem
causar, combater ou afirmar nesse contexto?
Tais perguntas sdo intermediadas pelo ponto
de vista de Patricia e pelas novas representagoes
que ela assume diante das multiplas relagcdes que
seu povo estabelece com o Estado, o que a torna
uma atriz social diversa (SACCHI; GRAMKOW,
2012). A imagem, para Patri, ¢ “nossa flecha,
nossa arma, que aprendemos a usar assim como
o papel”. Turner (1992) revela o que esta por tras
do ato de filmar: ha quem filma e o que se filma,
e essas sdo preocupagdes que fazem sentido
e sdo responsaveis pelos temas e narrativas
privilegiadas (MARIN; MORGADO, 2016).
Ainda nas palavras de Patri, quando a perguntam
o motivo que a levou a usar a cAmera:

Eu tenho as minhas respostas para a pergunta de
véarias pessoas: o motivo que me levou a usar as
cameras. Trabalhar com audiovisual (estar junto
com os meninos do coletivo'?), sendo mulher
indigena, e além de trabalhar como uma professora
na escola, a resposta é simples: primeiro, dar minha
pequena contribui¢do e acompanhar as lutas diarias
das nossas liderangas indigenas; para provocar os
espectadores sejam indigenas ou ndo-indigenas e
também nos motivar, nos inspirar a produzir nossos
proprios videos, documentarios, entre outros;
sermos autores das nossas proprias historias, onde
possamos falar sobre nossas vivéncias, experiéncias,
problemas e que possamos trocar informagdes e
visdes sobre cultura indigena e identidade indigena
no Brasil e no mundo. E também porque eu estava
cansada de ver quando aparecia na midia - feita
pelos jurua kuery'® - sobre os indigenas, a maneira
equivocada com seu olhar d4 uma informagio
errada, vai criando ainda mais o preconceito aos
poucos que possuem acesso aos videos sobre
indigenas. E também partindo um pouco desse

mundo em que vivo, da minha realidade, da forma

12 Coletivo Mbya-Guarani de Cinema.
13 Termo em Mbya-Guarani para ndo-indigenas.

como as pessoas nos olham, percebo que, de forma
geral, as pessoas ndo- indigenas sabem muito pouco
sobre NOS. E que nio sabem, alids, que vivemos
aqui desde muito antes do “destruimento do Brasil”

ou melhor, “destruimento da América”.

O cinema indigena é heterogéneo. Sdo muitos
povos com linguagens, demandas e produgdes
especificas. Utilizar as cameras como uma arma
de luta e resisténcia tem sido uma das grandes
for¢as do movimento indigena contemporéneo,
seja em produgdes para a propria aldeia como
forma de documentar e guardar praticas
culturais, seja como registro politico de alguma
atividade da militdncia indigena e do uso da
imagem como documento', no uso particular da
camera (principalmente nas redes sociais), como
experimento e/ou como cinema. A produgdo do
saber e o deslocamento de poder que essa outra
maneira de pegar a camera e olhar através dela
provoca sao desestabilizadores para a concep¢ao
de imagem, para as representagdes e os formatos
académicos e técnicos das realizagdes de imagens
ocidentais. Nesse sentido, Ginsburg (2002) versa
sobre structures of feeling (redes de afetos) das
tecnologias da imagem (filme, video, televisdo)
que contam uma série de possibilidades e podem
ser uma linguagem de valor para as minorias
perante a condi¢do impositiva da linguagem e da
identidade da cultura dominante. Essas imagens
contém categorias criadas pelos proprios
indigenas, que refletem e transformam suas
condi¢oes de vida. Ginsburg (2002, tradugao
nossa, grifo da autora) destaca: “alguns ativistas
indigenas chamam [isso] de uma bomba neural
cultural em potencial”. Como salientou Patri, ela
estd cansada de ver a grande midia e o olhar nao
indigena representarem de maneira equivocada
as/os indigenas. Vincent Carelli ndo nos deixa
esquecer que, “quando os filmes rompem o cerco
da distribuigdo para os ‘amigos dos indios” e
ganham reconhecimento e difusdo num espago
mais amplo no cendrio audiovisual brasileiro,

14 No 4mbito do Direito, como prova de atentados feitos por fazendeiros ou de algum acordo.
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estes sentimentos conflitantes’” vem a tona com
clareza” (2011, p. 49).

Ha filmes que ficam dentro da propria aldeia
e cumprem seu papel final, enquanto outros
sdo para além dela, visando a participagdo no
circuito externo de festivais e exibicdes. Nao
existe uma classificagdio em cinema, video ou
‘cinema” dentro da produgdo indigena. Essa
vontade de qualificar “cinema indigena’ nao
se coloca para as/os indigenas como uma
preocupacdo ontoldgica, mas como resultado
de mais um processo de enfrentamento politico
e cultural com a sociedade envolvente (MARIN;
MORGADO, 2016). Logo, as produgdes aqui
tratadas extrapolaram a aldeia indigena e o
ambito privado. Ana Carvalho, pesquisadora e
colaboradora do VNA, afirma'é:

O cinema indigena ¢ multiplo em suas formas de
constru¢do e na sua estética, particular de cada
povo. E um cinema imenso, contemporaneo, e que
vem romper com um certo modo de se fazer cinema.
A comegar pela diluigdo do conceito de autoria: sdo
filmes que nascem colaborativos, uma colaboragao
entre indios e ndo-indios e na coletividade da
comunidade e territério onde sdo gestados. As
imagens produzidas por esses cineastas e coletivos
de cinema desestabilizam lugares considerados
muito sélidos no cinema e nas artes e constituem,
como bem colocou Diego Matos no catdlogo da
Bienal'”, um novo corpo de pensamento audiovisual,
que complexificam e deslocam os proprios saberes e

visdes contemporaneas do mundo ocidental.

A partir dessas desestabilizacdes, ndo ha
como esquecer as alteridades das mulheres
indigenas que possuem aspectos culturais
proprios, baseados em tradicdes ou costumes
bem especificos. O discurso da representatividade
estd muito presente no audiovisual atualmente,

em exemplos como o Oscar, sites, palestras,
conferéncias, festivais e eventos que discutem o
espago das mulheres (negras, trans, indigenas,
brancas) a frente das imagens e sobre suas
representatividades dentro do cinema. Muito se
indaga: esse olhar feminino existe?'® Patri exibiu
o processo do seu longa-metragem durante
a Mostra Olhar: Um Ato de Resisténcia, parte
do Forumdoc. BH 2015, realizado em Belo
Horizonte. No debate sobre as imagens, ela disse:

Desde o comego, desde o comego nio, quer dizer, eu
participei do processo (do filme Duas aldeias uma
caminhada®), filmagem, vi a montagem, gravagdes
e suas dificuldades, depois eu vi o material que eles
fizeram... Eu fiquei pensando assim, nesse primeiro
filme duas aldeias, eu pensei que eu poderia fazer;
foi nesse sentido que eu entrei para fazer parte desse
coletivo como mulher, eu percebi que os meninos
estavam filmando e nés mulheres guarani somos
muito fechadas assim, por mais que chegam, ah...
mas ndo conversivamos muito com homem, com
todo mundo, com as prdoprias mulheres... Mas
pensando nisso eu fiz parte para poder ajudar os
meninos a fazerem filmes, a filmar. Eu senti que
havia uma necessidade de um olhar feminino e
de um ouvido feminino, foi por isso que entrei e
com certeza com esse filme eu aprendi muito mais,

assim, como é bom ter uma mulher para mulher.

Em muitas de nossas conversas, Patri diz
ainda que a questdo da mulher Mbya-Guarani
lhe fomenta muitas perguntas, como: “Por que
s6 eu trabalho com isso? Ou sé eu me comunico
mais com ndo indigenas?” As indagac¢oes de Patri
confirmam o que Ana Carvalho e Vicent Carelli
me informaram em novembro de 2016, durante
meu trabalho de campo no VNA: ela “¢ a unica
realizadora realmente mais substantiva formada

15 Sentimentos acerca das representagdes equivocadas das/dos indigenas e da idealizagio e classificagdo em “aqueles que

x » « o~ ~ s 1i >
§a0 € 0S queé nao sao mais indios”

16 Entrevista sobre a participacdo do VNA durante a 32a Bienal de Arte de Sdo Paulo, realizada durante meu trabalho de

campo no VNA em novembro de 2016.

17 Disponivel em: <https://issuu.com/bienal/docs/32bsp-catalogo-web-pt>. Acesso em: 23 nov. 2016.
18 Pergunta que suscitou uma das mesas do semindrio “Quem tem medo das mulheres no audiovisual?”, realizado em
2016 no estado de Sao Paulo. Foram seis mesas de debate com 27 mulheres. A referida mesa indagava: “Olhar feminino:

isso existe?”. Disponivel em:

<http://coletivovermelha.com.br/acoes/quem-tem-medo-das-mulheres-do-audiovisual>. Acesso em: 23 nov. 2016.
19 Primeiro filme Mbya-Guarani com o Video Nas Aldeias, produzido em 2007.
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pelo VNA”, a mulher indigena mais atuante no
Brasil dentro do cinema indigena. Seja por ter
uma produgao audiovisual pulsante, seja por sua
presenca em diversos festivais de cinema, como
convidada e/ou apresentando filmes em exibigao,
seja pelos prémios que ja ganhou.

Ocupando quais espagos? A participacio
das mulheres indigenas no cinema brasileiro
de maior bilheteria

Algumas pesquisas recentes sobre as
relagbes entre cinema, raga, etnia e género no
Brasil apontam uma auséncia de mulheres e
homens indigenas na produgdo audiovisual
nacional. A fim de situar o contexto no qual
mulheres indigenas fazem seu cinema - onde
o cinema indigena se insere - e o contexto
onde se encontram asiaticas, negras e brancas,
analisei algumas pesquisas: uma publicada
em 2016 pela Agéncia Nacional do Cinema
(Ancine) e as outras em 2014, 2016 e 2017 pelo
Grupo de Estudos Multidisciplinares da Agao
Afirmativa (Gemaa), da Universidade Estadual
do Rio de Janeiro (Uerj)®. Elas explicitam a
alarmante desigualdade de representagcdo de
género e etnia/raga no audiovisual brasileiro.
Friso que possuo compreensdo acerca das
dimensdes marcadamente distintas, violéncias
e oportunidades a que essas diferengas étnico-
raciais entre as mulheres aludem. Entretanto,
nesse momento, coloco-as em didlogo para criar
um panorama das desigualdades entre etnia/raga
e género no cinema brasileiro.

As pesquisas da Ancine e do Gemaa
demonstram que homens brancos sdo os maiores
detentores do poder de fala e de representagio.
Ou seja, “o fato de os filmes assumirem que ha
maior interesse em narrativas de homens e de
brancos em relacdo as associadas a mulheres
e pessoas ndo brancas é fator preocupante”
(CANDIDO; CAMPOS; FERES JUNIOR, 2016,

p. 18), particularmente se se levar em conta “a
intensa participagao do Estado no financiamento

da produgdo cinematografica nacional”. Diante

disso, o substrato das pesquisas também
corrobora a hipdtese da criagdo de narrativas
conservadoras, estereotipadas e preconceituosas.
Sendo assim, de acordo com as pesquisas, “o
cinema de maior publico tem raga, género, regiao
de procedéncia e orientacdo sexual: branco,
masculino, sudestino, algumas vezes nordestino,
mas mais europeu do que nortista ou sulista, e
heterossexual” (CANDIDO; CAMPOS; FERES
JUNIOR, 2016, p. 19).

A forma simbolica dessas construcdes
do “outro” apresenta uma versio de Brasil
eivada de sexismo, branquitude e preconceito
regional. Por conseguinte, o cinema brasileiro
apresenta desigualdades de raga e género, com
intensa sub-representacdo de mulheres negras
(CANDIDO; CAMPOS; FERES JUNIOR, 2016)
e, complemento, com uma também intensa sub-
representacdo de mulheres e homens indigenas.
Portanto, aludindo a imagem que abre o item
anterior, se homens, brancos, heterossexuais,
com estéticas mais europeias que brasileiras, sdo
os cineastas, o que eles mostram? Se os filmes que
chegam a maioria da populagao sdo realizados
por eles e eles escolhem mostrar esse discurso,
quem eles invisibilizam? O qué e como mostram?
Pode o homem branco calar-se?® O que o
cinema nacional de mercado mostra e reproduz
quando se trata de mulheres e homens indigenas,
principalmente, ¢ uma total aniquilacdo. Uma
total invisibilizagdo. Estar dentro da grande
bilheteria ou nao, isso quem decide sdo as/
0s proprias/proprios cineastas; a questdo ¢
como essas imagens sdo e foram construidas ao
longo da histéria brasileira. Mulheres e homens
indigenas devem reivindicar o espago televisivo,

cinematografico e da internet como quiserem.

Fazer filmes e fazer-se: o modo de ser
cineasta

Diante destas/es indigenas que produzem
cinema, a sociedade ocidental moderna depara-

20 Mais informagdes sobre o Gemaa podem ser acessadas em <http://gemaa.iesp.uerj.br>.
21 Para parafrasear o titulo do livro Pode o subalterno falar?, de Gayatri Spivak (2010).
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se com o outro que constréi suas proprias
imagens e se empodera de seus discursos
através do audiovisual. Os filmes produzidos
pelos préprios indigenas, muitas vezes, ja nao
se restringem a abordar cultura indigena, mas
também questionam e reclamam determinados
“valores”, como afirma Caixeta de Queiroz (2004)
em texto no site do VNA*:

Nunca foram faceis a execu¢io desta proposta e a
sua aceitagdo pelo publico. De um lado, temia-se
que os indios (mais uma vez) nao fossem capazes de
dominar a linguagem audiovisual e oferecessem um
produto de baixa “qualidade” e, de outro lado, temia-
se que o video (a imagem, a televisdo) introduzido
no seio das comunidades indigenas funcionasse
como um virus desintegrador de uma tradigao
cultural original. [...] Na verdade, os dois temores
escondiam e escondem um velho preconceito
sempre presente na sociedade ocidental, no caso,
a sociedade brasileira, que, ao mesmo tempo,
alega a incapacidade “natural” dos indios (para o
pensamento e as artes) e afirma como universal os

valores e a estética do homem branco.

As/os
“indigenas” por utilizar aparatos contemporaneos

indias/indios  tornam-se menos
como a internet e celulares com cémeras,
por cursar faculdade, morar na cidade ou
ainda realizar filmes? O professor e realizador
audiovisual Ashaninka Isaac Pinhanta (2004)
responde: “tem gente que diz: ‘Ah! Vocés querem
ser branco, né?” Todo o povo hoje domina a
tecnologia do japonés, mas o japonés nao ¢é
brasileiro, nem brasileiro é japonés. E a mesma
coisa’. Bruno Huyer (2014) conclui em sua
pesquisa com as/os Mbya do Cone Sul que “é
mais facil transformar- se*® em on¢a do que em
branco, pois o risco que se corre com esse ultimo
parece ser aquele do etnocidio” (2014, p. 4, grifo
nosso). Como certa vez me disse Patri: “A gente
se olha como a gente td indo através da tela... A

gente se olha como um espelho”.

Em algumas das minhas visitas na aldeia, Patri
me explicou que “imagem” em Mbyd-Guarani é
taangd. A imagem na cosmologia Mbya chama
ao que se V&, Jaexd vae, ¢ tudo o que enxergamos.
Nhande Retere jaexd vae ¢ o que nos vemos no
nosso corpo. A partir do que vemos e de como
criamos o que vemos, de que maneira Patri narra
sua histdria através de seus filmes? Como ¢ sua
relagdio com a aldeia na condi¢do de cineasta?
Essa relacao perpassa seu eu-mulher e seu eu-
professora Mbyd?, ao pesquisar a autobiografia
e o sujeito historico indigena, questiona que
“nunca um indigena brasileiro decidiu-se ou foi
solicitado a relatar sua vida, e ndo o mito ou a
histéria do seu povo” (SAEZ, 2006, p. 181, grifo
do autor). Recentemente, os livros A queda do céu
(KOPENAWA; ALBERT, 2015) e Ailton Krenak
(COHN, 2015) vieram a luz para suprir um
pouco esta lacuna biografica. Sdez (2006) salienta
a importancia das memorias pessoais e do
discurso biografico para a compreensao da nogao
de pessoa, partindo da experiéncia individual
para a coletiva, por meio de uma grande espiral
retdrica. Citando Viveiros de Castro (1986) em
sua analise do xamanismo Araweté, Sdez afirma
que, embora o discurso seja regido por um “eu’,
o enunciado pode estar emprestando sua voz a
uma longa série de outros; ele aborda também
o conceito de dividuo criado por Strathern
(1988), que descarta um sujeito separado das
relagdes: “as coisas ndo se dizem em absoluto,
mas de alguém para alguém por alguém” (SAEZ,
2006, p. 188). Saez exemplifica, através das
praticas xamdnicas de seus interlocutores, que
em seus depoimentos dificilmente se dedicavam
a formular as conveng¢des ou as origens miticas
de um paradigma xamanico. Centravam-
se nos percalcos do aprendizado (memoria
individual), via de regra frustrado pelas tensoes
entre o aprendiz e o iniciador; muitas vezes
um pai lamentava esse mesmo desinteresse no

22 CAIXETA DE QUEIROZ, Ruben. Entrevista com Vincent Carelli. Forumdoc.BH.2009. [Catalogo],p.149-160, 2009.
Disponivel em: <http://www.forumdoc.org.br/forumdoc2009/catalogo-forumdoc-2009.pdf>. Acesso em: 5 de Junho

2020.

23 Ojepotd é um dos aspectos miticos Mbya-Guarani sobre a transformac¢ao corporal do humano em animal. No filme,

Elsa narra esse mito para Géssica.
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aprendizado que o filho lamentaria mais tarde
(SAEZ, 2006). Segundo Krenak, em entrevista
para a revista Carta Capital (MILANEZ, 2015):

Através da trajetdria dessas pessoas a gente conta a
histéria de vida desses sujeitos, mas também de seu
grupo e do contexto que eles viveram e tiveram que
se reorganizar para viver a vida. (...) As biografias
sao fundamentais para a gente continuar tendo a
presenca desses individuos coletivos. Digo coletivos
porque eles ndo viveram para eles sozinhos, mas
para suas familias, seus povos. Nao sio histérias e

memdrias de individuos, mas de coletivos.

A rela¢ao de Patri como cineasta perpassa
seu eu-mulher e seu eu-professora e é uma das
multiplas relagdes criadas através das imagens.
O que a imagem e o cinema estabelecem como
relagdes, mesmo em suas cadeias produtivas
ocidentalizadas, também opera, mas de outra
forma, na imagem e no cinema indigena, pois
essas relacdbes formam opinides, constroem
conhecimento e trajetorias, visibilizam lutas e
pessoas. Ao abrir o espago cinematografico do
outro, muitas perguntas ainda ecoam. Que tipo
de recepgao se espera das/ dos cineastas? A quem
se destina os filmes indigenas? O que caracteriza
o cinema indigena? Um indigena fazendo um
filme, isso é o cinema indigena? Muitas delas
nem mesmo Vicent Carelli consegue responder
de pronto. Em nossa conversa no VNA*,
perguntei a ele, “O que é o cinema indigena?”
Ele me disse: “Eu ndo sei”. Crendo que esses
olhares descortinam algo sobre n6s mesmos (nao
indigenas) de maneira muito autoral e inspirada
no texto de Gallois e Carelli (1995), indaguei-o
sobre esse possivel “algo” O que ele acha que
fascina tanto os nao indigenas na linguagem
cinematogréfica realizada pelas/os indigenas e
se ha, na visdo dele, alguma contribui¢ao dessa
linguagem e das maneiras de filmar para o
cinema ocidental:

O cinema indigena, por um lado, abre um mundo

um pouco hermético para nds, de uma maneira
muito de dentro e isso para quem se envolve é
fascinante. Acredito que seja isso que as pessoas
sentem. Agora, se o cinema indigena contribui
para uma linguagem cinematografica... Bom, eu
nunca foco muito no cinema. Eu acho que o que
toca sdo as questdes mais amplas de formagio de
opinido, conhecimento e da visibilidade mais do
que se as/os cineastas indigenas estdo contribuindo.
E, é evidente que estdo. E uma atividade ainda
embriondria, existem poucos cineastas com uma

afirmagdo de estilo.
Cinema indigena feminino e representagdes

Bahri (2013), autora de estudos pos-coloniais,
concebe “representagdo” como um termo com
multiplas e, as vezes, confusas conotagdes. Ao
significar presenc¢a, reprodugdo, semelhangca,
formac¢ao de uma ideia na mente ou até mesmo
presenca por representacao no sentido politico de
um “falar por”, o termo esta no centro de muitos
debates da teoria pds-colonial e/ou feminista.
Entdo, Patricia fala por outras mulheres
indigenas e pelas mulheres Mbya-Guarani?
Niao ha homogeneidade, pois trata-se de varias
etnias, contextos sociais e trajetérias de mulheres
indigenas que ndo possuem esses espacos de fala.
Essa representagdo especifica ndo se aplica a uma
“cultura” inteira ou as “mulheres indigenas”, mas
tais espagos precisam existir.

A camera - mesmo que seja de um telefone
celular - pode ser uma arma poderosa nessa
disputa midiatica, um recurso cada vez mais
necessario aos povos indigenas para lutar e
resistir. O uso da camera pelas populagoes
indigenas também ¢é um meio para difundir a
diversidade cultural, para a prépria etnogénese
na importancia da manuten¢do das tradi¢oes
e do video como grande aliado nesse processo
(CAIUBY NOVAES, 2000), bem como para o
controle sobre a sua autoimagem atrelado ao
combate as imagens estereotipadas que foram e

sao construidas por nao indigenas. Nesse sentido,

24 Durante meu trabalho de Campo no Video Nas Aldeias (Olinda-PE), em novembro de 2016.
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Patri revela o motivo que a levou a usar a camera
e a ser cineasta:

Para pensar e refletir sobre a nossa propria histdria.
E assim, quebrar um pouco aquelas coisas-ruins
que a gente escuta por ai das pessoas ignorantes
que falam com seus comentdrios ou criticas
preconceituosas quando a questdo ¢ indigena. Uma
ideia que a maioria dos nio-indigenas tem sobre
NOS ¢é que o indio é uma coisa s6, compartilhando a
mesma cultura, as mesmas crengas, a mesma lingua,
enfim... E ai vem estas frases mais famosas... “ainda

» <«

sa0” e 0s que “ndo sao mais’, “muita terra para pouco

» s » o« 7

indio”, “indio verdadeiro”, “o indio sem roupa, na

«r

selva, em plena harmonia com a natureza’, o “indio
auténtico” é o indio de papel da carta do Caminha.
Essa imagem foi CONGELADA, na cabega dessas
pessoas e, quando o indio nido se enquadra nessa
imagem, quando aquele indio que estd hoje no
meio das cidades seja para estudar, trabalhar,
REIVINDICAR os direitos ou simplesmente sair da
aldeia para comprar as suas necessidades, provoca

estranhamento.

Ai logo vem essa: “Ah! Este ai ndo é mais indio,
ja esta civilizado” Muitos politicos para impedir
a demarcac¢do das terras ou simplesmente violar
os direitos indigenas, usam esse argumento
preconceituoso, “esses ai ndo sdo mais indios, ja
estdo usando roupas, 6culos, reldgios, computador,
telefone, televisao, radio, ja estdo falando portugués’,
etc. Os EX-indios.

Complemento a fala de Patricia e a concepgao
de Bahri (2013) com a de Lasmar, quando afirma
que “o nativo sul-americano foi transfigurado
numa categoria genérica vazia, sem existéncia
histérica, sujeita a investida de representagdes
equivocadas e estereotipadas” (1999, p. 145). Ha
uma continuidade dessas representagdes, que
percebem as mulheres indigenas como pessoas
carentes, necessitadas de assisténcia, sem opgdes
e agéncias proprias. Lasmar discorre ainda a
respeito das surpreendentes distor¢des contidas
na visdo do senso comum para o “ser indio’, visao
que se potencializa e assume uma especificidade
quando essas distor¢des incidem sobre as
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mulheres indigenas:

A imagem que delas se veiculou e a forma como
foi pensada sua contribuicio para a formacgio
histérica da sociedade brasileira, por exemplo,
sao casos bastante reveladores da pregnéancia do
estere6tipo modelando a figura da india genérica.
Em pesquisa recente sobre esse tema, examinei
uma das representacdes das mulheres indigenas
mais difundidas na histéria do Brasil, aquela
que as reduz a seres de sexualidade pridpica.
Como desdobramento inescapavel desse tipo de
aproximagcao, a experiéncia humana e social dessas
mulheres foi obscurecida em detrimento de uma
idealizacio insensivel a diversidade étnica e cultural
dos povos indigenas da América do Sul (1999, p.
145)

Frequentemente ¢ atribuido a mulher o
lugar de individuo passivo em relagao ao fazer
artistico, dentro de uma relagdo ativa/passiva.
No artigo “Visual pleasure and narrative cinema’,
Laura Mulvey discorre a respeito da mulher
como imagem (individuo passivo) e do homem
como portador da camera (individuo ativo):
“num mundo governado por um desequilibrio
sexual, o prazer do olhar foi dividido entre
ativo/ masculino e passivo/ feminino” (1975, p.
444, traducdo nossa). E claro que, no contexto
indigena, essas relagdes de género sdo muito mais
complexas e o cinema nacional é muito diferente
do cinema hollywoodiano, por exemplo. Todavia,
o cinema nacional de mercado ainda representa a
6tica dominante. Exercitemos entdo, nosso “olhar
opositivo” ao qual hooks (1995) se refere, um
olhar que resiste a essas imagens tao depreciativas
da mulher em extremos, ora fetichizada e hiper-
sexualizada, ora casta e submissa.

Dessemodo, o conjuntodesaberesconstruidos
sobre a/o outra/outro constitui um campo
de imagens. Esse mesmo olhar ativo/ passivo
pode ser deslocado aos textos missionarios, por
exemplo. Os jesuitas representavam as mulheres
indigenas do Cone Sul como “bestas de carga’,
“escravas’, “maternais, “passivas, “timidas’,
“ddceis”, “injustigadas”, “frageis” (BIRABEN, 2012;
GOMEZ, 2012; LASMAR, 1999), colaborando
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para a constituicdo de um retrato tnico. Um
olhar que “coincide em descrever (construir) uma
feminilidade indigena curiosamente familiar
para os canones do cristianismo sobre a mulher,
o matriménio e a familia” (GOMEZ, 2012, p. 33,
tradugdo nossa).

Na revisdo bibliografica sobre mulheres
indigenas Guarani e do Cone Sul, muitas
antropdlogas que pesquisam mulheres indigenas
aludem a questao da representagdo politica e
falam dessas imagens construidas. Reiteram
que essas representagdes imagéticas contribuem
para a construgdo de imagens sociais. Quando
falam da imagem, as antropdlogas referem-se ao
imaginarioconstruido: “recuperarecontextualizar
as imagens construidas sobre as indigenas”
(GOMEZ, 2012, p. 28, traducdo e grifo nossos);
“Estas representagdes resgatam a imagem de uma
mulher como um ser débil, passivo e submisso,
mas também acrescentam outras que a retratam
como marginal e pobre” (BIRABEN, 2012, p.
241, tradugdo e grifo nossos); “de maneira geral,
essa idealizacdo se torna efetiva através de duas
vertentes, uma ‘positiva, a propalada imagem do
indio como ‘reserva moral da humanidade] outra
negativa, que o recobre com as tintas nefastas do
‘barbaro” (LASMAR, 1999, p. 145, grifo nosso).
Assim sendo, temos um aspecto epistemologico
demasiado complicado, uma vez que as imagens
(representagdes que constituem imaginarios)
sao construidas e expressam — novamente, assim
como no cinema - o olhar ativo do homem
europeu colonizador que generaliza por meio
de estereotipos “tipicos” Entdo, a utilizacdo da
autoimagem e da autorrepresentacdo auxilia no
combate a reprodugdo desse padrdo ocidental
e hegemonico. Sdao imagens que combatem
imagens.

As representagdes contemporaneas das
mulheres indigenas no cinema e a agéncia
feminina nos diversos niveis de atuacio e
nas diferentes instancias “indicam os novos
posicionamentos e configuragdes do feminino
e do masculino no universo indigena, tanto
no interior como fora do espa¢o comunitario”
(SACCHI; GRAMKOW, 2012, p. 17). As mulheres
indigenas que mostram os mundos visualmente

por meio de uma “sensibilizacdo audiovisual”
(MARIN; MORGADO, 2016, p. 91) se afastam
dessa visdo pejorativa e exotica (“do outro”) por
meio da apropriagdo de seus discursos, sendo sua
propria agéncia artistica na produgdo de uma
cinematografia indigena feminina. Contudo,
como indaga Bentes (2004) em texto nos arquivos
do VNA, “o lugar do realizador ¢ um lugar de
poder. E isso fica claro na pergunta: por que sé
homens filmam? Sdao poucas as realizadoras
indigenas”.

O numero reduzido de mulheres realizadoras
parece indicar uma possivel dificuldade das
mulheres indigenas - bem como de mulheres
negras e brancas, cada qual com seu recorte
social -, ao se apropriarem de uma atividade
“artistica” para além daquelas destinadas as suas
dindmicas tradicionais. Tendo em vista que,
ao ser designadas para tal realizacdo, agrega-
se também a elas um status politico e social na
relacdo de convivio na aldeia (TURNER, 1992),
no caso especifico das mulheres indigenas, por
meio do empoderamento étnico e de género
através das midias audiovisuais. Portanto, usar a
camera ¢ portar uma forma de poder, é adquirir,
como afirma Turner, um status social e politico.
Ou seja, no limite, portar a cimera é também
assumir um papel de lideranca. Durante meu
trabalho de campo, Patricia afirmou que se
considerar uma lideranca na aldeia por conta dos
projetos audiovisuais que desenvolve e por ser
professora. Principalmente na escola, com as/os
alunas/os, ela disse sempre pensar nas palavras
que usa e desejar ser um espelho para as criangas.

Como dito, a utilizagdo e reinvencao da
linguagem audiovisual para suas proprias
demandas é poder. Poder como capacidade e
possibilidade de agir e falar. Poder da invengéo,
produto da experiéncia coletiva. Poder para as
mulheres indigenas e suas demandas politicas
e estéticas. Segundo Geertz (1997), as relagdes
sdo antes de tudo combativas. Patri esta agindo
ela mesma a favor de suas reivindicagdes,
contrapondo-se ao pressuposto lugar de
passividade que lhe “figuram” Os campos
simbolicos de poder e do cinema, como sistema
de representagdo, podem ajudar a romper os
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silenciamentos e as opressdes resultantes das
marginaliza¢des impostas as mulheres indigenas?
Segundo Patri, em texto postado no Facebook:

Muito dos trabalhos realizados pelos indigenas
cineastas atualmente, dos documentdrios entre
outros tipos de midia, é justamente para ter um olhar
diferente com a questdo indigena. Tem varios filmes
por ai para assistir e entender melhor quem somos
nds (indigenas) e que problemas enfrentamos todos
os dias (PINHEIRO, 2017, p. 56).

Diante da problematica de invisibilizagao e
violéncias contra os povos indigenas no Brasil,
qual seria entdo a especificidade da mulher
indigena cineasta se comparada a dos homens
indigenas? Com um recorte de género, o que
Patri e outras realizadoras indigenas produzem
vai além da prépria linguagem cinematografica
e artistica. Assim como ndo é “o branco” que
representa a/o indigena, ndo é o homem indigena
que representa a mulher indigena, mas é ela que
se faz agora protagonista de sua autoimagem e
histéria. Esta pesquisa ndo pretende ocupar o
lugar binario dos padrdes ocidentais, segregando
mulheres e homens indigenas. Pretende, sim,
visibilizar o cinema e algumas produgdes de
imagem feitas por mulheres indigenas. Por isso,
compartilho da ideia de dualidade elucidada por
Segato, dentro do processo filmico entre homens
e mulheres indigenas:

O género, assim regulado, constitui no mundo-
aldeia uma dualidade hierarquica, na qual
ambos os termos que a compdem, apesar de sua
desigualdade, tém plenitude ontoldgica e politica.
No mundo da modernidade ndo ha dualidade,
ha binarismo. Enquanto na dualidade a relagdo
¢ de complementaridade, a relagdo bindria é
suplementar, um termo suplementa o outro, e
ndo o quer dizer, de representatividade geral, o
que era hierarquia se transforma em abismo, e o
segundo termo se converte em resto e residuo: essa
¢ a estrutura bindaria, diferente da dual. (SEGATO,
2010, p. 122)

Adiciona-se a ideia de dualidade o conceito
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de complementaridade entre mulheres e homens
Mbya-Guarani, que se péem em relacdo e se
complementam na produgio e na reprodugdo da
vida social (PISSOLATO, 2006). Para Ciccarone,
a etnologia Guarani desenvolveu-se a partir de
“categorias hierarquizadas, dicotdmicas e morais
(sagrado/ profano; vida extraordinaria/ vida
ordindria; mente/ corpo, masculino/ feminino)”
(2001, p. 82). Patri, por diversas vezes, afirmou
nao haver desigualdades na criagao de homens e
mulheres Mby4d, mas sim distingdes. Entretanto,
ambos os grupos sao criados para cuidar da casa,
das criancas e do relacionamento afetivo. Em uma
de nossas video-cartas, abordamos muito esse
tema. Feitas essas ressalvas, é preciso dizer ainda
que a importancia do didlogo entre etnologia e
estudos de género ndo estd ancorada unicamente
na desconstru¢do de um bias masculino, mas
principalmente em visibilizar novos olhares e
trajetdrias de vida, dantes ocultas na antropologia
e nas imagens:

Isto posto,olhandoparaclassicosdaetnologiaguarani
e classicos dos estudos de género, percebemos que
na perspectiva dos estudos iniciais da antropologia
feminista, a literatura sobre os Guarani poderia
ser lida atribuindo o espago privado/ doméstico
a mulher, aproximando-a da natureza; e o espaco
publico ao homem, aproximando-o da cultura,
dado que conforme mencionei acima, a tarefa de
falar com interlocutores externos e a resolugdo
de assuntos politicos mostra-se como uma tarefa
masculina, enquanto as mulheres estariam mais
vinculadas ao processo de criar criangas, que se da
no ambito privado. [...] Nesse sentido, a etnologia
guarani soma-se a critica feminista, mostrando que
se a natureza, para os Guarani, ndo é desprovida de
agéncia, tanto masculinidades quanto feminilidades
sdo produzidas em relagdo a natureza - uma
natureza que ¢ também cultura. Isso significa nao
apenas repensar a associagdo mulher/ natureza,
mas reconsiderar uma ideia de natureza sem
agéncia. Do mesmo modo, nos permite analisar
o espa¢o doméstico e os modos de criar crianga
sob outro prisma, sem reduzi-los a uma esfera de
subalternidade (JESUS, 2015, p. 34-36).
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Autoras como hooks (2000) e Simone
de Beauvoir (1949) afirmam que demandas
individuais - por exemplo, aquela referente a
salarios iguais para as atrizes de Hollywood, que
ganham menos que seus pares — sao facilmente
respondidas e cooptadas pelo capitalismo.
As lutas coletivas sao o que verdadeiramente
0 ameacam e ameagam as reproducgdes das
opressoes. Assim, elas aproximam-nos, de fato,
da liberdade. Portanto, as demandas coletivas
feitas pelas mulheres indigenas importam e
podem auxiliar no combate a essas opressoes. Nas
palavras de Caiuby Novaes (2000), “a imagem
¢ importante porque torna visivel, e, sabemos
o quanto a visibilidade é um dado fundamental
para a identidade de povos ou segmentos
populacionais que pertencem a uma minoria”.
Visibilizar a produ¢ao audiovisual de Patricia
e sua trajetoria é trazer a luz o que ela quer
mostrar, é expor a invisibilidade e as imagens de
representacdo violenta das mulheres indigenas
no Brasil. De acordo com Marin e Morgado, a
visibilidade ainda faz parte “da agenda da grande
maioria dos povos indigenas e o sucesso de sua
producao audiovisual (filmes e informagoes
pensadas para a web) depende desse complexo
movimento, ancorado nas vicissitudes politicas
e no modo como cada sociedade reage a elas”
(2016, p. 106). Patricia é a protagonista deste
artigo porque, além de ser a mulher indigena
cineasta mais atuante do Brasil no que concerne a
producéo audiovisual, a participa¢ao em festivais
de cinema e as premiagdes de seus filmes, sua
produgdo artistica tenciona tanto os modos de
producio quanto os modos de ver dos “donos do
olhar”.

A palavra é pensadora. O falar poético
Mbya-Guarani ¢ traduzido em imagens por uma
mulher Mbya através de um espago de expressao,
o cinema. Tudo que Patri expressa através das
imagens é penetrado pela cosmologia Guarani,
suas “imagens sagradas”. Dessa forma, é na busca
pela representa¢ao de um outro imaginario de
mulheres indigenas, que as mulheres indigenas
demarcam seu espago nas telas. Sendo assim, uma
das ferramentas para investigar a participacao
das mulheres indigenas na liderancga visual é

compreender a correlagdo entre o universo
comunitario e aquele exterior a ele, nos quais se
inter-relacionam o bem comum e as demandas
individuais. Aproximando-se, nesse sentido, do
slogan feminista “o pessoal é politico”, “temas
privados aparecem, para elas, inter-relacionados
a problemas de ordem publica” (SACCHI;
GRAMKOW, 2012, p. 20). Ainda de acordo com
Sacchi e Gramkow, é a partir desta perspectiva
que se compreende a dindmica da mobilidade
indigena “como articuladora de redes de
parentesco, fluxos de bens e pessoas situadas
entre comunidade e cidades. Deste modo, ha
uma correlacao entre modos de vidas distintos,
comunitario e citadino, e os valores tradicionais
e os da modernidade” (2012, p. 121).

De acordo com essas ferramentas e com o fato
de que as mulheres ocupam diferentes espagos e
vivenciam diferentes experiéncias, estabelece-
se uma compreensdo do perfil de lideranca
indigena feminina desejavel. Uma lideranca
que compreenda a inter-relacdo dentro/ fora e
publico/ privado, e a interculturalidade como
conceito para apoderar-se de suas reivindicagdes
e das tecnologias. De acordo com texto de Patricia
no Facebook, habita-se multiplos mundos sem
deixar de ser quem é. Assim, ela se faz:

Quando veem que nds mantemos a nossa
cultura, continuamos com os nossos saberes,
espiritualidades, ciéncias, arte, musica, entre outras,
nas aldeias, outra ideia surge: “as culturas indigenas
sa0 ATRASADAS” Nossas culturas nao sdoatrasadas
como muita gente pensa. Acho que as pessoas,
no entanto, confundem muitas vezes a cultura
ocidental que na estrutura social ocupa uma maior
parte, por ser uma maior popula¢do em relacio as
culturas indigenas, dando a falsa impressao de que a
cultura branca é superior. Também faco a pergunta:
existe EX-portugués, EX-espanhol, EX-alemao...?
S6 por usar coisas que ndo foram inventadas na
propria cultura? Por exemplo, muita gente aqui no
Brasil usa algum tipo de roupa, entre outras coisas,
que foram inventadas em outros lugares e mesmo
assim continuam sendo “brasileiros” Entdo, os
NAO-INDIGENAS podem usar coisas produzidas

por outros povos mas nos indigenas, quando
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Deuses, chuvas e homens: um estudo da mise en scéne
no documentario Bicicletas de Nhanderu

José Francisco Serafim’
Francisco Gabriel Régo?
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Resumo

Esse artigo analisa a mise en scéne no documentario Bicicletas de Nhanderi (2011). Buscamos
nicialmente apontar para o papel dos sujeitos no processo de registro documental, de modo a atentar,
tendo como base uma discussdo ja estabelecida na teoria documental, para o carater intersubjetivo
da cena. Em uma perspectiva ampla buscamos estabelecer um debate acerca da mise en scéne no
documentario e a sua importancia do ponto de vista teérico e metodologico, relacionando analise
tilmica e antropologia filmica. Em seguida, partindo dos estudos de Claudine De France, analisamos
a gestualistica dos sujeitos representados tendo como base os dispositivos utilizados na mise en
scéne. Como conclusdo, reiteramos a importancia da dominancia dos aspectos ritualisticos frente aos
demais dispositivos, em uma mise en scéne descritiva das relagdes entre os sujeitos sociais, a cdmera
e os significados tradicionais da cultura Mbya.

Palavras-chave: mise en scéne; antropologia filmica; documentario.
Gods, rains and men: a study of mise en scéne in the documentary Bicycles of Nhanderii
Abstract

This article analyzes the mise en scéne in the documentary Bicicletas de Nhanderi (2011). We
first sought to point to the role of subjects in the process of documentary recording, in order to
observer, based on a discussion already established in documentary theory, for the intersubjective
character of the mise en scéne. Then, starting from the studies of Claudine De France, we analyzed
the gesturalistics of the subjects based on the devices used in the mise en scéne. In conclusion, we
reiterate the importance of the dominance of the ritualistic aspects in front of the other devices, in a
mise en scéne descriptive of the relations between the social subjects, the camera and the traditional
meanings of the Mbya.

Keywords: mise en scéne; film anthropology; documentar.
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Discussoes Iniciais

Os tupds sao assim. Eles ndo vém sé para trazer
chuva vém também para nos proteger. Eles nao
caminham em véo, pois nds ndo vemos os seres que
nos fazem mal. Somente eles podem ver os seres
que nos fazem mal. (BICICLETAS... 2011, Om 12s)

Uma das principais perguntas que
norteiam os estudos acerca da mise en scéne
buscam enquadrar essa categoria como um ponto
central para uma investiga¢ao acerca do estilo,
da autoria e de outros fendmenos decorrentes
da forma do filme. Ao primeiro olhar, a mise en
scéne, por assim dizer, se aproxima da ideia de
ficcionalidade, da teatralidade e do espetaculo,
em géneros constituidos com base na ldgica de
producdo e recep¢ao do cinema classico, dos
chamados cinemas novos e de outras filmografia
que buscaram uma forma de encenagdo baseada
(2008)

continuidade intensificada: énfase na montagem,

naquilo que Bordwell chamou de
fragmentagdo da cena, hierarquizagao dos
espagos, centralidade da voz e no didlogo,
diminuig¢do dos planos e outras caracteristicas que
norteiam a constru¢ao da cena e da decupagem
desenvolvida ao longo da histdria do cinema.

Entretanto, de que maneira podemos
falar de uma mise en scéne no documentério?
O que seria a mise en scéne no documentdrio?
Qual o seu papel no estilo, no discurso, na
autoria e nos significados desenvolvidos
pelo filme? Tais perguntas nos possibilitam
observar a complexidade inerente as encenagoes
desenvolvidas pelo documentario ao longo da
histériadocinemaepordiferentescinematografias
que buscaram explorar as aproximagdes entre
a ficcdo e o documentdrio. Nesse sentido, um
importante debate opde diferentes tedricos do
cinema, que buscaram reafirmar a necessidade de
uma melhor diferencia¢ao ou aproximagao entre
os dois géneros. Essa distin¢ao ja foi apontada
por Ferndo Pessoa Ramos (2001), em um
mapeamento do campo do documentario que
opoem duas perspectivas: analitico-cognitivista
(Carroll, Plantinga, Ponech) e do horizonte pos-
estrutural (Renov, Nichols, Odin).

Ndo obstante, ressaltamos outra
perspectiva de andlise para mise en scéne,
decorrente da sua relagao com aspectos culturais,
sociais e antropolégicos. Essa abordagem
nao se restringiria somente aos comentdrios
etnograficos, politicos e sociais, bem como aos
filmes que trabalham na fronteira entre a ficcdo
e o documental, em uma opc¢éo de realizagdo
que busca privilegiar o processo de realizagdo
como um recurso estético capaz de conjugar
questdes importantes como 0 acaso, a encenagao
dos sujeitos, a cdmera como um dispositivo de
mediac¢do e do campo como um espago ativo de
relacionamento entre sujeitos, cultura e
sociedade. A mise en scéne, aqui, ganha contornos
amplos nos abrindo para um conjunto de dados
que vao além dos aspectos filmograficos e
cenograficos, envolvendo, por assim dizer, aos
significados presentes na cena por meio dos
dispositivos, interpretagdes, gestualisticas, falas
e todo o repertdrio pelo quais os sujeitos sociais
desenvolvem diante da cidmara e por meio da
camera.

Diante desse contexto, as realizagdes
indigenas tém um papel importante de nos
possibilitar melhor compreender as diferentes
possibilidades de desenvolvimento da mise en
scéne tanto como um recurso expressivo, estético
relacionado com a forma do filme, como também
das formas de apropriacao de meios técnicos de
registro audiovisuais e da produgdo de sentido
por meio desses recursos. A cinematografia
indigena seria capaz de nos apresentar a mise
en scéne por meio dessas duas perspectivas,
nos permitindo um gesto analitico capaz de
dar conta também da proposta estética, politica
e etnografica. Do ponto de vista metodologico,
reafirmamos a importdncia de uma melhor
conjuga¢ao de diferentes perspectivas tedricas
que abordaram o documentario etnografico e a
analise filmica, gesto esse que nos propomos a
fazer de uma maneira inicial com esse artigo.

Gravado na aldeia Koenju, em Sao Miguel
das Missoes, no Rio Grande do Sul, e dirigido
pelos indigenas Ariel Duarte Ortega e Patricia
Ferreira, o documentario Bicicletas de Nhanderti

(2011) tem na religiosidade e no cotidiano seu
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tema central. Realizado no ambito do projeto
Video nas Aldeias (VNA), o documentario
se constitui como uma referéncia quanto a
cinematografia Mbya, trazendo caracteristicas
que se diferenciam das primeiras produgdes
do VNA. Nessa perspectiva, com relagdo a
cinematografia Mbyd, essa se insere em um
periodo desse projeto, marcado por uma maior
presenca de realizadores indigenas oriundos das
oficinas oferecidas por professores nao indigenas.
Essa nova fase do projeto, se caracteriza por uma
maior énfase no cotidiano em uma abordagem
com foco nas especificidades dos sujeitos nas
comunidades. O documentdrio é realizado
pelo Coletivo Mbya-Guarani, grupo que retne
realizadores formados nessas oficinas e que
passaram a constituir uma produgdo sistematica,
a partir de 2008.

No documentdrio, a queda de um raio
¢ interpretado pelo Tataendy’ como um sinal
divino. Para os Guaranis Mby4, uma forma de
comunica¢do direta com Nhanderd, divindade
cujos mensageiros sdo os Tupas. Para Tataendy,
chefe religioso da comunidade, Nhanderu
nao estaria satisfeito com os humanos, sendo
fundamental que os Mbya repensassem a sua
atual condi¢dao. Apds acreditar que a queda
do raio lhe confirma também um sonho
recente, Tataendy manda construir uma casa
de reza, para que os jovens da aldeia pudessem
ter acesso a tradigdo. A queda do raio é um
conflito introdutério, utilizado como forma
de apontar para um conflito maior e mais
profundo: a perda dos significados tradicionais.
E a partir desse acontecimento, aparentemente
banal, que se enreda o posicionamento dos
principais personagens envolvidos na narrativa,
organizados tendo em vista as diferentes geragdes
que convivem na aldeia.

Diante desses posicionamentos, o Karai
temum papel centralao carregar consigo astensoes
concernentes a uma dualidade estabelecida entre

a permanéncia e a ndo permanéncia dos signos
tradicionais no contemporaneo. De um modo
geral, essa dialética perpassa todos os sujeitos
e tem um papel importante na estruturacdo
narrativa. Do ponto de vista social e religioso,
Tataendy desenvolve uma fun¢do mediadora,
estabelecendo-se como um elo perpassado pelas
contradicdes concernentes a permanéncia dos
signos tradicionais na cultura contemporanea.
Se na primeira sequéncia as palavras de Tataendy
se apresentam como uma explicagdo para os
fendmenos naturais vividos pela comunidade
(Figura.l), na segunda, o som ambiente e o
completo siléncio do Karai buscam constituir
uma temporalidade baseada no cotidiano em
estreita relagdo com os aspectos mitoldgicos.

FIGURA 1- Bicicletas de Nhanderu: 0°09”

Ainda
destacar em um plano composto por mais duas

nessa sequéncia, podemos
criangas, em um arranjo quase que descritivo dos
aspectos fisicos da aldeia: a casa, as arvores, bem
como o facdo, instrumento de trabalho utilizado
pelos guaranis Mbya (Figura 2). Nessa sequéncia
o som ambiente tem a importancia de conferir
unidade aos dois planos iniciais, apontando para
a temporalidade proposta pelo documentario:
tensionar o discurso religioso, tradicionalmente
proximo ao tempo mitico, com o cotidiano, local
de interacao dos sujeitos com o seu espago.

3 A designacdo de Karay refere-se a lideranca espiritual nas comunidades guaranis. Eles tém o papel de mediar as
relacbes com os deuses e os espiritos. Por conta dessas caracteristicas, os Karai exercem uma fung¢do que vai além do
religioso, relacionando-se com a cura, a instru¢do e a lideranca.
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FIGURA 2 - Bicicletas de Nhanderu: 0°57”

Nessa sequéncia, o siléncio de Tataendy
se constitui como uma evidéncia da presenca
da camera. E nessa auséncia de qualquer
vococentrismo, que uma relagdo importante se
estabelece, um didlogo mediado pela camera,
mas influenciada também por esse dispositivo. O
olhar distraido e reticente do Tataendy é o olhar
constituido pela presenga do meio de registro
audiovisual. A camera parece sugerir um grau
de mediagao entre aqueles envolvidos, atestado
da relagdo estabelecida entre o sujeito que filma
e aquele que ¢ filmado. E diante da camera, a
fixar-se ainda no terreno em busca de um melhor
enquadramento, e do sujeito da cimera a observar
o siléncio do lider espiritual, que podemos
localizar uma das caracteristicas principais da
mise en scéne proposta: a intersubjetividade.

Do ponto de vista narrativo, em
consonancia com os aspectos culturais dos
Mbyd, e tendo como base Clastres (1978), o
documentario propde uma estrutura focada no
processo de deslocamento dos sujeitos no espago,
em constante contato com as tradi¢des culturais
que sustentam os discursos hegemdnicos
acerca dos povos guaranis. Do ponto de vista
metaférico, podemos chamar o documentario
de um filme-percurso, um filme-processo, ou
ainda, um filme cotidiano, ja que o mesmo busca
evidenciar seu processo de feitura remontando
0 seu proprio percurso enunciativo. Dessa

maneira, o documentdrio explora uma ténue
linha narrativa, que se baseia no trajeto proposto
pela cdmera, pelos sujeitos envolvidos no registro
documental e o cotidiano da comunidade.

Dessa forma, o documentdrio aponta,
por sua vez, para um conflito estabelecido entre
os valores tradicionais comuns aos indigenas
mais velhos e a perda desses valores para com os
mais novos (Figura 3 e 4). Como um dispositivo
de mediacdo, a cimera desenvolve um percurso
que abarca nido somente o inusitado da queda
do raio, mas também os sujeitos arrolados nas
diferentes interpretagdes da tradi¢do. Mais do
que um fendémeno fisico, o raio é o mote para o
desenvolvimento de um percurso construido por

diferentes sujeitos.

FIGURA 3 - Bicicletas de Nhanderu: 3°58”

FIGURA 4 - Bicicletas de Nhanderu: 5°56”

Em outras palavras, o trajeto* da camera
nos permite compreender os tragos especificos

4 Para France (1998, p. 414), o trajeto se apresenta como uma opgdo de registro do cineasta, “[...] que consiste num
deslocamento continuo no espago, do qual resulta, na tela, uma variagao progressiva do enquadramento e/ou do sem

solucio de continuidade” ().
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de cada um dos sujeitos representados. Tal como
as diferentes interpretagcdes para o fendmeno
fisico, a presenga da camera passa a ser um
elemento a fomentar diferentes interpretacdes,
de modo a possibilitar que os sujeitos envolvidos
sejam capazes de construir sua presen¢a no
documentario por meio de uma encenagdo
negociada. A presenca da camera possibilita, por
assim dizer, o desenvolvimento de estratégias
representativas tendo como base a encena¢ido
dos tragos culturais dos Mbya e das tensdes
sociais pelas quais os individuos e o coletivo
estdo inseridos. Analogamente a tradi¢ao, que se
constitui tendo em vista o didlogo com o presente,
o documentario incorpora e revela os tragos
interpretativos e subjetivos da comunidade,
carregando uma dupla fungao, tal como a propria
religido, o de ser uma citagdo da cultura Guarani.

Subjetividade e mise en scéne

Atentar para 0s sujeitos  sociais
representados no documentdrio é importante
para compreendermos as especificidades da
mise en scéne baseadas nas especificidades das
relagdes estabelecidas entre os sujeitos e os
espagos pelos quais se desenvolve o trajeto da
camera. Dessa maneira, os sujeitos filmados
possuem um papel importante na defini¢cdo
de um espaco de encenagdo. Essa dimensdo
espacial é importante para compreendermos as
diferencas, por exemplo, quanto as mise en scéne
em alguns documentdrios e algumas ficgoes.
Os filmes ficcionais, em especial os classicos, se
baseariam na légica da composicao do plano, na
organizagdo estética do plano, a semelhanca de
uma janela aberta para o olhar do espectador a
observar o ecra. Muitos documentarios, contudo,
estariam baseados nessa légica do campo, do
espago de registro, marcados pela mobilidade
dos sujeitos no espago, sem uma preocupagao,
em um primeiro momento, pela composi¢do do
plano, em uma opgao de registro que incorporasse
o acaso, a fluidez, o ritmo dos sujeitos, seus

5 ..al transformar laaccién em actuacién”
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movimentos, tudo isso em prol da construcdo
de uma metafora da transparéncia por meio do
espaco da cena, do sujeitos e dos elementos que
compde a cena, carregarias importantes para a
mise en scéne no documentario.

Nesse espago, conjuga-se os elementos
importantes para a mise en scéne, como: 0s
sujeitos, os dispositivos e a presenca da camera.
Para Comolli (2008), se estabelece uma relacdo
marcada  pelas  diferentes  subjetividades
envolvidas no processo de filmagem. Nao
obstante, Queiroz (2009) ressalta também a mise
en scéne, no documentario, como o lugar onde se
expressam as subjetividades por meio de fala, de
gestos e dos corpos do outro representado pela
camera.

Para Ramos (2014) a no¢ao de corpo
também ¢é importante para a mise en scéne
no documentdrio. A a¢do de um corpo na
sua relacdo com a tomada esta na base de sua
teorizagdo acerca do fendmeno documental. Para
ele, a mise en scéne se baseia na relagdo sujeito
e cAmera bem como nas formas de atuacdo do
corpo na constituic¢io da tomada documental.
E por meio da especificidade do movimento
desenvolvido pelo corpo no espago da cena,
em uma a¢do relacionada com a camera, que
podemos situar a ideia de mise en scéne. Como
forma de categorizagdo, Ramos (2014) nos
apresenta duas categorias de encenacao: direta
e construida. A atua¢do construida apresenta-se
diante das mise en scéne ficcionais e em muitos
dos documentarios chamados de classicos. A
atuacdo direta decorre da presenga da camera e
do sujeito-da-camera, ao fundar a tomada, “[...]
ao transformar a a¢do em atuacio™ (RAMOS,
2014, p. 32) (Tradugao nossa).

E assim que o sujeito surge transfigurado
no dispositivo da cidmera, desenvolvendo um
modo de ser e de estar no mundo, em um conceito
apresentado por esse autor como “sujeito-da-
camera”. Esse sujeito, no documentario, estaria
em estreita relagdo com o sujeito personagem.
Por sua vez, na ideia da tomada documental,
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expressam-se tanto os sujeitos envolvidos
na encenagdo como também o espectador.
E ¢ na figura desse sujeito/personagem do
documentario, aquele que olha para a camera a
observar o “sujeito-da-camera’, que esta presente
também o proprio espectador do documentério.

Em Bicicletas de Nhanderi, podemos
evidenciar tal perspectiva nas sequéncias em que

o menino nao indigena evita a camera(Figuras 5
a 6). Em outras palavras, a crian¢a ndo indigena

FIGURA 8 - Bicicletas e Nhanderu: 31°02”
Nessa ~mesma  perspectiva, outro

parece se esconder do registro, estabelecendo

uma atuagio que faz com que a cdmera na mao

o - momento importante ocorre quando do
dos indigenas se transforme em uma atuagao.

. . o 10
Nas palavras da crianga, existe um conhecimento questionamento de uma das criangas indigenas

. : acerca das imagens que estdo sendo produzidas
claro quanto ao resultado das imagens registradas

pelo realizador (Figura 7 e 8). E diante do

pelos sujeitos da camera.

questionamento quanto a possibilidade de uma
das criangas filmadas, em um outro momento,
assistirem as gravagoes, que se estabelece uma
reafirmacdo das atuagdes desenvolvidas pelas
duas criancas. Nessa sequéncia, as duas criangas
dancam ao som da musica Beat it, de Michael
Jackson, interpretada por Milton Nascimento,

apresentada extra-diegéticamente (Figura 9 e
10).

4 ' :
FIGURA 10 - Bicicleta de Nhanderu : 29°24”

Lo 5 1 -...,I-'

PIGUR - iciletas e handerﬁ: 30’51’

6 Neneco e Palermo sio dois irmaos que tem uma atua¢ao importante no documentario.
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Especialmente, aqui nessa sequéncia,
se desenvolve uma concep¢do de encenagdo
baseada nas duas mise en scéne. O realizador,
dotado de uma forma especifica de atuar, e os
demais personagens, sujeitos dotados de uma
forma prépria de se relacionar com a cdmera.
Essa sequéncia é importante para nos possibilitar
compreender o papel ativo dos sujeitos frente a
camera, como constituidores também de uma
mise en scéne diante do olhar do realizador.

Por assim dizer, a mise en scéne é um
atributo comum a quem ¢ filmado, ja que
esse mesmo possui uma autonomia frente a
camera, tornando essa uma instdncia capaz de
compreender as mise en scéne envolvidas na
cena, diante do jogo de negociagdo estabelecido,
quando podemos observar um nivel de atuagao
baseada nos olhares: a do observador que negocia
sua encenagao e a do realizador que negocia sua
presenca. Nas palavras de Comolli (2008, p.57)
“filmar a favor deles seria reconhecer as mise en
scéne dos sujeitos filmados, dotados de autonomia
criativa frente ao dispositivo, propondo produzir
com a camera uma atuacdo compartilhada.
Bicicleta de Nhanderii desenvolve dessa maneira
um forte trago intersubjetivo, ja que sua cena
¢ constituida levando em consideracio uma
relagdo entre os sujeitos envolvidos no processo
de filmagem. Mais do que uma disponibiliza¢ao
ao registro, o documentdrio se pauta por
demostrar as mise en scéne das pessoas filmadas,
evidenciando a autonomia desses sujeitos na
constituicdo da imagem documental.

Por meio dessa légica, os aspectos
religiosos dos Mbya sao apresentados como o elo
estabelecido entre os sujeitos. Como um conjunto
de significados inerentes a todos os envolvidos na
representa¢ao, sendo a religiosidade um aspecto
importante da cena. Os significados e os simbolos
rituais presentes sdo apresentados na sua relacdo
com os sujeitos, nunca sendo apresentados de
formaisolada. A op¢ao utilizada no documentario
éabordaratradi¢do nasuarelagdo entre os sujeitos

envolvidos com o processo de registro, de modo
a representar a religido em uma relagdo com os
sujeitos que a interpretam e a significam. Diante
disso, apontamos que a tradi¢ao Mbya é um
trago marcante no documentdrio, apresentando-
se diante daquilo que France (1998) chamou de
um continuum, a ser utilizado pelos sujeitos na
suas mise en scéne. De diferentes maneiras, esses
sujeitos se relacionam tendo em vista suas formas
interpretativas, e, como esses, desenvolvem,
dentro do seu espago social e histdrico, novos
significados.

Gestos, dispositivos e rituais

A partir de France (1998), abordaremos
o continuum, tendo como base os dispositivos
presentes na mise en scéne. Em especial,
focaremos naquilo que essa autora chamou de
continuum gestual e os dispositivos categorizados
por essa mesma autora como: materiais, corporais
e rituais. Tais dispositivos se apresentam na
mise en scéne como um importante recurso de
disposi¢ao dos sujeitos envolvidos no registro,
entre o sujeito que filma e o sujeito filmado,
em uma gestualistica propria desses sujeitos em
estreita relagdo com o meio eficiente’.

Dessa maneira, os gestos sdo importantes
aos nos possibilitar uma analise das formas como
os diferentes sujeitos se colocam no espacgo de
registro, ao forjarem-se por meio da mediagao
da camera, encenando seus gestos em um modo
cotidiano e banal de lidar com os diferentes
dispositivos da mise en scéne, em um registro que
tenderia a representacao do cotidiano, resultado
da estreita relacao entre tempo, espago e sujeitos.
O cotidiano passa a ser materializado, por
exemplo, nos gestos de encarar a cdmera, bem
como de constituir um didlogo entre realizador
e os sujeitos filmados, por meio de estratégias de
evidencia¢ao dos aspectos periféricos a0 meio
eficiente.

Como exemplo trazemos novamente

7 Para France (1998, p.410), o meio eficiente responde por todos os “[...] elementos do ambiente direta ou indiretamente
necessarios ao exercicio da atividade do agente do processo observado” O meio eficiente se opde ao meio marginal:
“[...] elementos do ambiente cuja presenca ndo ¢ necessaria ao exercicio imediato da atividade do agente do processo

observado nem a inteligibilidade da a¢ao filmada”
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a atuagdo dos dois personagens infantis, na
sequéncia em que as duas criancas se deslocam
até uma outra fazenda a fim de pegar lenha. Ao
longo desse percurso ficamos sabendo, por meio
das intervengdes do realizador, que a mata se
localiza em um espago marcado pelo conflito
com o fazendeiro, dono da terra. O clima de
tensao ¢ apresentado pelos autocomentarios da
crianga mais velha, Palermo, que conta sobre a
perseguicao sofrida naquele mesmo espago. As
palavras do jovem indigena sao apresentadas
por meio de uma profusdo de gestos e sons que
buscam reproduzir a tensao vivida no passado,
mas ainda presente na memoria (Figuras 13 e
14).

FIGURA 14- Bicicleta de Nhanderu: 12°27”

Em outra perspectiva, ao focar nos oficios
e trabalhos dos Mbya, apresenta-se, mais do que
nunca, a importancia desses oficios nos gestos
imprimidos pelos indigenas. No continuum
gestual registrado, notamos a énfase no elemento
ndo indigena como uma presenga a nortear essas
atividades, perceptivel desde o artesanato para ser
vendido, na caga, referéncia a um costume nao

mais praticado, bem como na agricultura como
uma atividade pouco utilizada pelos indigenas
em virtude da limita¢do da terra e dos proprios
costumes Mbya.

Nao obstante, France (1998) aponta para
uma perspectiva material do espago utilizado
pelo realizador na constituicdo do processo
de filmagem. O chamado meio material é o
aspecto da materialidade que compdem o
espaco experimentado pelo realizador, e que
demonstra também uma experiéncia descritiva
e de interagdo por meio da hierarquizacdo dos
elementos materiais que compoe a realidade. Ao
realizador caberia a adequagdo do seu objetivo
de forma a constituir um espago baseado em
dois eixos de observacao: meio eficiente, espaco
onde se situam os elementos necessarios “[...]
a efetivagdo da atividade do agente”, e o meio
marginal, “cuja presenga ndo ¢ diretamente
necessaria a realizagdo da atividade” (FRANCE,
1998, p. 36 - 37).

Ainda acerca do meio eficiente, France
(1998) afirma que nessa categoria analitica
dois outros conceitos podem ser notados, as
ideias de dispositivo e o contradispositivo. O
dispositivo ¢ o instrumental pelo qual recai
a acdo dos sujeitos que sdo filmados pela
camera. Ja o contradispositivo se define como
os obstaculos materiais encontrados diante da
acdo desses sujeitos. Se os corpos e a madeira
se apresentam como dispositivos fundamentais
para a concretizagdo da Casa de Reza, a mata, o
barro e o envolvimento dos jovens se apresentam
como contradispositivos a serem explorados na
mise en scéne. Dessa maneira, no didlogo entre
dispositivos e contradispositivos, base para a
delimita¢do da cena, estariam presentes questoes
importantes para os Mbyacomo a importancia
da terra, a destruicio das matas bem como o
trabalho coletivo como forma de perpetuagido
das tradicdes. No documentdrio, a construcao
da Casa de Reza é o principal objetivo material
a ser realizado pelos membros da comunidade.
Esse objetivo gera uma série de outras agdes
organizadas, diante daquilo que France (1998)
chamou de cadeia de composi¢ao(Figuras 15 e
16).
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FIGURA 16 - Bicicletas de Nhandert: 40°01”

Dessa maneira, em Bicicleta de Nhanderti
temosa constru¢iodeummeioeficientevinculado
ao religioso e ao tradicional, em uma encenagao
que tende a enfatizar o papel dos indigenas
como sujeitos autonomos na reconstituicdo das
tradi¢des e de suas proprias histdrias. A presenca
da camera acentua, dessa maneira, o carater
encenativo presente na tradicdo religiosa e nos
meios de sobrevivéncia, apontando para o papel
fundamental dos indigenas em constituirem
uma atuagdo com seu corpo e a cdmera. Ainda
no ambito da gestualistica podemos situar uma
importante dimensao de analise: a ritualidade.

A ritualidade reside nas manifestagdes
materiais e corporais, como um traco definido da
cultura e da sociedade. Os “dispositivos rituais”
relacionam-se com os “gestos indispensaveis
a execu¢do do programa material mais banal”
(FRANCE, 1998, p. 39). Tais dispositivos se
constituem, dessa forma, como uma referéncia ao
cotidiano, relacionando espago, tempo e sujeito.
A ritualidade recai sobre a vida cotidiana, por
meio dos demais dispositivos da mise en scéne
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(corporal e material). Sendo assim a dimensao
ritual compde, por assim dizer, uma referéncia
aos tragos da cultura Mbyd, podendo ser
perceptiveis por meio dos elementos tradicionais
e a sua permanéncia no contemporaneo.

Consideragdes finais

A mise en scéne em Bicicletas de Nhandert
estd assentada na légica da intersubjetividade,
tal como aponta Comolli (2008). Esse carater
intersubjetivo se estabelece por meio das
relagdes desenvolvidas e mediadas pela camera
e seu sujeito. Esse carater relacional constréi um
campo de atuagdo através de opgdes cenograficas
em consonancia com o espaco da aldeia bem
como os dispositivos estabelecidos na cena.
No documentario, a mise en scéne poderia ser
assim observada pela relagdo entre os elementos
filmograficos (decupagem, movimento de
camera, captacdo do som, iluminagdo) e os
elementos cenograficos, dispositivos que na
cena tem o papel de conduzir os sujeitos.
Ressaltamos que essas duas perspectivas seriam
fundamentais para uma investigacdo da mise en
scéne nos documentdrios indigenas e de outros
que se utilizam de uma opgao estética baseada no
carater intersubjetivo da cena.

Observa-se que em Bicicletas de
Nhadenriu, é por meio da dimensédo ritual que
podemos perceber uma mise en scéne do espago e
do tempo, descritiva das formas como os sujeitos
se relacionam com o meio material, através de
um corpo. Ambas possibilidades tém na cdmera
uma dinamizadora dos dispositivos, ja que é a
presenca da camera que possibilita a escolha
dos dispositivos materiais e corporais a serem
representados. No documentdrio analisado,
percebemos a constituigdo de uma representacao
do cotidiano, baseada na representacdo dos
gestos presentes nos fazeres Mbya. Em outras
palavras, as diferentes geragdes sdo apresentadas,
com base no trabalho dentro da comunidade,
sendo por meio dos fazeres materiais que
tomamos conhecimento das diferentes geragdes
que compde as comunidades. Nesses fazeres, os
indigenas se apresentam nas minucias dos gestos

viINnrind 3 vidoiL

185



TEORIA E CULTURA

186

como possuidores de uma tradi¢do em constante
tensionamento com 0s aspectos contemporaneos
da cultura.

Tanto o corpo quanto osrecursos materiais
se apresentam ritualizados. O dispositivo
corporal se apresenta instrumentalizado pelos
fazeres indigenas, como um objetivo bem
definitivo: trabalho e a reconstituicio dos
significados tradicionais. E assim que podemos
espago
envolvidos, por exemplo, em atividades manuais

observar os indigenas no social,
ou na agricultura. Tal atributo busca evidenciar,
incialmente, o vinculo ao espaco, revelando-os
como sujeitos que emulam as suas condi¢des
geograficas e historicas. Essa perspectiva, ganha
for¢a quando tomamos conhecimento, por meio
do documentiério, do problema da terra vivido
pelos Mbya no contemporaneo e no passado.
Outro aspecto importante é a referéncia para
o caminhar, como um trago que perpassa o
documentario, aspecto marcante da Cultura
Guarani.

Aritualidadeé, porassimdizer,umaspecto
presente em toda a mise en scéne diante daquilo
que France (1998) chamou de sublinhamento.
Para ela, essa “atitude metodoldgica” demonstra
um recurso utilizado pelo realizador como
um procedimento de mise en scéne, que tende
a “chamar a aten¢do do espectador sobre um
dos aspectos do comportamento delimitado
pela imagem” (FRANCE, 1998, p. 42). O
sublinhamento revela, além de uma referéncia
material e corporal, os procedimentos adotados
pelo realizador na sua relagdio com o seu meio
eficiente. O sublinhamento apresenta-se, dessa
maneira, por meio dos recursos audiovisuais
utilizados com intuito de evidenciar e reiterar
aspectos materiais, corporais ou rituais.

O sublinhamento se materializa pela
repeticdo de “fatos e gestos”, com o objetivo de
acentuar e sublinhar determinada atitude para
a realiza¢do, categorizando deliberadamente
algum trago caracteristico, de modo a requerer
um maior envolvimento do espectador. Segundo
France (1998), como recurso metodoldgico o
sublinhamento se distingue do esfumamento.
Nhanderu,

Em Bicicletas de observamos

isso em sequéncias em que os indigenas sao
interpelados pelo realizador nas suas atividades
cotidianas. Aqui, a camera busca sublinhar as
atividades manuais, ao artesanato, enquanto os
autocomentarios fazem referéncia as dificuldades
da venda, a producao do filme, ou a construgdo
da Casa de Reza. Essas conversas espacgadas e
muitas vezes entrecortadas por pausas tém por
base simular uma experiéncia de convivéncia
com a comunidade.

Esse aspecto banal e corriqueiro dos
comentarios decorre de uma relagdo importante,
presente na mise en scéne do realizador e nas
auto- mise en scéne dos sujeitos filmados. Ao
passo que se sublinha elementos materiais, tal
como o artesanato, outros elementos importantes
aparecem esfumados por meio dos comentarios e
autocomentarios tais quais: o papel da tradi¢ao, a
busca por uma maior inser¢do no contemporaneo,
o problema do alcoolismo dentro da comunidade,
aspectos esses constituidos na diferenca de
opinides e pontos de vista dos sujeitos envolvidos
na tradigao religiosa e na histéria dos Mbya
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Filmar a postura, mostrar o antimovimento e revelar uma
dimensao ritual nas técnicas do corpo

Philippe Lourdou’
Marcius Freire?

Resumo

Segundo Marcel Mauss, estudar o comportamento do corpo humano passa, obrigatoriamente, pela
descrigdo das formas como este se desenvolve no tempo e no espago. Parece evidente que as imagens
em movimento constituem o suporte mais apropriado para levar a cabo essa importante etapa do
processo investigativo. No entanto, sabemos que, diferentemente da linguagem escrita, em que ¢é
possivel privilegiar no decalque daquilo que esta sendo observado apenas os aspectos que interessam
a quem observa, o suporte filmico apreende um amalgama indistinto de elementos indissociaveis.
Perguntamo-nos, entdo, como proceder para realgar, enfatizar aqueles que efetivamente concernem
os objetivos da descri¢do. A resposta encontra-se na estratégia de mise-en-scéne de que vai langar
mao o cineasta para efetuar o seu registro. Para ilustrar o tipo de problema que as técnicas do corpo
podem apresentar ao observador munido de uma camera cinematografica, buscaremos expor, nas
linhas que seguem, aquele que é, parece-nos, o mais candente: filmar a postura.

Palavras-chave: corpo; postura; gesto; descri¢do; técnicas do corpo.

Filming the posture, showing the anti-movement and revealing a ritual dimension in body
techniques
Abstract

According to Marcel Mauss, studying the behavior of the human body necessarily involves the
description of the ways in which it moves in time and space. It seems evident that moving images are
the most appropriate support to carry out this important stage of the investigative process. However,
we know that, unlike written language, in which it is possible to privilege in the decal of what is
being observed only the aspects that are of interest to the observer, the film support apprehends an
indistinguishable amalgamation of inseparable elements. We ask ourselves, then, how to proceed
to highlight, emphasize those features that effectively concern the objectives of the description. The
answer lies in the mise-en-scéne strategy that the filmmaker will use to register it. To illustrate the
type of problem that body techniques can present to the observer equipped with a cinematographic
camera, we will try to expose, in the lines that follow what, it seems to us, is the most prominent:
filming the posture.

Keywords: : body posture; gesture; description; techniques of the body.

1 Université Paris Nanterre, Comité du Film Ethnographique - Musée de 'Homme, Paris.
2 Programa de Pos-Graduagdo em Multimeios, Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP.
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O corpo é o primeiro e o mais natural
instrumento  do  homem. Ou, mais
precisamente e sem falar em instrumento, o
primeiro e o mais natural objeto técnico e,
ao mesmo tempo, meio técnico do homem, é

o seu corpo. (MAUSS, 1983, p. 372).
Introdugao

Levar o leitor deste artigo a encontrar
Marcel Mauss como primeira referéncia nos
pareceu uma necessidade incontornavel. Antes
de mais nada e, sobretudo, porque o arcabou¢o
que sustenta aquilo que serd desenvolvido a
seguir encontra sua razdo de ser no contexto de
um conceito por ele criado e explorado. Com
efeito, o trabalho do corpo, seu comportamento
gestual e as articulacdes deste com outros seres
e objetos, as diversas maneiras como ele ocupa
0 espago a sua volta, tanto individualmente
quanto socialmente, e a pluralidade de formas de
manifestacao desse comportamento no interior
de diferentes culturas, passaram a ser objeto de
estudos sistematizados a partir da publicagdo de
Les techniques du corps, em 1936. Até entdo, o
proprio socidlogo incluia esse dominio naquela
rubrica que ele denominava “Diversos”.

A partir de suas proprias experiéncias de
vida, notadamente no fronte durante a primeira
grande guerra, Mauss verifica que os corpos
sdo permanentemente convocados a assumir
determinadas atitudes, seja para garantir o bom
desempenho de suas fungdes vitais, seja para levar
a cabo atividades que vao de par com o seu papel
social. Paratanto, elesadquirem comportamentos
diversos que devem ser otimizados com vistas
a obtengdo dos objetivos estabelecidos. Tais

comportamentos ndo sdo inatos, mas aprendidos
e adquirem contornos prdprios no interior de
cada cultura. A comprovagao mais probante desse
fato, aquela que ele define como uma verdadeira
revelacdo ocorrida em um hospital, toma a forma
de uma anedota:

Eu estava enfermo em Nova lorque. Perguntei-me
onde ja havia visto mulheres andando como as
minhas enfermeiras. Eu tinha muito tempo para
refletir a respeito. Descobri, enfim, que fora no
cinema. De volta a Franga, observei, sobretudo
em Paris, a cadencia daquele passo; as jovens eram
francesas mas também andavam daquele jeito.
Com efeito, 0 modo de andar americano, gragas
ao cinema, comegava a chegar entre nés (MAUSS,
1983, p. 368).

Ora, assim como a maneira de caminhar
pode identificar o pertencimento dos individuos
a uma dada sociedade, temos, como corolario
evidente, que outras agdes, outros gestos e
posturas desse mesmo corpo que caminha,
apresentam, também, caracteristicas proprias do
grupo humano ao qual quem os executa pertence.

\

Sentar-se a mesa, servir-se de determinados
utensilios para preparar e ingerir alimentos, *
dormir... em suma, as agdes quotidianas do corpo
sao moldadas por determinagdes culturais. O
agrupamento dos elementos que constituem essas
acOes, em todas as suas variaveis, conformam um
sistema de cddigos que traduzem uma linguagem,
a linguagem corporal.

Debrugar-se sobre as caracteristicas dessa
linguagem no interior de determinada sociedade,
adentrar seus meandros, interpreta-los, compara-
los, implica, como preambulo a qualquer

3 “Nas ciéncias naturais tal como elas existem, encontramos sempre uma rubrica desagradavel. Existe sempre um
momento em que a ciéncia de certos fatos ndo estando ainda traduzida em conceitos, esses fatos nao estando nem
mesmo reagrupados organicamente, pespegamos nessa massa de fatos o selo de ignorancia: ‘Diversos. E ai que se deve
penetrar, pois estamos seguros de que ¢ ai que existem verdades a serem descobertas: primeiramente porque sabemos
que ndo sabemos, e porque sentimos vivamente a quantidade de fatos. [...] Eu sabia muito bem que a marcha, o nado, por
exemplo, toda sorte de coisa desse tipo sdo especificas a determinadas sociedades. [...] Mas que fendmenos sociais eram
esses? Eram fendmenos sociais ‘diversos’ e, como essa rubrica é um horror, eu sempre pensei esse ‘diversos, pelo menos
cada vez que eu era obrigado a ela me referir e geralmente entrementes” (MAUSS, 1983, p. 365-366).

4 “Vocés devem se lembrar da anedota do X4 da Pérsia contada por Hoffding. O X4, convidado de Napoledo III, comia
com os dedos; o imperador insiste para que ele use um garfo de ouro. ‘Nao sabeis de que prazer vos privais, responde o

X4 (MAUSS, 1983, p. 383).
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tentativa de teorizacdo, criagdo de conceitos
ou de nogdes, os atos de observar e descrever.

< 4

Ou seja, como ensina Mauss, “..¢ imperativo
proceder do concreto ao abstrato, e nao o
inverso” (MAUSS, 1983, p. 365). A descrigdo é,
portanto, uma etapa fundamental no seu método
de aproximagdo do objeto estudado, mas jamais
um fim em si. E o seu rigor metodoldgico nesse
momento da investigacdo deixou marcas que
se estenderam para além das ciéncias humanas,
como, por exemplo, na literatura de Georges
Perec.’ Convém, ainda, ndo esquecer que o
Institut d’Ethnologie de I'Université de Paris, por
ele criado em 1925, abrigou, durante muitos
anos, o seu curso de “Ethnologie descriptive”.
Nesse sentido, e assumindo a evidente
pertinéncia de tal procedimento, é legitimo nos
perguntarmos qual é o papel passivel de ser
desempenhado pelas imagens em movimento no
estudo do corpo. Ou, dito de outra forma, de que
estratégias de mise-en-scéne deve langcar mao o
cineasta imbuido de registrar, de descrever essa
forma de expressao que ¢ a linguagem corporal?
Sabemos que, contrariamente a descrigdo
verbal e escrita, que permitem ao pesquisador
oferecer ao seu interlocutor apenas os aspectos
que privilegiou no decorrer de sua observagao,
as imagens animadas captam um amadlgama de
elementos indissociaveis. Diante dessa imposi¢ao
propria a cinematografia e inspirada na afirmagao
de Mauss quanto as bases do comportamento
corporal, “Ato técnico, ato fisico, ato magico-
religioso se confundem para o agente” (MAUSS,
1983, p. 371), Claudine de France vai sugerir que
todas as atividades humanas delimitadas pela
imagem dividem-se em trés tipos de técnicas:
rituais, corporais e materiais (FRANCE, 1998).
Assim, j4 que a
dificilmente a imbricacdo desses trés aspectos,

imagem dissocia

como fazer entdo para ressaltar, sublinhar aquele
que interessa ao cineasta? A resposta encontra-
se na estratégia de registro filmico, ou seja, no

conjunto de artificios de mise-en-scéne de que se
servird este ltimo para realizar tal registro. Para
ilustrar o tipo de problema que as técnicas do
corpo podem apresentar ao observador munido
de uma camera cinematografica, buscaremos
expor, nas linhas que seguem, aquele que ¢,
parece-nos, o mais candente: filmar a postura.

Diferentes tipos de postura

Buscar tratar da postura no cinema, e
mais particularmente no cinema etnografico
e documentario, pode causar alguma surpresa
uma vez que, de maneira geral, contrariamente
ao gesto, ela ndo mereceu muita atengao por
parte do pesquisador em ciéncias humanas. No
espirito deste ultimo, o gesto parece ter um valor
filmico maior, pois ele é a propria expressdo do
movimento. E sem duvida por essa razio que a
postura permanece o aspecto corporal menos
evidenciado por si mesmo, uma vez que somos
levados a admitir que o gesto atrai de forma
“natural” a aten¢do tanto do cineasta quanto do
espectador, o que raramente é o caso da postura.

A postura engloba o conjunto do
corpo. Contrariamente ao gesto, que encarna o
movimento, exprime a mudanca e geralmente
diz respeito a uma parte do corpo, a postura
atesta a dimensao estatica do corpo e simboliza
a estabilidade no exercicio da atividade corporal
tomada no seu conjunto.

Poder-se-ia, sem duvida, considerar
que a fotografia é o meio mais apropriado para
mostrar ou sublinhar a postura em razdo de sua
capacidade de isolar e de fixar o instante. E por
isso que - resumindo de forma rapida e correndo
o risco da simplifica¢gdo, uma vez que ndo se
pode reduzir a fotografia a simples produgdo do
instantaneo - a tentagdo é grande de atribuir ao
cinema a restitui¢do do comportamento gestual e
a fotografia, o comportamento postural. Mas isso
seria ndo levar em conta aquele que é o apanagio

5 Um texto de Marcel Mauss em particular, « Les techniques du corps », parece ter agucado o pensamento de Perec e
contribuido para a elabora¢do de uma técnica e de um método de abordagem. Perec cita em duas ocasides esse texto cuja
leitura lhe teria sido recomendada por Henri Levebvre, em « Lire : esquisse socio-physiologique ». Esprit, n. 453, 1976, p.
9-20: Penser/Classer, Paris, Hachette, p. 109 ; e em Espéces despaces, Paris, Galilée, 1974, p. 29 (SCHILLING, 2006, p. 61).
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da imagem animada em relagdo a imagem fixa: a
reprodugao dotempo. Seafotografiapode mostrar
e sublinhar uma configuragao postural e, por isso
mesmo, parecer ser o suporte mais apropriado
para apresenta-la, ela ndo possui a capacidade de
restituir a duragao de sua permanéncia. Como
ilustragdo, pensemos na diferenca entre uma
fotografia da guarda diante do palacio real de
Buckingham, célebres pela absoluta imobilidade
que mantém durante o periodo de servigo, e um
longo plano da mesma pessoa; contrariamente a
fotografia a imagem animada revela a constancia
da postura no tempo.

Existe, no entanto, um outro exemplo
retirado da pratica do levantamento de peso que,
parece-nos, pode revelar de maneira ainda mais
clara o que acabamos de sugerir. Como se sabe,
nesse esporte de forga o atleta deve erguer acima
de sua cabe¢a um instrumento, constituido por
uma barra metalica comportando discos de ferro
moveis em suas extremidades, também conhecido
como haltere. Nas competi¢des, esse conjunto
deve ser levantado acima da cabega do atleta
que, para permitir a medida de sua performance,
precisa manter os bracos estendidos e conservar
essa postura estavel durante alguns segundos. O
contraste ¢ entdo muito grande entre a velocidade
de elevagdo, notadamente quando se trata da
técnica chamada “arranco’® e o momento de
fixagdo postural que se segue. O contraste entre
a rapidez - a brusquiddo até, poderiamos dizer
- da elevacao e o tempo da pausa que deve ser
cumprido apos esse trajeto ascendente, parece
transmitir ao observador a dimensdao mesma da
temporalidade a ser respeitada. Essa mostracdo

\

¢ propria a imagem animada. Através dela,
podemos como que sentir o batimento do tempo.

Quando observamos que existem poucas
atividades para as quais a postura constitui o
aspecto principal, temos de reconhecer que
qualquer comportamento humano, seja ele
de dominante’ corporal, material ou ritual,
apresenta uma postura e/ou um aspecto postural.

Um certo nimero de critérios permite
distinguir entre as numerosas posturas que
podemos encontrar e, em um primeiro
momento, vamos nos ater a uma oposi¢ao que
tem a vantagem de cobrir o seu conjunto. Com
efeito, podemos fazer uma distingdo entre as
posturas nao instrumentalizadas e as posturas
instrumentalizadas. Ou seja, as posturas
adotadas por um agente sem a ajuda de um objeto
qualquer para exercé-las e aquelas que precisam
de algum tipo de suporte para se efetivarem.
Quanto as primeiras, de maneira geral podemos
citar a postura em pé, agachado, sentado no chao
e deitado. Para as segundas, a postura em pé na
qual, por exemplo, o agente estd apoiado em um
suporte (o pastor nildtico® de pé sobre uma perna
e apoiado em um longo bastdo para manter o
equilibrio; a atitude’ na pratica de exercicios
de danga na barra em que o bailarino nesta se
apoia para manter a sua posi¢ao), sentado (sobre
qualquer suporte construido, uma cadeira, por
exemplo), deitado (em uma cama).

Mas, essa distingdo pode parecer
insuficiente, pois apesar de conter a noc¢io de
apoio, particularmente no que diz respeito a
postura instrumentalizada, ela nio realca a sua

importancia e, sobretudo, nao permite que dela

viINnrind 3 vidoiL

6 Existem duas técnicas na pratica do halterofilismo: o arranco e o arremesso. No primeiro, o peso é levantado do chio
em um s6 impulso, sem qualquer pausa, e levado acima da cabega do atleta. No segundo, o levantamento do peso se
efetua em dois tempos: primeiramente a barra é colocada em frente as pernas do atleta e o peso é levantado até a altura
dos ombros, sob o queixo; em seguida, ela é levantada acima da cabega. Em ambas as modalidades, estando a barra acima
da cabeca do atleta, este deve estabilizar-se durante dois segundos.

7 «“Nao ¢ inttil ressaltar que as fronteiras entre cada uma dessas técnicas [materiais, rituais e corporais] sdo extremamente
ténues e que, em muitos casos, elas se recortam. [...] Assim, tal classificacdo resulta apenas da maneira como se dosam,
no interior de um determinado comportamento humano, os elementos pertencentes as especificidades de cada uma
dessas técnicas. Se numa manifestagdo se desenvolvem simultaneamente os trés aspectos [...]sempre um deles tenderd a
predominar, sendo assim considerado como ‘dominante” (FREIRE, 1987, p. 23).

8 Relativo ao rio Nilo ou as populagdes que vivem as suas margens.

9 “Na atitude, o corpo repousa sobre uma unica perna, enquanto a outra é estendida para tras a altura dos quadris. O
busto permanece reto. Os bragos sdo colocados em 3a posi¢do. O brago levantado deve corresponder a perna dobrada
para tras” (BARIL, 1954, p. 6-7).
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tiremos consequéncias probantes. Somos assim
levados a introduzir um outro critério distintivo,
tao geral quanto o anterior, no qual consideramos
as posturas em func¢do do suporte a partir do
qual elas se desdobram no espago. Esse ponto é
mais interessante do que parece num primeiro
momento, uma vez que nao existe postura
sem suporte. Mas, a questao é saber que status
conceder ao suporte mais ordinario, como o solo,
que ele seja natural (uma praia de areia branca),
ou construido (a cal¢ada de uma rua ou o chao
de uma habitac¢ao qualquer). Estamos propondo
chamar esse suporte de “suporte-comum” na
acepgdo mais ampla do termo, ou seja, comum
a todos. Reaparece entio o status de objeto que
concerne a postura instrumentalizada a qual nos
referimos ha pouco: podemos chamar esse tipo
de suporte um suporte-instrumento, suporte de
natureza variavel, proprio a cada individuo em
um dado momento e que vem se juntar ao suporte
comum. Uma postura instrumentalizada se
distinguiria entdo por possuir um suporte duplo:
0 suporte comum e o suporte-instrumento (¢ o
caso, por exemplo, no pastor nilético ao qual ja
fizemos alusao, de pé sobre uma perna e apoiado
em um longo bastao).

Podemos distinguir entre aquelas que
exigem um apoio e as posturas suspensas. Dentre
as primeiras, podemos citar a condi¢do de estar
em pé sem se mover ou ainda a postura invertida
(a parte superior da cabeca e as duas maos em
contato com o solo, o resto do corpo ereto de
forma fixa perpendicular ao chdo). Dentre as
segundas, podemos imaginar certas evolugdes
de trapezistas ou ainda as posturas vinculadas
aos esportes olimpicos, como aquelas que
observamos na pratica dos anéis: o ginasta passa
a maior parte do tempo suspenso."

Para concluir brevemente a questdo do
suporte ligado a postura, devemos abordar o
caso em que nao ¢ possivel observar, pelo menos
no filme, qualquer suporte sensivel, mesmo que
0 corpo apresente uma postura. Dois exemplos

podem ilustrar esse caso: o dos paraquedistas que
praticam um exercicio acrobatico e coreografico
aéreo, e aquele das pessoas, geralmente
cosmonautas, que praticam evolugdes em um
ambiente sem gravidade. Apds saltar do avido
que os transporta, os paraquedistas esportivos
adotam rapidamente uma postura com bragos
e pernas separados, postura que lhes permite
desacelerar a velocidade da descida e agir sobre a
dire¢do de sua queda. Quando o salto é efetuado
em grupo, além de procurar essa desaceleragao
esse tipo de postura serve também para manter
a estabilidade das figuras que eles executam no
espaco. Quanto aos astronautas, eles podem
conservar uma postura em um ambiente sem
gravidade. O corpo se desloca nesse meio sem
que a postura seja modificada. Nos dois casos,
uma vez que o olhar nao tem a possibilidade
de apreender um suporte qualquer, poderiamos
qualificar este dltimo como “suporte invisivel”,
visto que o suporte material postural nao esta
visualmente sensivel.

Postura, aspecto

postural e descricao

cinematografica

Baseados na distin¢ao que estabelecemos
entre gesto e postura, poderiamos tentar postular
a existéncia de atividades unicamente posturais,
ou seja, sem que qualquer gesto seja efetuado
ou possa ser detectado, enquanto que um
comportamento gestual, qualquer que seja ele,
apresentaria necessariamente uma dimensdo
postural.

No entanto, ndo ¢ isso que acontece.
Por mais sedutora que possa parecer essa
hipotese — ela permitiria distinguir plenamente
no plano temporal, e particularmente no da
simultaneidade, gesto e postura; o primeiro
depende da segunda, enquanto que a reciproca
nao seria verdadeira - o gesto estd sempre
presente no comportamento postural, mesmo
que aconteca de ele ser fortemente esfumado,"

10 Em muitas disciplinas que formam ginastas, assiste-se a uma alternancia entre posturas com apoio e posturas suspensas.
11 “De esfumar. Termo do vocabuldrio técnico da arte pictural que consiste em apresentar de maneira relativamente
apagada, fora de foco, marginal ou demasiadamente breve, alguns elementos delimitados pela imagem, de tal maneira
que passem despercebidos para o espectador” (FRANCE, 1998, p. 413).
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basta pensar na respiragdio ou no piscar dos
olhos. Um dos exemplos que nos parece melhor
ilustrar esse fato ¢ o filme Sleep de Andy Warhol
(1963) no qual o cineasta filma, utilizando longos
planos fixos, uma pessoa adormecida.”” Quando
o protagonista nao muda de posi¢ao, ou seja, nao
modifica a sua postura durante o sono, o unico
elemento movel diz respeito a respiragao: vemos
apenas a caixa toracica se mexer de forma quase
imperceptivel, lenta e regularmente.

Se  gestos e posturas sao
indissociavelmente  ligados e  coexistem
inevitavelmente (ndo existe gesto sem postura e
nao existe postura sem gesto), issondoimpede que
possamos distingui-los e observar os momentos
em que um ou outro estd, por exemplo, em
posicdo dominante, o que geralmente acontece."

Quando um dos dois aspectos, gestual
ou postural, domina em uma atividade corporal,
material ou ritual, podemos pensar que a
aten¢do do cineasta, quer dizer, a sua mise-en-
scéne, tera como foco em primeiro lugar aquele
que é o mais evidente. Serd certamente o caso
quando o comportamento gestual predomina.
Em contrapartida, quando o aspecto postural
se sobressai em relagdo ao aspecto gestual,
mesmo coexistindo com ele,'* nem sempre é
patente que o cineasta va destinar o essencial
de sua atengdo a esse aspecto preponderante.
Podemos constatar que, com muita frequéncia, a
mostragdo cinematografica se volta rapidamente
para o gesto, abandonando assim a postura.

O filme Kebo,"” realizado por Philippe
Lourdou (1978), ¢ um bom exemplo. Dedicado a

12 Sleep, 1963, p & b, 360 mn.

alguns cuidados maternais de uma mulher bozo'®

na Republica do Mali, o filme termina com uma
sequéncia em que a mae faz o seu bebé dormir
aplicando-lhe tapinhas nas costas. O primeiro
plano dessa sequéncia fixa delimita, da cabega
aos pés, a mae deitada sobre uma esteira com o
corpo imovel do bebé apoiado em seu peito. Ela
ndo executa qualquer movimento afora aquele
dos tapinhas regulares com a mao. A delimitagao
¢ mantida durante uns dez segundos e, em
seguida, um trajeto dtico enquadra a crianca
por inteiro colocando em evidéncia a mdo que
o embala. E assim que, abandonando o conjunto
postural inicial formado pelo encaixe das duas
posturas, o sublinhamento'” cinematografico
passa a privilegiar o movimento da mao maternal
que, a partir de entdo, vai monopolizar a atengdo
do cineasta.

Existe um ponto que reforca esse aspecto:
trata-se do caso em que a postura do agente
permanece a mesma — enquanto o realizador,
contrariamente ao exemplo que acabamos de
mencionar, ndo modifica a sua mise-en-scéne,
mas durante a qual ¢ o gesto que predomina.

Tomemos como exemplo uma técnica
material filmada em plano aberto na qual um
artesdo, sentado com as pernas cruzadas, fabrica
um objeto. A postura é mantida, mas os gestos
de fabricagdo, mesmo que de fraca amplitude,
instrumentalizados ou nio, chamam a atencdo
na medida em que o movimento que aparece na
auto-mise-en-scéne'® forca a aten¢do, da mesma
forma que as folhas das arvores se mexendo sob
o efeito do vento nos primeiros filmes dos irmaos

13 Nao abordaremos aqui o caso teérico, mas real, de uma eventual co-dominancia do gestual e do postural, uma vez que

nos parece penoso e delicado firmar a sua existéncia.

14 E importante esclarecer que o aspecto gestual ao qual nos referimos aqui vai além da simples respiragio ou dos

movimentos das palpebras.
15 Kébo, 1978, cor, 17 mn.

16 Etnia mandinga de pescadores da Africa do Oeste que vive no delta interior do rio Niger (Republica do Mali).

viINnrind 3 vidoiL

17 Designa o conjunto dos procedimentos de mise-en-scéne pelos quais o cineasta tenta chamar a ateng¢ao do espectador
sobre alguns elementos do processo delimitados pela imagem, através de sua colocagio em primeiro plano, sua
apresentacao repetida etc. (FRANCE, 1998, p. 413).

18 “Nogao essencial em cinematografia documentaria, que define as diversas maneiras pelas quais o processo observado
se apresenta por si mesmo ao cineasta no espago e no tempo. Esta mise-en-scéne propria, autbnoma, em virtude da qual
as pessoas filmadas mostram de maneira mais ou menos ostensiva, ou dissimulam a outrem, seus atos e as coisas que
as envolvem, ao longo das atividades corporais, materiais e rituais ¢, todavia, parcialmente dependente da presenga do
cineasta. A auto-mise-en-scéne ¢é inerente a qualquer processo observado. Outrossim, ela nao deve ser confundida com o
auto-sublinhamento, que é apenas uma de suas formas especificas” (FRANCE, 1998, p. 405).
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Lumiére,"” suscitam exclamagdes de surpresa
e encantamento daqueles que as contemplam
apesar de nao terem sido sublinhadas pelas
tomadas.”® A auséncia de sublinhamento filmico
das folhas da arvores leva a observacao de um
simples auto-sublinhamento do movimento de
uma parte da vegetacdo presente na delimitacao
cinematografica.

No que diz respeito ao nosso
artesdo, alguma coisa ¢ manipulada para ser
transformada. O conjunto da massa corporal do
agente conserva uma grande estabilidade, mas
o gesto, mesmo furtivo, desperta, no final das
contas, sempre mais interesse por parte de um
observador. E o caso do fabricante de moldes em
terra que vao servir de matriz para diversas pecas
que entram na composicao de chaleiras, filmado
por Baptiste Buop bem Fonderie. > A amplitude
dos gestos do agente é bastante limitada e a sua
postura ndo muda, mas mesmo assim é o gesto
que predomina.

Um outro exemplo, desta vez uma
técnica do corpo, é citado por Geneviéve
Calame-Griaule. Trata-se de um contador de
histérias tuaregue, igualmente sentado sobre
uma esteira com as pernas cruzadas. Durante
uma se¢do de recitagdo, delimitada em plano
médio, ele conserva a sua postura quase imével,
enquanto que os gestos dos bracos e das maos
acompanham a narragdo sublinhando alguns
dos seus aspectos. Nao obstante o conjunto do
corpo ser de imediato sublinhado em razao do

enquadramento, uma vez mais somos levados a
voltar nossa aten¢ao para os gestos. A posturae a
delimitacdo permanecem as mesmas, mas, nesse
caso, o gesto se auto-sublinha, o que leva ao auto-
esfumamento da postura. Ou seja, de maneira
geral, qualquer que seja a importincia que se
queira conceder ao componente postural, o gesto
vai sempre prevalecer.

Isso implica alguns problemas de mise-
en-scéne quando o cineasta quer colocar a
postura em evidéncia. Aspecto estatico do corpo,
ela dificilmente encontra o seu lugar no fluxo
(narrativo) filmico, salvo quando constitui, em
um dado momento, um elemento que entra
na logica da agdo; ou seja, ela permite melhor
compreender e apreender essa agao. Por razdes
de ordem descritiva e narrativa, o interesse
em sublinhar o postural aparece assim para o
cineasta.

E o que acontece no filme Nanook,
o Esquimd, de Robert Flaherty (1922). No
momento da caga a foca, em pé e inclinado para
a frente, empunhando o seu arpdo, Nanook
espreita a chegada de uma foca postado ao lado
de um buraco no gelo onde ela vira respirar.
Em seguida, Nanook levanta levemente o busto
e, conservando essa mesma postura, comega a
desferir golpes de arpdo em dire¢do ao orificio:
esse seu ato significa que a foca se aproximou
para respirar. Ele entdo faz pequenos gestos
com o brago para armar o seu arpdo. Temos
aqui um momento de tensdo - de uma certa

19 Georges Sadoul faz alusdo ao evento nestes termos: “E, por um milagre que nunca teve o seu equivalente em cena, as
folhas se mexiam ao sabor do vento, o vento tangia as fumacas, as ondas do mar se quebravam na praia, as locomotivas
avangavam sobre a sala, 0s rostos se aproximavam dos espectadores. E a prépria natureza captada em ato, bradavam com
espanto e admira¢do os primeiros criticos” (SADOUL, 1972, p. 22). E ele talvez estivesse se referindo a citagdo de um
artigo, ndo datado, de Henri de Parville publicado na revista La Nature segundo a qual : “[...] Distinguimos todos os
detalhes : os turbilhdes de fumaga que se elevam, o tremor das folhas sob a agdo da brisa” (RENE; FORD, 1947, p. 21).
20 Trata-se de Repas de bébé (1895). Esse aspecto da mise-en-scéne é muito bem ressaltado por Georges Sadoul :“No
fundo do jardim, as folhas tremem ao sol, detalhe que um espectador de hoje deveria fazer um esfor¢o para distinguir,
mas que entusiasmava multidées em 1896” (SADOUL , 1972, p. 247). Encontramos ainda, em um jornal que cobria as
projecdes Lumieére, ndo citado por Sadoul, a seguinte observacdo: “Ao longe, as arvores se agitam [...]"”. “La poste” (30 de
dezembro de 1895) (TOULET, 1988, p. 134).

E de se perguntar o porqué de uma tal insisténcia em relagio aos movimentos da vegetacio provocados pelo vento,
enquanto que os dos seres humanos, dos animais e das maquinas eram ainda mais ressaltados e espetaculares (por
exemplo, quando de uma das projecdes de Larrivé en gare de La Ciotat (1895), um espectador procura fugir com medo de
ser atropelado pelo trem). Talvez a pintura de paisagem, surgida no século XV, mas que realmente se desenvolveu a partir
do século XVIII e se difundiu amplamente sob a forma de reprodugdes baratas no século XIX, esteja na origem dessa
atencao particular no comego do cinema, uma vez que, de repente, a vegetagdo se movimenta.

21 Fonderie (Série Hommes et objets de la dinanderie de Fés, 2), 2006, cor, 80 min.
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maneira equivalente ao tradicional suspense
— cujo desfecho acontece quando este dltimo é
projetado em diregao ao furo no gelo. A postura
prolongada do agente ¢ evidenciada gragas a
apresentacao que dela é feita por intermédio de
varios planos médios. Seu sublinhamento nao
acarreta qualquer obstaculo ao desenvolvimento
da acdo no filme, uma vez que ela representa
um momento decisivo da caga na sua propria
duracdo. Esse exemplo demonstra claramente
que a postura de espera e/ou de espreita,
enquanto momento obrigatério no desenrolar de
uma atividade qualquer, constitui um elemento
indispensavel a sua plena compreensao. Por isso
mesmo, valoriza-la na constru¢do da narrativa
cinematografica é fundamental. *

No entanto, sublinhar uma postura
implica, em principio, a utilizagdo de planos
médios, por vezes até planos de maior amplitude
que podem, eventualmente, ndo se inserir
facilmente na continuidade cinematografica
durante a descri¢do continua de uma atividade
cuja dominante é gestual. Nesse caso, insistir
na postura pode redundar na instauracao de
uma certa monotonia do ponto de vista do
enquadramento, modificando, por isso mesmo, o
ritmo geral na apresentagao filmica da dominante
gestual da atividade estudada.

O problema pode se
diferentemente quando se tratar da descricdo

apresentar

minuciosa de wuma atividade com forte
predominancia postural. Podemos tomar como
exemplo o filme Oraison,” de Caroline Lardy,
que descreve, no 4mbito de uma comunidade
de carmelitas, a prece meditativa quotidiana que
algumas delas praticam no interior de uma capela

e durante a qual permanecem, durante um tempo

bastante longo, primeiramente apenas de joelhos,
depois, sempre ajoelhadas mas sentadas sobre
um pequeno banco, o busto ereto e, em seguida,
curvando-se para frente, posi¢do adotada por
um certo lapso de tempo. Essa atividade ritual
apresenta muito poucos gestos e movimentos:
no essencial, ela consiste em se ajoelhar, instalar
o banquinho, nele se sentar e se inclinar para a
frente. Mas a atitude postural permanece, de
longe, a mais importante. A cineasta utiliza um
certo nimero de enquadramentos de amplitudes
diferentes, dentre os quais inumeros planos
médios longos a fim de sublinhar as posturas
utilizadas pelas religiosas.

Ora, como vimos, utilizar com demasiada
frequéncia tais delimitacdes de enquadramentos
médios, uma vez que a atividade descrita ¢é
essencialmente postural, implica o risco de
monotonia filmica.”* Ademais, a variagdo das
delimitagdes do enquadramento e dos angulos
cinematograficos constitui um dos elementos da
dinamica filmica que participam da composi¢ao
do ritmo de um filme. Nao levar em conta esse
tipo de variagdo pode acarretar a privacdo de
uma parte dessa dinamica no registro.”® Tanto
mais que, convém lembrar, a atividade filmada
tem como singularidade a grande lentiddo do
ritmo do seu desenrolar.

Assim, a cineasta varia as delimitacoes
dos seus enquadramentos: primeirissimo
plano do rosto de quem reza, das maos, planos
médios dos protagonistas e, a0 mesmo tempo,
diversificagao dos angulos. Dessa forma, ela
evita a delimitacao postural stricto sensu e cria
delimitagdes partitivas. Dito de outra forma, sao
colocados em evidéncia os aspectos posturais de
uma atividade de forte dominante postural.

22 La Vaisselle, realizado em Mopti, Reptiblica do Mali, em 1978, o sublinhamento da postura de uma mulher bozo a beira
do rio é feita gragas a um outro procedimento. Ao lavar os utensilios de cozinha a jovem adota, de forma quase constante,
a seguinte postura: em pé, as pernas retas, o busto fortemente inclinado para a frente. No momento do enxague, sua
postura é colocada em evidéncia gragas a um efeito de contraluz.

23 Oraison, 2001, cor, 16 min. Este filme faz parte de um corpus de seis filmes que acompanham uma tese de doutorado
cujo tema é “Trabalho e vida mondstica: enquete filmica em um Carmelo da Fran¢a’, defendida na Universidade de Paris

X — Nanterre, em 2004.

24 O sentimento de monotonia ao qual fazemos aqui alusdo, evidentemente nio provém do plano médio em si, mas de

sua utiliza¢do intensa durante a descri¢do de uma postura.

25 Dinamica que néo deve ser confundida com rapidez.
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No entanto, ndo ¢ unicamente com o
objetivo de criar um ritmo passivel de produzir
efeito narrativo que a cineasta procede a essas
particdes corporais. Isso vai lhe permitir
igualmente enriquecer a descrigdo filmica
sublinhando os aspectos do comportamento das
protagonistas. De certa forma, podemos pensar
que oobjetivo descritivo que anima a cineasta
estimula a variagdo de angulos e enquadramentos,
o que vai conceder ao filme a dinamica a qual
fizemos alusdo.

Mas, o exemplo que acabamos de
examinar ¢ muito singular, pois a atividade
apresenta uma dominante postural quase
permanente, o que nao é o caso mais habitual.

Como vimos, o problema é tanto mais
espinhoso quando abordamos uma técnica cuja
dominante nao é postural, o que significa levar
em conta a maior parte das atividades humanas.
Mas, o desvio que acabamos de fazer a0 examinar
o filme Oraison ndo nos parece inutil. Com
efeito, a postura pode ser também ressaltada
se o cineasta efetuar delimita¢des partitivas do
corpo - escapando assim ao plano médio, como
acabamos de ver em relagdo ao filme Oraison -
enquanto coloca em relagao, no simultaneo e no
sucessivo, o gesto e a postura a ele subentendidos.

No entanto, existem casos, pouco
numerosos, ¢ verdade, em que uma delimitacao
postural ndo se opde a progressdo filmica. O
filme de Dorothée Serges, Manaré, * realizado
na Guiana Francesa, que descreve a fabricacao
de uma pega de vime, um manaré, ou seja, uma
peneira amerindia utilizada no trabalho com a
mandioca, nos oferece um bom exemplo. A um
dado momento do filme, o artesdo esta sentado
sobre um banquinho, inclinado para a frente, o
peito contra as coxas, tecendo o objeto apoiado
em seus pés. Essa postura é evidenciada gracas
a uma delimitacao em plano médio, de perfil a
altura do protagonista. Mas essa delimitagao
permite também ver, mesmo que elas nao sejam
sublinhadas, as maos do artesao que prosseguem
o seu trabalho. De fato, a postura ocupa aqui a
totalidade do quadro, mas, embaixo a direita,

26 Manaré, 2007, cor, 32 min.

podemos observar o trabalho manual. E assim
que, através de uma sorte de descentraliza¢ao,
postura e gesto entram em rela¢ao de tal forma
que, gracas a uma delimitacdo bastante longa,
o enquadramento essencialmente postural,
ndo impede que a confecgdo da peneira seja

acompanhada.
Postura e rito

Existe um dmbito da vida social em que a
postura — e mais amplamente o comportamento
postural - adquire uma importancia que pode se
revelar importante. Pensamos aqui no mundo da
ritualidade, religiosa ou profana, e até além dessa
categoria, quando, por exemplo, um aspecto
ritual é levado a se exercer em uma atividade com
uma dominante corporal ou material, em outras
palavras, coexistindo com uma delas.

O tempo ritual, mais uma vez, religioso
ou profano, apresenta com frequéncia, como
sabemos, a particularidade de modificar o ritmo
dodiaadia, ouseja,acelerar ourefrearapercepgao
do tempo da “vida quotidiana” Ao acelerar,
geralmente predomina o gesto, mas é o caso
menos frequente; ao refrear, a postura se impoe.
Consequentemente, o rito se manifesta gragas a
uma mudanga do ritmo temporal habitualmente
vivido e sentido como tal. Em outras palavras,
aquele que dele participa, como ator ou
espectador, penetra em uma temporalidade que
o leva a sair, momentaneamente, do quotidiano.

Nido retornaremos aos exemplos ja
citados: areza das carmelitas filmada por Caroline
Lardy ou a sentinela do paldcio de Buckingham,
uma vez que nesses exemplos a postura constitui
a parte essencial da atividade. Eles representam,
de alguma maneira, casos limites. Voltaremos a
nossa aten¢ao de preferéncia para o aparecimento
de posturas momentineas que se inserem
no interior de uma trama comportamental
essencialmente movel.

Um primeiro exemplo nos chega através
de uma sequéncia ritual presente no filme A
lombre du soleil”” Nesse filme, realizado na

27 Nadine Wanono e Philippe Lourdou, A lombre du soleil, 1997, cor, 83 min.
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Republica do Mali, sdo descritos os funerais do
“Hogon d’Arou”, o mais importante dignitario
religioso Dogon. Os griots encerram as
cerimoOnias, que duram trés dias, executando
um ritual na praga publica no qual o mais velho
dentre eles apresenta o tambor ritual yarba aos
quatro pontos cardeais. A cada um dos pontos
o agente ergue e mantem o tambor suspenso a
sua frente durante alguns segundos. Aqui, sdo
alternados, de forma regular, movimento (a
tor¢ao de um quarto do corpo sem que este saia
do lugar) e imobilidade (manuten¢ao postural do
conjunto do corpo).

Um  segundo  exemplo, bastante
conhecido de todos, é aquele da celebragdo da
missa catdlica dominical.*® Se a missa comporta
um certo numero de etapas obrigatorias
(homilia, comunhao, leitura de textos sagrados,
cantos e rezas) cuja importancia varia de um
lugar a outro, como pequenas ou grandes igrejas;
as circunstancias em que elas acontecem, missa
normal ou missa excepcional do calendario
liturgico; e onde ela acontece. O apice dessa
cerimOnia é sempre a celebracdo da eucaristia;
¢ nessa parte essencial do rito que podemos
observar o major nimero de comportamentos
posturais.

Uma postura bastante frequente é adotada
pelo padre no momento da recitagdo das preces,
inclusive aquelas ditas eucaristicas: os dois bragos
ligeiramente abertos para a frente, as palmas das
duas maos voltadas para os fiéis, ou para o alto
e voltadas para si. A manutenc¢do dessa postura
pode ser bastante longa em fung¢do da duragio
da prece.”” Encontramos esse tipo postural em

algumas outras partes que compdem a missa,

mas de maneira menos insistente. Uma outra
postura intervém quando da elevagdo da hostia
que ¢ assim mostrada aos fiéis. O padre segura
uma grande hostia, suspende-a até a altura do seu
seu rosto e mantém essa postura durante alguns
segundos. O mesmo acontece em relagdo ao
célice que contém o vinho. As vezes a elevacio da
hostia se efetua em trés tempos: a altura do peito,
em seguida a altura do rosto e, enfim, acima da
cabeca. A cada momento, a postura se mantém.
Um terceiro exemplo - os dois primeiros
pertencendo completamente a esfera religiosa —
diz respeito ao profano popular, o teatro, mesmo
que, como sabemos, suas raizes estejam muitas
vezes plantadas no terreno do sagrado.*® O kabuki,
0 nd e o teatro de marionetes, o ningyd-joruri
ou bunraku, constituem os trés géneros mais
importantes do teatro japonés. Os dois ultimos
sao apresentagdes que acontecem em um ritmo
bastante lento, as nuances se exprimem através
de infimos detalhes. Em contrapartida, o kabuki
se distingue por um desdobramento no espago
e um desenrolar marcados por uma dinamica
muito mais vigorosa e a intriga pontuada
por numerosas e espetaculares peripécias.
Espetaculo caracterizado pela virtuosidade
de seus movimentos corporais, o kabuki
abriga movimentos em que alguns dos atores,
em momentos determinados, interrompem
repentinamente suas coreografias dramaticas
adotando uma postura e nela permanecendo
por um tempo relativamente longo; o conjunto
do corpo se mostra entdio como em um
instantdneo fotografico: é o tempo do mie.’’ Ao
mesmo tempo, esta postura obrigatéria conclui
a sequéncia coreografica e faz, de uma sé vez,

28 Os registros dizem respeito a trés missas dominicais sucessivas: a do domingo que precede Ramos, a de Ramos e
aquela do domingo de Pascoa. (Transmissdo do canal publico de televisdo France 2, dos dias 9, 16 e 23 de margo de 2008).

29 Pode durar mais de um minuto.

30 A esse respeito podemos citar, pois seu titulo é muito sugestivo, a obra de Michel Leiris, La possession et ses aspects
thedtraux chez les Ethiopiens de Gondar (Plon, 1958), sabendo que sdo numerosas as publicagdes dedicadas a esse tema,

e ndo apenas no campo da etnologia.

31 “O mie é o momento em que, num ambiente muito agitado pela musica que anima e o gesto mecénico, de repente
explode - deixando os nervos tensos e ericando a epiderme - um duplo estalido das pranchas que imobiliza o som e
congela o tempo, crispando o personagem numa pose estereotipada e hiper-expressiva, com todos os musculos retesados,
antes que a tensdo elétrica que faz a sala vibrar se descarregue através das interpelagdes tradicionais que os admiradores
langam aos seus idolos. O mie pode ser também o so-mie, em que todos os personagens se imobilizam para formar aquilo
que gostariamos de chamar de um “quadro’, se este ndo evocasse, infelizmente e indevidamente, as palidas composi¢oes
dos teatros amadores de algumas décadas”(FAURE, 1977, p. 3).
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baixar a tensdo criada pela danca que ela encerra,
enquanto permite ao publico contemplar o ator
e a ele manifestar a sua admiragdo. O filme de
Kenji Mizoguchi (1939), Crisantemos tardios, *
contem uma curta sequéncia de kabuki na qual é
ressaltado esse momento de imobilidade teatral.
O fato do mie ter sido escolhido pelo realizador -
conhecido por ser um grande admirados do teatro
-, para ilustrar um momento do kabuki indica
a importancia que essa passagem obrigatéria
possui nesse género de teatro.

Todos os trés exemplos que acabamos
de expor brevemente apresentam um ponto em
comum: as posturas podem ser consideradas
como gestos congelados. Quer seja em uma
atividade caracterizada por sua gestualidade lenta
(o griot apresentando o tambor yarba no fim do
ritual dos funerais ou o padre elevando a hostia e
o célice durante a celebragdo de uma missa); ou
intensa (o kabuki), a cada vez a postura assumida
pelos agentes suspende a continuidade de um
gesto e transforma seus atores em uma espécie de
estatua viva efémera.

Nao poderiamos, agora, deixar de nos
perguntar — sem a pretensdo de chegar a uma
resposta definitiva — sobre o status da postura
no continuum corporal, assim como no fluxo
da descri¢do filmica das técnicas do corpo.
Uma questdo delicada, visto que a postura
¢ indissociavel do comportamento corporal
qualquer que seja ele, é distinguir aquilo que diz
respeito, na sua pratica, ao ritual ou a profano.
Acreditamos estar trazendo um elemento
de resposta ao poder associd-la ao universo
da ritualidade (no sentido amplo) onde ela
ocupa, mesmo momentaneamente, um lugar
importante. E o caso, como vimos, do ator do
kabuki que se imobiliza por alguns instantes.
Mas, poder-se-ia argumentar, o teatro nao ¢
também um ritual? O mesmo poderia ser dito
em relagdo ao halterofilismo, prética esportiva
e, assim, envolta em ritualidade. Nos dois casos,
abandona-se o mundo ordinario sob o impulso
do comportamento ritual que se desenrola
naquilo que constitui, no final das contas, um

espetaculo.

Mas, existem casos em que parece
ser mais incomodo associa-la ao rito, como a
postura do pastor nildtico (técnica corporal
instrumentalizada) ou aquela dos artesdos
fabricantes de moldes em terra (técnica
material instrumentalizada) que mencionamos
acima. Assim, numa primeira aproximagio,
podemos dizer que onde a postura adquire uma
importancia inabitual e notavel existem fortes
chances de que nos encontremos, na maioria
dos casos, em presenca de um comportamento

prenhe de ritualidade.
Conclusao

Se a postura é um elemento constitutivo
de qualquer comportamento corporal - uma vez
que, como vimos, nao existe gesto sem postura
nem postura sem movimento, ou seja, sem gesto
- sabemos que ela, de maneira geral, ndo é o
objeto primeiro da atengdo do cineasta. De forma
um pouco anedotica, poderiamos trazer como
testemunha dessa afirmacdo aquela expressdao
bastante conhecida do realizador de cinema
de fic¢ao que autoriza o comeco das filmagens:
“Acao!”, palavra que remete, inelutavelmente,
a uma tomada, ao sinal de deslanchar uma
acdo e dar inicio a um movimento, mesmo que
possa, excepcionalmente, existir a situacdo
em que o registro tenha como objeto agentes
aparentemente iméveis. Em suma, essa expressao
resume o fato de o cinema ser qualificado quase
sempre como a arte do movimento.

Nesse contexto, a postura corporal se
revela como um verdadeiro paradoxo, visto
que existem situagdes nas quais os aspectos
posturais dos comportamentos ocupam um lugar
proeminente sobre os quais a atengao é solicitada.
Este é notadamente o caso do rito, quer ele seja
religioso ou profano, a postura lhe € intrinseca®-
pelo menos é nesse contexto que ela se manifesta
com mais frequéncia enquanto que elemento
singular. Suspender o fluxo do tempo ordinario
quotidiano é a propria especificidade de qualquer

32 Kenji Mizoguchi, Crisdntemos tardios, 1939, n&b, 137 min.
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ritual. E isso é comum a quem o conduz e aqueles
que dele participam na condigdo de assisténcia,
pois sem estes, sabemos, o ritual ndo poderia ser
consumado.

Como vimos, o caso das posturas
adotadas pelos sacerdotes quando da celebragao
das missas dominicais no momento em que, por
exemplo, eles levantam a hostia para apresenta-
la aos fiéis ou, também, quando as preces sdo
realizadas com os bragos abertos.

Todos esses movimentos, os quais
podemos considerar como tempos de parada,
mas que, inseridos no continuum ritual, nao
o interrompe, singularizam a postura como a
expressdao de uma pausa, pausa efémera a exemplo
daquela observada no ator do kabuki, mas cujo
carater fugaz em nada atenua o seu alcance no
desenrolar do espetaculo teatral. Esse tempo de
parada, que é a postura no contexto ritual, pode
parecer um paréntese no interior do rito assim
como o rito constitui, em si, um paréntese no
fluxo do quotidiano.

Os varios exemplos que mencionamos
- amealhados tanto junto a técnicas corporais,
quanto materiais e rituais - tendem a mostrar
que o aspecto postural do comportamento
corporal, no essencial e excetuando o mundo
da ritualidade, ndo costuma despertar maiores
interesses. E certo que seria possivel falar, a seu
respeito, de uma dimensao escondida, deum trago
de comportamento que poderiamos qualificar de
esfumado tamanha é, quase sempre, a discrigdo
de sua presenga. Ademais, como uma postura
sem muito relevo poderia chamar a aten¢do do
observador, seja ele cineasta ou ndo, quando se
sabe que ao gesto esta vinculado um sem nimero
de qualidades, dentre as quais aquela de se auto-
sublinhar com facilidade? Talvez pudéssemos
até afirmar que a postura, entendida como uma
espécie de antimovimento, é como um elemento

que se opde ao cinematografo. Talvez nao de
um ponto de vista cinético, o que ainda resta
demonstrar, mas como um ingrediente que evoca
o tempo e o seu desenrolar: a imobilidade do
corpo filmado imprime valor ao tempo, como
ilustra o exemplo de Nanook brandindo o seu
arpao antes de projeta-lo em direcao ao orificio
no gelo sob o qual se encontra a foca.

Trata-se de uma prerrogativa da imagem
animada e, de forma mais singular, de suas
capacidades descritivas, colocar em evidéncia
essa dimensao com frequéncia negligenciada do
fluxo do comportamento corporal. E para isso
que nos alerta Marcel Mauss - ja citamos, no
comeco deste texto, a anedota por ele contada
—, pois foi justamente o cinema que lhe forneceu
resposta a uma interrogagdo: enfermo em Nova
Iorque, onde teria ele visto uma forma de andar
semelhante aquela das suas enfermeiras? Aquilo
foi, retomando os seus proprios termos, uma
“espécie de revelagdo” e a descoberta, poderiamos
acrescentar, de um novo campo de conhecimento.

Da mesma forma, em seu Manuel
dethnographie, Mauss alude a utilizagdo da
fotografia e do cinema, apesar de tender a
assimilar o segundo a primeira: “O cinema vai
permitir fotografar a vida” (MAUSS, 1971, p.
19), fotografar a vida, quer dizer, o movimento.
E acrescenta, algumas paginas a frente, na parte
dedicada as técnicas do corpo: “As técnicas do
corpo serdo estudadas com a ajuda da fotografia
e, se possivel, do cinema em camera lenta” (p. 30).
Essas observagdes lapidares constituiram nada
menos do que a legitimac¢do de uma pratica das
imagens em movimento que vai reverberar até os
nossos dias.

33 Existem mesmo exemplos extremos, como aquele que acontece durante as cerimonias de entronizagdo em algumas
ordens religiosas. E o caso do evento durante o qual os postulantes devem se deitar no chdo de brugos e permanecer
iméveis, os bragos cruzados e o rosto contra o solo, de tal forma que, inteiramente cobertos por uma ampla e pesada
vestimenta monastica, nenhuma parte de seus corpos fique visivel, sobretudo o rosto (em razdo do reflexo de piscar os
olhos), atestando assim a submissao total a qual eles estdo se engajando. Assim, eles estdo, como indica a férmula dos
Jesuitas ac cadaver (como cadaveres). Inclusive, aquele que se compromete com a ordem ¢ como “morto” para o mundo e
dele se considera definitivamente separado, apesar de, na pratica, ser levado a frequenta-lo para que sua influéncia possa

ser exercida.
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Carnavalizacao e a representatividade equivocada da
mulher negra em Xica da Silva

Carlos P. Reyna'
Rafael Garcia Madalen Eiras?

Resumo

Oartigo fazumaanilise do filme Xica da Silva (1976), do diretor Carlos Diegues, trabalhando o conceito
de carnavalizagdo aos moldes de Mikhail Bakhtin. Uma estética da inversao que coloca o oprimido
COMo opressor, mas que a0 mesmo tempo ndo foi muito bem vista por alguns criticos da imprensa que
acusaram o diretor de usar o apelo da comédia erotica para conquistar o publico, trazendo uma visao
da mulher negra como objeto sexual. Para esse proposito é feita uma releitura filmica para utilizar
tanto a abordagem metodolégica do contexto historico de Marc Ferro quanto uma revisdo da critica
feita ao filme depois de sua estreia. Percebendo uma importante discussio acerca da representatividade
do negro, num momento em que a intelectualidade brasileira, principalmente a universitaria, comeca
a aderir aos Estudos Culturais. Perspectiva que busca analisar a cultura de massa: literatura popular,
radio, televisdo, as midias em geral; assimilando uma heterogeneidade de temas, como género, raga
e sexualidade. Assim, a obra estd inserida na dinamica entre uma representatividade equivocada,
que ndo privilegiaria a identidade da mulher negra, o uso da sensualidade e da carnavalizagdo como
uma estratégia de critica ao poder dominante. Nessa perspectiva, seria entdo, Xica da Silva, uma
transgressora imagem politica ou um objeto sexual idealizado por uma elite branca e de classe média?

Palavras-chave: carnaval; cinema; mulher negra; Carlos Diegues.
The film Xica da Silva: Canavalization and misrepresentation of black women
Abstract

The article analyzes the film Xica da Silva (1976), by director Carlos Diegues. Work that presents a
carnavalizing image along the lines of Mikhail Bakhtin’s concept. An aesthetic of inversion that puts
the oppressed as oppressive, but at the same time was not very well regarded by some press critics
who accused the director of using the appeal of erotic comedy to conquer the public, bringing a
view of the black woman as an object sexual. Analysis through a methodological approach to Marc
Ferro’s historical context, as well as an interpretation of the aesthetic content. With the film comes
an important discussion about the representativeness of the black, at a time when the Brazilian
intellectuals, especially the university, begins to adhere to Cultures Studies. Perspective that seeks
to analyze mass culture: popular literature, radio, television, the media in general; assimilating a
heterogeneity of themes such as gender, race, and sexuality. Thus the work is inserted in the dynamic
between a mistaken representativeness, which would not privilege the identity of the black woman,
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and the use of sensuality, of carnivalization as
a strategy of criticism of the dominant power.
Was Xica da Silva, then, a transgressive political
image, or a sexual object idealized by a white,
middle-class elite?

Keywords: carnaval; cinema; black women;
Carlos Diegues.

Introdugao

No ano de 1976, ainda vigorando a ditadura
militar no Brasil, o diretor Carlos Diegues estreia
o filme histdrico Xica da Silva. Um de seus maiores
éxitos comerciais, mas também um catalisador
de polémicas acerca da representa¢ao da mulher
negra. A obra apresenta um Brasil da segunda
metade do século XVIII, momento em que a
regido em que se passa a historia, Diamantina, se
torna o principal centro de extra¢ao de diamantes
do pais. Neste contexto, o representante da Coroa
Portuguesa, Joao Fernandes (Walmor Chagas), se
apaixona pela escrava negra Xica da Silva (Zezé
Motta) e a transforma na Rainha do Diamante.
Os desejos extravagantes da personagem surgem
como uma forma de resisténcia a propria
domina¢do branca. Isso desenvolvido através
de uma estética sensual, pitoresca e dentro de
um projeto de espetaculo popular e da inversao
carnavalesca.

Uma estética que coloca o oprimido como
opressor, mas que ao mesmo tempo nao foi muito
bem vista por alguns criticos da imprensa, que
acusaram o diretor de usar o apelo da comédia

erdtica para conquistar o publico, trazendo uma
visao da mulher negra como objeto sexual.

O diretor Carlos Diegues formou-se junto
ao Cinema Novo e a efervescéncia politica do
inicio dos anos 60, momento em que se buscava
uma identidade nacional para o audiovisual
brasileiro’. Um cinema moderno inserido numa
intelectualidade de esquerda que no fim dos
anos cinquenta traduziam conceitos e releituras
de Marx como o nacional-popular de Antonio
Gramsci; o realismo critico de Lukacs; as nogoes
neocolonialistas de Fanon; a arte didatica de
Brecht; ou o humanismo transformador de
Sartre. Sem citar as proprias mudangas internas,
percebidas pelo movimento historiografico
revisionista brasileiro®.

Com o golpede primeiro de abril de 1964, uma
nova relagdo dos cineastas com a sua realidade
tem que ser forjada, e seus filmes buscam através
da alegoria, de reflexdo intelectual, e as vezes
de um extremo hermetismo estético, continuar
produzindo um cinema moderno brasileiro da
forma que fosse possivel. Porém, em 1968, com o
AlI-5, esse cinema acaba quase que por completo.
Renascendo em uma nova relagdo dos cineastas
com o estado, mediado pela Embrafilme®, ja no
inicio dos anos 70. Relagao paradoxal e complexa,
pois os cinemanovistas tém que se aliar ao proprio
governo militar como estratégia de sobrevivéncia,
mudando e assumindo perspectivas muito mais
ligadas a uma ideia de mercado do que a de obra
de arte.

Esse novo mercado patrocinado pelo estado
proporciona grandes bilheterias, como o filme

3 Antes nunca houve uma producdo realmente significativa que se pudesse perceber como uma identidade da obra
cinematografica do pais. E fungdo do Cinema Novo essa busca ligada a uma visdo politica. Gerando, assim, obras de
estéticas modernas de imenso valor autoral, que rompia com os padrdes classicos vindo das grandes produg¢des norte
americano, a0 mesmo tempo que também apresentava um cinema politico que buscava refletir a situagdo da América
Latina como local ainda dominada pelo peso do subdesenvolvimento (GOMES, 2016).

4 Como cita Queiroz (2010), o movimento revisionista repensava a relagdo escravista baseada na economia, em que
0 escravo era uma mercadoria e a violéncia era a unica forma que o individuo escravizado possuia para se tornar um
sujeito de sua propria histdria. Pensamento que contestava as inabalaveis ideias de Gilberto Freyre de que no Brasil esta
relacdo seria mais amena. Autores como Florestan Fernandes, Otavio Ianni, Emilia Viotti da Costa, Fernando Henrique
Cardoso, afirmavam que “o escravo ou se submetia a virar uma mercadoria, ou se rebelava de forma violenta e extrema”
(idem, p.106).

5 Empresa Brasileira de Filmes S/A (Embrafilme). O regime militar, apesar de um forte principio de centralizagdo politico-
administrativa de forma autoritaria, instaurou um sistema articulado de funcionamento da produgio e distribui¢ao dos
filmes nacionais, na década de 70 e inicio dos anos 80. O fim da Embrafilme se da gradativamente. Primeiro com a Lei
Sarney, de julho de 1986, que dispunha da renuncia fiscal para a produgao de projetos culturais, fazendo com que os
filmes da empresa necessitassem disputar as verbas dos beneficios fiscais com outras dreas da produgao cultural.
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Dona Flor e Seus Dois Maridos (1976), do diretor
Bruno Barreto, e Xica da Silva, que até entdo
atingiram numeros de espectadores nunca antes
imaginados para um filme nacional. Ou seja, os
cinemanovistas — principalmente Diegues que
nos anos 70 produz grandes bilheterias — deixam
de lado o Cinema Novo como rétulo de um
cinema moderno brasileiro, e buscam reinventar
um cinema que ao mesmo tempo dialogava com
a ditadura para poder ser produzido e exibido e
que ainda pudesse fazer criticas concebidas de
dentro das proprias estruturas de poder.

Diegues busca no cinema de espetaculo®
uma forma de transgredir o ébvio do préprio
espetaculo. Obras como: Os Herdeiros (1969), que
em pleno periodo de violenta repressdo (gerados
pelo ato institucional nimero 5), trabalha com
a historia do Brasil de forma critica; Quando o
Carnaval Chegar (1972), um musical que através
do carnaval reelabora uma estética cinemanovista;
e Xica da Silva (1976), que na figura da escrava
propdem uma inversao carnavalesca elaborando
um olhar sobre a sociedade brasileira através da
cultura afro-brasileira.

Com esse ultimo filme surge uma importante
discussao acerca da representatividade num
momento em que a intelectualidade brasileira,
principalmente a universitaria, comega a aderir
aos Estudos Culturais’. Perspectiva que busca
analisar a cultura de massa: literatura popular,
radio, televisao, as midias em geral; assimilando
uma heterogeneidade de temas, como género,
raca, e sexualidade. “Na critica que fazem das
relacbes de poder numa situagdo cultural ou
social determinada, os Estudos Culturais tomam

claramente o partido dos grupos em desvantagem
nessas relagoes” (SILVA, 2015, p.134). Um campo
onde se debatem as mais diferentes posi¢des
ideoldgicas é o cinema, onde o “discurso sobre
aquilo que lhe é especifico é também um discurso
sobre principios mais gerais que, em ultima
instancia, orientam as respostas a questoes
especificas” (XAVIER, 1984, p. 9).

Pierre Sorlin, em uma abordagem sociolégica
do cinema, evidéncia a constru¢do narrativa
cinematografica como um discurso em que o
filme “reorganiza, a partir de elementos tomados
essencialmente do universo ambiente, uma
configuragdosocial que, por certosaspectos, evoca
o meio da qual saiu, mas que, essencialmente, é
dele uma retradu¢ao imaginaria” (1977, p. 200).
Ou seja, a obra de Diegues é uma encenagao da
sociedade que a produziu, que permitem analisar
a posic¢ao do diretor do filme e da prépria critica,
elementos ideologicos que adquirem um sentido
figurado, do ponto de vista moral, ideoldgico
e politico do momento histdrico que ele é
produzido e exibido.

A énfase, portanto, estd no cardter sempre
construtivo das imagens preocupada em entender
a dimensdo propriamente simbélica do discurso
filmico reconstituir a forma como os realizadores
o constituiram, definiram, caracterizaram, por um
lado, e, por outro, de que maneira sdo construidos
em forma filmica os grupos sociais e a relacdo entre
eles, seus posicionamentos e suas hierarquias, as
condi¢oes pelas quais acontecem no filme seus
conflitos e seus enfrentamentos, o que Sorlin chama

de sistemas relacionais (MENEZES, 2017, p.24)

vdNL1Nd 3 VIHO3lL

6 As engrenagens do espetaculo, como percebeu Walter Benjamin (1987), sdo alienantes. Elas afastam o novo, ao sempre
reinaugurar o “ja-visto’, o bem-comportado. Sem ter, desta forma, a fungao de transformar a realidade, e sim descrevé-
la. Na produgao, por exemplo, de filmes sobre emogdes genéricas, imitagdes de obras classicas, o espetaculo se limita a
abastecer e movimentar as imagens rotineiras e ja estabelecidas pelo senso comum, e nio criar novas formas de perceber
e criticar o mundo. No entanto, para o autor, a arte revolucionaria teria que se camuflar e se inserir nesse quadro, para
de dentro das estruturas de poder, conseguir sabotar esse esquema dominante sempre que necessario. Uma arte que
imponha ao artista e ao publico uma fundamental exigéncia: “a reflexdo” (1987, p. 134)

7 Surgem no Centro de Estudos Culturais Contemporaneos, na universidade de Birmingham, Inglaterra, 1964, com a
concepgao de cultura desenvolvida por Raymond Williams em Culture and society em contraste coma tradicéo literaria
britanica elitista. A cultura surge como experiéncia vivida de um grupo social, um campo contestado de significacdo onde
0 que esta em jogo é uma defini¢do da identidade cultural e social dos diferentes grupos. Assim, toda a dindmica social
seria uma dindmica cultural, sem que haja uma diferenca entre altas baixa cultura, entre cultura popular e elite. O inicio
tem fortes tendéncias marxistas vinda de autores como Althusser e Gramsci. “Nos anos 80, esse predominio do marxismo
nos estudos culturais tais como delineados pelo centro de Birmingham iria ceder lugar ao pds-estruturalismo de autores
como Foucault e Derrida” (SILVA, 2015 p.132).
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Assim, o filme ndo privilegia a identidade da
mulher negra. Muito pelo contrdrio, abusa o uso
da sensualidade e da carnavalizagdo aos moldes
de Bakhtin (1993) como uma estratégia de critica
ao poder dominante. Nesse sentido, seria, entao,
a imagem de Xica da Silva, uma transgressora
politica ou um objeto sexual idealizado por uma
elite branca e de classe média?

Questdes metodoldgicas

Entre os problemas que se colocam na mesa
de discussoes é quando se atribui aos filmes a
qualidade de objeto de andlise. O mais grave
para o cinema é de ndo dispor de um corpus
de referéncia baseado em uma semidtica do
cinema, isso seria esperar que o filme comporte
uma dimensao linguistica. Mas, como o cinema
nao é uma lingua e, nisso, de fato, reside a
maior dificuldade que se deparam os cientistas
sociais quando se propdem analisa-lo. Christian
Metz (1964), resumidamente, nos diz que o
cinema é mais um meio de expressio que uma
comunicacdo e que ele possui um limitado
numero de verdadeiros signos. Entao, como o
filme se constitui em um cddigo? Ou melhor,
qual o valor simbolico do filme? Pierre Sorlin,
ao falar dos elementos (os cddigos) do estatuto
semidtico que entram em um plano nos d4 uma
via de entendimento: “Cada um serd, segundo
sua posi¢do na cadeia, indice, signo ou sema:
o filme, através do sistema de relagoes de que é
condutor, organiza seus proprios codigos, cria
seus signos, transforma em indices ou série de
dados indeterminados a priori” (1977, p. 67).
Desse modo, o filme se constitui sempre, a si
mesmo, como codigo, mesmo se certos signos
se generalizam e se integram em um conjunto de
signos que os espectadores “leem” sem limitagoes
(SORLIN, 1997). Para o autor,

“o cinema aparece assim como linguagem - se
entendemos por linguagem uma série de meios
cuja combina¢io permite emitir mensagens -, cuja
codificagdo, lacunar muda de uma realizagdo para
outra ou, mais provavelmente, de um grupo de

realizadores para outro” (1977, p. 72).

O resultado disso é uma abordagem do filme
pela semidtica. Na antropologia, Geertz (1989),
explicitando sua preferéncia compreensiva,
compara o texto ao codigo. O primeiro para
interpretar, o segundo a decifrar. O primeiro
ensejando a compreensdo das formas simbolicas.
O segundo oferecendo o entendimento em
termos de estrutura. Para a andlises de filmes,
ambos parecem ser eficazes. Mas, se mesmo
assim, a semiltica nao oferecer receitas, as
ciéncias sociais ndo irdo muito longe.

Foi necessario surgir Marc Ferro para por
em pratica um processo de analise que permite
ir além da condenagdo de ter sempre que dizer
duas vezes a mesma coisa: “descrever a sociedade
e comprovar essa descri¢do nos filmes ou entao,
analisar os filmes e verificar na estrutura social
o esquema dai elaborado” (1975, p. 48). A
citagdo torna claro de que forma o cinema se
expOe sempre ou toda vez que se expde ao olhar
penetrante que passa pela objetividade e pelo
rigor de uma observagao cientifica dentro do
espirito que é cara as ciéncias sociais. O método,
acima citado, permite-nos encarar a possibilidade
de estender as ciéncias sociais a técnica que Marc
Ferro estabeleceu para a histéria.

E, sobre as especificidades dos filmes, as
quais é necessario aplicar diferentes operagdes
de analise que levem em conta a andlise de
decupagem, das filmagens, das imagens, dos
sons, dos didlogos, dos cendrios, etc (FERRO,
1975). Quer dizer, o mudo social refletido na
tela, determinando por si mesmo, a estratégia de
analise que melhor convenha. Nessa perspectiva
que este artigo se orienta. Isto é, o cinema como
campo de pesquisa nas ciéncias sociais, como
base empirica, que preliminarmente poderiamos
dizer, abordagens culturais e sociais do ponto de
vista do espectador, neste caso, do pesquisador
que, “diante da imagem filmica, dedica-se a
decifragdo” (HIKIJI, 1991, p. 91-113, grifo
nosso). Entendemos por decifracao a observacao
e interpretacdo socioldgica, antropoldgica e
histdrica. Assim sendo, a obra analisada toma dois
caminhos, o que o diretor pretendia dizer com
suas alegorias sensuais e carnavalescas e como
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o filme foi percebido pela critica que o assistiu.
Evidenciando neste momento a dualidade
presente em sua estética e que é objeto de estudo
deste artigo. Entre a critica ao autoritarismo da
ditadura militar e o uso da imagem da mulher
negra como objeto sexual.

A carnavalizagdo como estratégia de filme

A carnavalizagdo surge nos filmes de Diegues
durante os anos 70. Em Xica da Silva ela se
apresenta de forma bastante elaborada. Como
percebe o proprio diretor:

A importancia do carnaval em meus filmes nao
estd apenas na Gestalt carnavalesca, na tradugido
de um estado de espirito. Mas também na prépria
construgao original dos desfiles, no modo pelo qual
eles se estruturam, em sua dramaturgia. Como num
desfile, varias alas tematicas se sucedem em Xica da
Silva, cada uma dela em torno de um personagem
e seu drama. [...] As tradicionais baianas de escola
de samba, herdeiras das procissdes catdlicas da
Bahia e do Rio de Janeiro, sdo reproduzidas pelas
mucamas que seguem Xica em sua vertiginosa
caminhada rumo a igreja do Tijuco, portando com
gestos exuberantes, como um destaque, a balancar
nas maos sua alegoria, a carta de alforria. Ou, eu
dizia também, a carta de euforia (DIEGUES, 2014,
p. 375).

Para Mikhail Bakhtin o carnavalesco seria
regido “por uma espécie de ‘cardcter nao
oficial, indestrutivel e categorico, de tal modo
que ndo ha dogmatismo, autoridade, nem
formalidade unilateral (...)” (BAKHTIN, 1993,
p. 2). Sua principal qualidade seria estar ligado
profundamente as fontes comicas do popular
medieval, manifestacoes do riso que se opunham
ao tom sério e religioso da sociedade feudal. Isto &,
o autor se refere “as festas publicas carnavalescas,
os ritos e cultos comicos especiais, os bufdes e
tolos, gigantes, andes e monstros, palhagos de
diversos estilos e categorias, a literatura parodica,
vasta e multiforme, etc” (BAKHTIN, 1993, p. 3)

Todos esses ritos e espetdculos organizados a
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maneira cOmica apresentam uma diferenca notavel,
uma diferenca de principio poderia dizer, em
relagdo as formas do culto e as cerimonias oficiais
sérias da igreja ou do Estado feudal. Ofereciam uma
visdo de mundo, do homem e das relacoes humanas
totalmente diferentes, deliberadamente néo oficial,
exterior aigreja e ao estado; pareciam ter construido,
ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e
uma segunda vida aos quais os homens da Idade
Média pertenciam em maior ou menor proporgio,
e nos quais eles viviam em ocasides determinadas.
Isso criava uma espécie de dualismo do mundo e
cremos que, sem leva-la em consideragdo, ndo se
poderia compreender nem a consciéncia cultural
da Idade Média nem a civilizagdo renascentista.
(BAKHTIN, 1993, p. 4-5)

Ou seja, uma experiéncia que nao deixa
de ser utdpica ao apontar para a critica do
presente a partir da criagdio de um mundo
invertido, ou que conviva com o “ndo oficial”
no mesmo patamar hierarquico. E essa relagio
dual, na convivéncia dos opostos, que Bakhtin
vai delinear como realismo grotesco. A
caracteristica desse realismo se apresenta em
forma de rebaixamento, da oposi¢io de todos
os cerimoniais e ritos para o plano material,
do corpo. . Em que o baixo, representado pelo
sexo (escondido), convive no mesmo espago
e tempo da alma, da mente (o alto). Criando
imagens fundidas nestas duas perspectivas. Por
exemplo, em termos metaféricos, uma mulher
idosa parindo, a noite e o dia, o final e o inicio da
vida, cria um movimento de mudan¢a dinamico.
No filme Diegues segue essa receita carnavalesca

subvertendo as estruturas do espetaculo:

Tomando como base a inversao social dos papéis
no carnaval, a for¢a corrosiva do riso procura a
libertagdo do medo e a explosdo de liberdade sem
admitir qualquer tipo de dogma ou autoritarismo.
Através da falta de verossimilhanga, das condutas
excéntricas de personagens em estado de espirito
anormal, do gosto por escandalos e da mistura entre
a cultura erudita e a popular se pretende abolir as
hierarquias sociais e incitar o publico a se exprimir

numa atitude criadora livre (ADAMATTI, 2016, p.

vdNL1Nd 3 VIHO3lL

205



TEORIA E CULTURA

206

2).

O filme, nessa perspectiva, abandona os
textos anteriores preocupados em “recontar” a
histdria e cria uma narrativa alegérica, onde “sexo
e escraviddo sdo pretextos para falar de relagoes
de poder: submissdo e subversio da ordem.
Xica ¢é vista como uma figura carnavalesca que
danga e ri e busca seu proprio prazer. S6 que
faz isso fora do carnaval” (SOARES, 2008, p.
64). Ela é o simbolo “da astucia do oprimido e,
ao mesmo tempo, encarnacao do esteredtipo da
sensualidade negra” (XAVIER, 2006, p. 96).

Os objetivos do diretor eram - como relatados
em seu livro de memoérias (DIEGUES, 2014) -
os de romper com a melancolia de sua geracdao
e, a0 mesmo tempo, retomar o projeto de um
cinema popular brasileiro. Todos os personagens
correspondiam a atores sociais daquele momento,
o imperialismo brutal no conde portugués; a
burguesia nacionalista e covarde no contratador;
as classes médias servicais no sargento, no
tenente e no paroco; o intelectual revolucionario
no jovem inconfidente (Estepan Nercessian); e
Xica, 0 povo.

Nesta
uma proposta de mise-en-scéne®, “longe da

articulacio o diretor buscava
contempla¢do decadente do cinema europeu,
tanto quando preguica miliondria do cinema
americano” (DIEGUES apud BUENO, 2000, p.
144), em que o espetaculo carnavalesco surge
como uma estrutura ideal para confrontar esses
paradigmas, onde somente ele poderia “trazer
para dentro da tela a maravilhosa doidice
brasileira, essa realidade até que se misture
com o sonho e ver surgir deste sonho uma nova
realidade” (DIEGUES apud BUENO, 2000, p.
144).

OcriticoJosé Carlos Avelar (1986), escrevendo
sobre o filme, apontava para a existéncia de
obras produzidas entre os dez anos anteriores
em que o conhecimento ndo podia ser utilizado
para impulsionar uma agdo transformadora do
mundo, em que a solugdo para os personagens
acabava sendo a indiferenca e o siléncio. Assim, a

figura de Xica da Silva com seus gostos barbaros
e sensualidade a flor da pele seriam formas de se
driblar esses siléncios e exorcizar as violéncias
sofridas numa sociedade repressiva. Onde os
gestos exagerados da personagem, seu deboche
e avacalhacdo seriam formas indiretas de se
mostrar o que se passava na sociedade da época.

Avellar ainda, em outro texto, vai perceber que
Dieguesretomano filme “aideia dealteraraordem
prevista das coisas presentes em outros filmes do
Cinema Novo” (AVELLAR, apud SOARES, 2008,
p. 60). O cangaceiro Corisco propde desarrumar
o que esta arrumado em Deus e o Diabo na Terra
do Sol (Glauber Rocha, 1964), ou a frase “quando
a gente nao pode fazer nada, a gente avacalha’,
importante para se entender o filme O bandido
da luz vermelha (Rogério Sganzerla, 1968). E
mesmo Diegues, no filme Quando o Carnaval
Chegar (1972), “inverte a sabedoria popular e
propde agir antes de pensar” (SOARES, 2008, p.
60). Ou seja, avacalhar seria o ponto de vista de
Xica da Silva sobre a situagdo da sociedade que
encontra; a0 mesmo tempo que também “é essa
avacalhacao que, segundo Avellar, liga Xica da
Silva ao Cinema Novo” (Ibidem, p. 60).

O filme de Diegues esta repleto dessas
avacalhagboes, imagens transgressoras de
caracteristicas carnavalescas. Desde a atuacdo
dos atores que se da em uma ténue linha entre
o comico, o realista e o sensual. Dois momentos
para exemplificar o mencionado: primeiro, Xica
quando quer dormir com um homem finge estar
zonza soltando pequenos gemidos e, segundo,
quando os figurinos que seguem a ascensao social
da personagem, ficam cada vez mais caricaturados
e coloridos, muito mais relacionados a uma
alegoria carnavalesca do que ao uma preocupagao
em ser fiel aos fatos histéricos. Em uma cena, ja
citada Xica carrega sua carta de alforria enquanto
desfila feliz pela cidade seguida por seus escravos
(fotograma 01). A personagem e seus seguidores
estdo paramentados com roupas da corte, mas de
cores e formas exageradas, como se estivessem
em um desfile de uma escola de samba ao som
da trilha sonora pop tocada por Jorge Ben. Xica

8 Tudo aquilo que aparece em cena, como por exemplo: atores, iluminagdo, decoragio, aderecos, figurino, etc.
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para em frente a igreja e tenta entrar com sua
carta de alforria como passaporte, mas o padre a
impede. Em um plano geral® (fotograma 02) ela
fica parada de costas para a igreja e de frente para
a camera, enquanto os brancos, que poderiam
entrar, passam por ela. No mesmo plano o padre
pede licenga e fecha a porta. Uma imagem que
revela que a realidade de Xica ndo ¢ a oficial, mas
a carnavalesca. A igreja, o mundo oficial para ela
¢ uma utopia, no sentido de estar existindo em
outro registro. Outro lugar que fica delimitado
espacialmente na imagem filmica.

Fotograma 02

Depois que a porta se fecha por completo,
a personagem principal se vira para a igreja e
vocifera blasfémias, de forma descontrolada. Na
cena seguinte, ela encontra Jodo Fernandes, seu
amante, e joga a carta de alforria em seu rosto. A
partir desse momento a personagem, com seus
exageros e afetagdes parece criar, como forma de
confronto a essa realidade oficial, outra paralela.
Ela passa a aparecer com roupas cada vez mais
alegdricas, com trejeitos mais afetados, e desejos
mais extravagantes; como a constru¢io de um

navio numa regido em que nao havia mar. A
embarca¢do navega por um mar improvisado,
feito por barragens, como um carro alegdrico
na passarela, enquanto na margem a plateia do
espetaculo, a elite local, olha a situagdo espantada
a0 mesmo tempo em que sdo obrigados a
aplaudir a passagem do navio para nao desfazer o
poderoso amante da ex-escrava (fotograma 03).

Fotograma 03

O que difere a avacalhagdo de Caca Diegues
daquela de Glauber Rocha e de Rogério
Sganzerla ¢ o fato dela ser popular, no sentido
de “falar a linguagem do povo”, fazendo rir como
as chanchadas. Hd no filme uma importante
tentativa de unir um discurso intelectual de
esquerda com o publico das chanchadas:

Xica da Silva é o primeiro grande sucesso de
bilheteria do cinema brasileiro desde o tempo
da chanchada. Com milhdes de espectadores no
Brasil como no exterior, Caca Diegues chega aonde
queria. De Ganga Zumba (1964) a Xica da Silva
(1976) percorre um longo caminho entre o cinema
que pensa o “povo” e um cinema que fala, se ndo
para o “povo” (categoria de dificil identificagdo),
pelo menos para uma ampla plateia que enche os
cinemas das principais capitais do pais. Seu filme
atende aquela parcela do publico que vai ao cinema
porque “cinema ainda ¢é a melhor diversdo’, Xica da
Silva atrai um publico que ia assistir as chanchadas
e que ndo viu o Cinema Novo passar (ibidem, p. 60).
Outro elementos
importantes na obra de Diegues e tragou

autor que percebeu

9 O plano é a unidade do filme e pode ser apresentado por diversos angulos e escalas. O plano geral é um 4ngulo que mostra
uma paisagem ou um cendrio completo. O plano geral, entdo, é um 4ngulo que mostra uma drea de agdo relativamente

ampla. A figura humana ocupa espago reduzido.
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com mais afinco o paralelo de Xica com a
carnavalizagdo foi o antropologo Roberto da
Matta (1976). Segundo ele, Diegues com a sua
estrutura carnavalesca, investiga a fundo os dois
lados da “obediéncia’; a forma como o poder dos
fracos, com seu viés residual e compensatorio, se
contrapde ao poder dos fortes. Aproveitando-se
de uma pratica corporal ligada ao escandalo e o
poder do riso e da alegria, o filme troca o fraco
pelo forte subvertendo a ordem do mundo. Da
Matta, ainda, comentando a recep¢ao negativa de
alguns criticos ao filme, percebe que as polémicas
moralizantes nao surgiram devido ao romance da
escrava com o senhor, mas por causa da ascensao
social de Xica da Silva: “é esse o momento
perigoso e que indica a hora de moralizar” (1976,
p-19).

No entanto, a postura popular e comica do
filme estd ligada a uma heranga da chanchada,
negadaa principio por umdiscurso cinemanovista
durante os anos 60, mas que ganha um novo
folego no periodo em que a obra é produzida.
Nela Diegues buscar uma direta ligagdo com
esse universo comico brasileiro unido ao uso
da sensualidade da personagem como estratégia
transgressora, como também uma estratégia
para a conquista do mercado cinematografico
brasileiro. Dindmica que acaba por gerar uma
inevitavel ligagdo com as pornochanchadas
geradas durante todos os anos 70, filmes que
usavam do sexo como seu principal elemento de
apelo popular. Na primeira noite de amor entre
Jodo Fernandes e Xica da Silva, essa ligacdo é
inevitavel. A cena se inicia com um plano de uma
janela, enquanto em Off'° se escuta o homem e
a mulher em suas intimidades (fotograma 04).
De repente, a camera inicia um leve movimento
de zoom in'" ao mesmo tempo em que Jodo
Fernandes pede para que sua amante nao fizesse
determinada a¢do durante o coito, agao que nio
se pode ver, mas se pode imaginar devido aos
gritos do homem que parecem misturar terror
e gozo - procedimento sexual que se apresenta

em outros momentos do filme como um grande
mistério. O coito nao é apresentado na imagem,
mas o plano seguinte mostra Xica deitada na
cama extasiada. Ela faz gestos que insinuam de
forma irdénica o tamanho diminuto do o6rgao
sexual de seu amante e logo depois eles voltam
a se amar de baixo dos len¢ois. Ou seja, o sexo é
fonte essencial desta logica carnavalesca do filme.

Fotograma 04

A critica da mulher negra como objeto
sexual

Alguns criticos percebiam a sensualidade
da figura de Xica como uma simples aderéncia
a pornochanchada como estratégia de publico,
percebendo o mecanismo de carnavalizagdo com
aaceitacao de uma estética massificada. Ideias que
atrelavam o conceito de obra de arte a uma funcio
social ou politica . De alguma forma o espetaculo
cinematogréfico apresentado desnorteava muitos
dos admiradores dos trabalhos anteriores do
diretor.

Em uma famosa entrevista concedida no
ano de 1978 para a jornalista Pola Vartuck, no
jornal O Estado de S. Paulo, o diretor vai cunhar
a expressao “patrulha ideologica” (DIEGUES,
1988). Uma espécie de pressao através de
criticas, discursos, manifestos, de pessoas unidas
por lacos ideoldgicos com o intuito de impor
um ponto de vista. Diferente da censura, essa
patrulha ideoldgica se dava no meio artistico e
intelectual, que na sua maioria era de esquerda.

Diegues se referia indiretamente as criticas
feitas ao filme Xica da Silva publicadas nos

10 A voz off ou off ¢ um recurso sonoro que faz parte da cena, mas que sua fonte geradora nio esta enquadrada na imagem.
11 Movimento 6ptico no qual a imagem se inicia em um plano aberto e vai fechando para um plano mais fechado.
12 Percepgdo ja superada ao longo do século XIX, numa perspectiva da primazia da forma e no desprezo a essa necessidade

de a arte desempenhar fun¢des sociais (BOURDIEU, 1996).
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jornais alternativos Opinido e Movimento.
Margarita Adamatti confirma isso quando diz
que “exatamente a imprensa alternativa, que
sofria com a interdicdo feroz do regime, era
acusada de colocar em pratica a censura politica”
(2016, p. 1); dando inicio a uma das maiores
polémicas entre artistas e intelectuais e gerando
um clima de “caca as bruxas”. Nesta concepgio,
0 que parecia sugerir Diegues era perceber que a
oposicao feita a seu filme seria dada mais como
uma forma de prejudicar a criagdo artistica do
que a propria opressao do regime.

Um destes textos era da historiadora e ativista
negra Beatriz Nascimento (1976), duas das suas
principais afirmagdes motivaram diretamente
as declaragoes de Diegues. Na primeira, ela
afirmava: “o senhor Carlos Diegues é senil em
sua obra-prima (porque eu espero que ele ndo
confeccione outra e ja lhe concedo o fim da
sua carreira cinematografica)”, depois ela ainda
declara: “Quanto a sua penetragdo enquanto
discurso e comunica¢do o condenariamos ao
‘index’ das obras proibidas” (NACIMENTO, p.
20-21).

Essa radicalidade de Beatriz Nascimento
pode ser explicada por um acirramento de
posigoes, que tém relagao com o lugar de origem
de ambos. Nesse sentido, a autora nao faz sua
critica por um viés cinematografico, mas sua
opinido emerge como uma historiadora e mulher
negra ofendida pelo filme. Sua argumentacio
nao ¢ também originada de uma necessidade de
uma veracidade histérica na obra de arte, mas
sim na falta de conhecimento do autor da cultura
negra. Ela se incomoda com a forma como a
mulher africana é percebida no filme, como um
mito de sexualidade. Dessa forma, ela estaria
reivindicando que a intelectualidade respeitasse
a propria cultura popular.

Esse debate ndo se dava do ponto de vista
artistico, mas sim de um movimento social que
crescia: 0 movimento negro. Dois anos antes,

Beatrizfezum preludio de um debate que explodiu
em 1978 com a eclosdo dos movimentos sociais’.
Naquele mesmo ano, houve, por exemplo, a
unificagao dos movimentos negros (SINGER;
BRANT, 1982, apud ADAMATTI). Desse modo,
o artigo criticando o filme de Diegues no Jornal
Opinido era uma forma de iniciar uma discussao
publica.

Por essa logica, em que o imperativo politico
estava a frente da autonomia estética, a autora
desautorizava o diretor a abordar temas ligados a
um universo que ndo era o seu, colocando na tela,
dessa maneira, um assunto tabu sem critica-lo, e
pior que isso, reforcando os preconceitos. Beatriz
percebe no desenvolvimento dramatico do filme,
fugindo do discurso da estética, um refor¢o do
“mito do senhor bondoso’, onde a figura de Xica
da Silva esconderia o conflito racial, em que o
negro surge como uma figura décil. E mais, a
autora percebe na figura do ator Walmor Chagas,
amante e protetor da escrava, um prolongamento
da figura do diretor, no papel de um intelectual
burgués, particularidades que Diegues nao
destacou em sua defesa.

Essa perspectiva percebida acima, em uma
analise da narrativa proposta pelo filme, tem
uma forte ressonancia na obra. A primeira cena
do filme, por exemplo, se inicia com chegada
do novo contratador real de diamantes enviado
pela coroa portuguesa, o futuro amante de
Xica da Silva. Revelando que o ponto de vista
apresentado inicialmente na narrativa nao
¢ o da mulher negra. Na cena, que acontece
antes dos créditos, como epilogo, um homem
toca uma flauta, acompanhado de dois outros
musicos. Este homem ¢é Jodo Fernandes que
depois de demostrar suas habilidades eruditas
tém uma breve conversa sobre a regido com os
musicos, dando a entender que aquele foi um
encontro casual. O interessante é que um dos
artistas, preocupado com o que seu companheiro
falava, sem saber quem era o homem com quem

13 “Os anos 70 e 80 do século XX se constituiram no periodo de busca de afirmacao do debate das relagdes raciais em
varios campos da agdo social. “O Movimento Negro brasileiro se organiza tendo como referéncia as experiéncias das
lutas anteriores engendradas pelas varias formas do processo de resisténcia a escravidao, o processo de constituicdo dos
quilombos, a estruturagido das irmandades e das tradigoes religiosas de matriz africana, da imprensa negra e as varias

expressoes culturais e politicas” (LIMA, 2009, p.3-4).
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conversavam, diz de forma mecanica em um
close up™: “Os artistas ndo devem se meter em
politica” Numa clara rela¢ao dos artistas com a
figura do diretor: um artista de classe média que
tentava driblar as armadilhas impostas por um
estado autoritario.

Continuando a cena, um homem negro
armado surge em cima de uma rocha. Era o
fora da lei Teodoro, um minerador que retirava
seu proprio diamante da terra e revendia sem
a participagdo da coroa portuguesa. Neste
momento a trilha sonora que havia iniciado
a cena com uma musica erudita, europeia,
tocada pelos musicos, ressoa em um tenso
acorde de berimbau, de origem afro-brasileira.
Nesse instante, Teodoro pede o cavalo de Jodo
Fernandes. Momento tenso em que o contratador
tem que ceder seu cavalo, apresentando para o
espectador a primeira imagem transgressora
do filme, que ndo se desenvolve na mesma
perspectiva carnavalesca que ird ser marca
recorrente do resto da narrativa. Nessa imagem se
vé o homem negro em cima do cavalo, imponente
e altivo, enquanto o europeu, paramentado com
suas vestes elitizadas e finas, esta no chao, olhado
de cima para baixa pelo negro. (fotograma 05)
Deixando claro o confronto entre as hierarquias,
entre o branco representando as elites e o negro
transgressor que se relaciona com o povo, e no
meio, entre eles, os artistas. A figura da mulher
neste momento ndo aparece. Desta forma,
enquanto o contratador caminha montado em
um burro na dire¢do da cidade, o nome do filme,
Xica da Silva, surge na imagem, mas a mulher
que da nome ao filme nao.

Fotograma 05

Xica vai aparecer na cena seguinte, dez
minutos depois do inicio da narrativa. Ela esta
no quintal da casa do Sargento Mor da cidade de
quem ¢ escrava. O jovem filho do dono da casa,
José (Stepan Nercessian) aparece dizendo o nome
da escrava de forma repetida como se fosse um
cacarejar de galinha: "Xica, Xica, Xica” A mulher
coloca as maos nos quadris numa expressio
corporal irénica dizendo que nao. Mas o jovem
agarra suas nadegas esfregando seu rosto nelas,
dizendo frases como, “Vem cd sua neguinha
feiosa’, a0 mesmo tempo em que pega seus peitos
e rasga a sua roupa. A reagao de Xica ¢ fazer uma
cara séria que logo se transforma em um largo
sorriso e um gemido caricatural. Ela sai correndo
para dentro da casa e é seguida imediatamente
por José. Neste instante, a camera, depois de
mostrar o jovem entrando na casa, inicia um
movimento leve de zoom in enquanto em voz off
se escuta o dialogo no interior. Exatamente igual
a cena detalhada anteriormente em que Xica usa
sua misteriosa arma sexual no contratador, tendo
também o grito que mistura terror e gozo ao final
(fotograma 06).

Fotograma 06

Confrontando as cenas iniciais duas formas
de luta contra o sistema sdo apresentadas dentro
da narrativa, a do homem negro fora da lei, que
no fim do filme vai ser capturado pela coroa
portuguesa, e o da mulher como poder sexual,
representada por Xica e seu misterioso segredo.
E através desta segunda perspectiva que o filme
vai desenvolver sua narrativa. Postura que
fica claramente explicita na cena do primeiro
encontro entre Xica da Silva e Jodo Fernandes,
momento em que a mulher praticamente se

14 O Close, ou Close Up é um plano que enquadra o rosto do personagem.
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oferece ao contratador rasgando sua propria
roupa, enquanto a famosa musica tema do
filme, gravada por Jorge Ben toca. Os dois se
olham enquanto a imagem em um movimento
de traviling” potencializando o encanto que
se da entre ambos. De um lado Xica pelada,
sensual, e do outro lado o europeu deslumbrado
(fotogramas 07 e 08) .A sensualidade expressa
pelo movimento de camera é potencializada pelo
refrdo da trilha que canta: “Xica d4, Xica da, Xica
da silva’, uma alusao ao ato sexual.

Fotograma 07

Fotograma 08

Destaforma,aideiadeinversao ficasubmetida
a objetificacdo sexual da mulher. Tanto que a
narrativa necessita expressar essa ideia de ruptura
hierarquica de forma didatica nos didlogos de
personagens. Por exemplo, em uma cena em que
um comerciante conversa com outro homem
sobre a prosperidade da cidade desde a chegada
de Joao Fernandes, ocorre um breve comentéario
acerca de Xica da Silva. O comerciante, a0 mesmo
tempo em que parece ndo querer falar sobre ela,
diz em um tom ir6énico: “Agora quem ¢ o escravo
¢ ele”. Ou seja, deixando clara a fragilidade da
proposta do filme, pois necessita ser dita, falada,
diretamente para o espectador.

Outro exemplo é a parte final do filme,

momento em que mesmo Xica sendo uma rica
e livre mulher, tem que se submeter sexualmente
ao corrupto conde (José Wilker) enviado
pela coroa portuguesa para fiscalizar a regiao,
carregando em suas posses uma carta que pede o
imediato retorno do Jodo Fernandes para Lisboa.
Xica tenta resolver o problema tracando uma
aliangca com Teodoro na tentativa de organizar
um exército para confrontar a coroa portuguesa.
Mas seu amante acaba entregando o fora-da-lei
como prova de fidelidade a coroa, tentativa que
ndo surte o efeito desejado. Ou seja, o poder de
Xica s se apresenta eficiente como objeto sexual,
sendo limitado aos movimentos dentro desta
perspectiva.

Ela, entdo, em um ultimo ato de desespero,
prepara um banquete africano para agradar
o fiscal. A comida tipica é servida no chio e o
homem se farta de beber e comer as iguarias. Xica
se apresenta seminua em um espetaculo de danga
sensual ao som dos atabaques afro-brasileiros
(fotograma 09). A apresenta¢ao faz o homem
relinchar como um burro e cacarejar como uma
galinha, como se a danga provocasse nele os
instintos animais, como se a cultura africana e
a sexualidade da mulher levassem o individuo
a um estado selvagem. Os dois acabam rolam
sobre as comidas em uma confusa e carnavalesca
danca sensual. Porém, desta vez, a tatica sexual
da personagem nao tem o seu objetivo alcangado
e Jodao Fernandes é obrigado a deixar o Brasil,
deixando sua amante na desgraca.

P el

Fotograma 09

Como critica na inversdo da hierarquia social
o uso da imagem do escravizado usando de seu
poder sexual funcionava, mas, a0 mesmo tempo,
deixava evidentes os preconceitos de uma elite

15 Movimento de cAmera que acontece em qualquer diregdo movendo o eixo da cAmera, com um passeio pela cena. E
realizado por meio de maquinarios especificos, como trilhos e tripés especializados.
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intelectual acerca do negro, como um agente
de sua propria historia. A historiadora Beatriz
Nascimento, entdo, evidencia aspectos polémicos
para se iniciar uma discussdo importante para
0 movimento negro, num momento em que
o radicalismo de esquerda foi dizimado pela
ditadura. Ao analisar a obra somente do ponto
de vista do enredo, abandonando as questdes
estéticas pertinentes para a elite intelectual,
e ndo para o povo, a autora faz uma critica do
ponto de vista de uma mulher, negra, pobre,
acerca de uma obra produzida por um homem,
branco e de classe média. Fazendo surgir uma
voz que representasse o povo, assumindo o seu
papel social e reivindicando uma autoridade na
contestacao ao cineasta.

Conclusoes

Estaria em uma espécie de “realismo grotesco
afro-brasileiro” o poder carnavalizante de Xica
da Silva. Uma critica a sociedade autoritaria em
plena ditadura militar, que se propde a valorizar
uma identidade do excluido, como propunha as
tendéncias dos estudos culturais. No entanto,
também apresentava a apropriacdo cultural da
imagem da mulher negra escravizada por uma
elite intelectual de forma problematica, colocando
e reafirmando estigmas de sensualidade e da
promiscuidade.

Com Xica da Silva, Diegues desenvolve um
cinemadeespeticulo,queatravésdeumadinamica
entre o cinema de autor e o comercial consegue
produzir uma obra pertinente num momento em
que a abertura politica ja era uma possibilidade
concreta. Boa parte da esquerda intelectual do
pais, neste momento, ainda estava atrelada em
torno de uma ideia de nacional-popular'®, sendo
a funcdo da obra de arte transformar a sociedade.
Por outro lado, emergiram outras vozes em que
esse nacional-popular era visto como “uma a¢ado
autoritaria e mistificadora, com a pretensao de

direcionar os rumos do pais e da cultura popular”
(ADAMATTI, 2016, p. 15-16). O elogio indireto
de Beatriz Nascimento acerca da experiéncia
cultural do povo contra a figura do intelectual faz
parte desse processo.

A narrativa do filme acaba com Xica da Silva
se refugiando na igreja dos negros que havia
construido, pois sem o seu amante ela acaba
caindo em desgraca. La esta escondido José, que
havia se tornado um rebelde e revolucionario
foragido. Logo a mulher se anima e os dois
acabam se relacionando sexualmente como se
as ideias revoluciondrias da geracdo dos anos
60, impedidas pelo golpe militar, se unissem
a uma postura popular surgida nos anos 70,
que além de ter a prépria ditadura como
financiadora, usa o sexo como forma de ganhar
o mercado cinematografico. O ato sexual, que
simbolicamente parece unir essas duas tendéncias
da obra, se desenvolve como da primeira vez que
os personagens sdo apresentados, s6 que desta
vez ¢ Xica quem persegue José. A cena mostra
a escada em que os dois amantes sobem, e fica
parada nesta imagem enquanto se escuta em off o
grito de terror e gozo de José. Na cena seguinte, 0s
sinos daigreja sao tocados enquanto José gargalha
de felicidade. Na sena seguinte, os sinos da igreja
sdo tocados enquanto José gargalha de felicidade.
Assim, no final do filme, o que fazia “os sinos da
cidade replicarem era mesmo o encontro final
entre Stepan e Zezé, o intelectual e o povo que
ele pretendia representar e libertar, que acaba por
lhe ensinar o gosto da vida e da volta por cima”
(DIEGUES, 2014, p. 376). Demostrando que essa
ideia de unir o popular com o intelectual era
uma postura mais importante para a narrativa,
que representar uma identidade da mulher negra
escravizada.

Essa dualidade presente na critica ao filme
permitiu essas duas leituras importantes para o
momento, e essa parece ser a principal riqueza
da obra: produzir uma polemica discussdo,

16 O conceito de nacional-popular é universal, devido ao fato de ser pensado através da traducdo de aspectos populares
de cada local, e uma de suas principais qualidades ¢ justamente a capacidade de distinguir entre o vélido e o nio valido
no seio do patrimoénio cultural universal. “Entendendo validos os caminhos capazes de levar o povo a uma afirmagédo
da democracia e do nacional. E o nio valido como as interferéncias culturais que nao tenham como funcio responder
as questdes colocadas pela realidade brasileira” (BARBEDO, 2016, p.100). O projeto nacional-popular brasileiro, tanto
se insere num projeto de revolugdo democrética burguesa, em que diversas vertentes da intelectualidade e da politica
nacional estavam voltadas para objetivos comuns como a defesa da cultura nacional e de seu desenvolvimento, como
também a preservacio e a ampliagdo das liberdades democraticas, assegurando os interesses da intelectualidade.
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extremamente pertinente, num momento em
que o Brasil ainda vivia uma ditadura militar.
Tanto que em 1984 Diegues vai filmar Quilombo,
também utilizando de uma estética carnavalizante
e abordando a cultura negra sem produzir cenas
de apelos sensuais. Como também vai chamar,
para seu lado, intelectuais e artistas envolvidos
com o movimento negro. A propria Beatriz
Nascimento ¢ uma das consultoras do filme.
Ou seja, ele se adapta as novas perspectivas de
representacao do negro, que ¢ diretamente ligado
a como essa intelectualidade negra gostaria de
ser vista.e.
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Socioantropologia do cinema: imaginarios e signos
alegoéricos

Wendell Marcel Alves da Costa'

Resumo

Este artigo traz uma abordagem socioantropoldgica do cinema para tratar o cinema de ficgao
como acervo antropolégico imagindrio. Para isso, desenvolvo aproximagdes tedricas com Gaston
Bachelard e Gilbert Durand, a fim refletir por meio de imagens filmicas o potencial fenomenoldgico e
imaginario do cinema de ficgdo. Apresento um arsenal teoérico e metodoldgico que cruza a analise de
filmes emblematicos da cinematografia mundial para se referir a imaginagdo simbdlica como acervo
antropoldgico imaginario: dos sonhos, imaginarios e imaginagdes das sociedades que imaginam
o mundo e as coisas. Busco, portanto, uma pesquisa interdisciplinar engajada na investigacao dos
imaginarios e signos alegéricos.

Palavras-chave: imagindrios; signos alegoricos; cinema de fic¢do; socioantropologia; acervo
antropolégico.

Cinema social-anthropology: imaginary and allegorical signs
Abstract

This article brings a socio-anthropological approach to cinema to treat fictional cinema as an
imaginary anthropological collection. For this, I develop theoretical approaches with Gaston
Bachelard and Gilbert Durand, in order to reflect through film images the phenomenological and
imaginary potential of fiction cinema. I present a theoretical and methodological arsenal that crosses
the analysis of emblematic films of world cinematography to refer to the symbolic imagination as
an imaginary anthropological collection: of dreams, imaginary and imaginations of societies that
imagine the world and things. I therefore seek interdisciplinary research engaged in the investigation
of allegorical imagery and signs.

Keywords: imaginary; allegorical signs; fictional cinema; socio-anthropology; anthropological collection.
Introdugao

Este artigo trata o cinema de ficgdo como objeto em Antropologia. Filmes de fic¢do, que abragam
os géneros drama, ficgdo cientifica, fantasia, aventura, entre outros, revelam o acervo imaginario das

sociedades e culturas que retratam; sdo dotados de um aparato imaginario de convengdes, codigos e
imaginagoes sobre a vida social. Filmes documentarios — que também sdo obras de ficgdo hibridas

1 Doutorando no Programa de Pds-Graduagéo em Sociologia da Universidade de Sao Paulo (USP).
2 Fic¢ao e documentario na linguagem cinematografica. O filme, sendo documentario ou fic¢éo, constrdi e reproduz a
realidade.
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- devotam de um pragmatismo acerca dos
modelos de representacdo que muitas vezes sao
explorados nas narrativas cinematograficas. Na
tentativa de expandir o campo da Antropologia
do Cinema este artigo ilumina filmes de ficgdo
- obras cinematograficas géneros de ficgdo -
para problematiza-los como objeto de pesquisa
no campo antropoldgico. A razio é que,
comparativamente, filmes documentarios a
longo prazo se constituiram como objetos em
Sociologia, Antropologia, Filosofia, Geografia,
entre outras dareas, tornando-se inclusive
instrumento de pesquisa nas Ciéncias Sociais.
Sdo diversos os festivais de cinema nos
congressos de entidades como Reuniao Brasileira
de Antropologia (RBA), Associa¢ao Nacional
de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Ciéncias
Sociais (ANPOCS), Sociedade Brasileira de
Sociologia (SBS), Reunidao de Antropologia
(RAM),
Americana de Sociologia (ALAS), Associacdo
Antropologia (ALA),
International Union of Anthropological and
Ethnological Sciences (IUAES) e Reunido
Equatorial de Antropologia (REA/ABANNE).

Esses congressos aceitam documentdrios nas

do Mercosul Associacao Latino-

Latino-Americana de

programacdes, entretanto ndo possuem editais
para filmes de ficgao.

Neste trabalho ndo analiso a produgido
de filmes de ficgdo feitos por antropologos como
equipamentos de pesquisa. Entendo que a obra
filmica possa ser: (1) ferramenta de pesquisa
por pesquisadores nas Ciéncias Sociais e (2)
objeto de pesquisa para compreender como a
sociedade é representada. No entanto, o recorte
desta pesquisa centra nos filmes de ficczdo como
objetos de pesquisa na Antropologia.

O debate sobre a pesquisa antropologica
com filmes de fic¢do — podendo ser amplificado
para o campo das Ciéncias Sociais - é comum
nos espagos académicos brasileiros. Mas
pode ser mais amplo; ultrapassar os nichos
académicos, envolver o debate e a critica, assim

como a produgao e circula¢ao de obras de ficgdo.

3 Ibid.
4 Ibid., p. 215.

Muitas vezes, as pesquisas sao direcionadas para
as areas de producao, circulagdo, recep¢io e
representa¢ao filmica, sem, contudo, interpretar
as dindmicas internas e externas que a imagem
filmica repercute na fabricagdo imaginaria dos
discursos cinematograficos.

Neste sentido, o imaginario contribui para
a construgdo da narrativa cinematografica na
medida em que estabelece padrdes e modelos
estéticos e filosdéficos de pensamento do mundo.
A obra filmica é um olhar social e simbélico dos
contornos da sociedade, costumes, pensamentos
e imaginagdes sobre tempos e espagos sociais
(CABRERA, 2006; SORLIN, 1977). Em
um panorama geral, a antropoéloga Caiuby-
Novaes (2009, p. 53) apresenta filmes de fic¢ao
como “documentarios preciosos sobre nosso
imaginario, sobre nossos valores e aspiragdes.
Como antropoélogos e cientistas sociais, interessa-
nos o cinema como campo de expressao imagética
de nossa realidade social”. Explorar a dimenséo
social e simbolica dos filmes de fic¢ao, feitos por
ndo antropologos, é um desafio corrente nos
estudos de cinema e Antropologia. O problema
reside, como apresento, nos meandros plasticos
dos filmes de ficcdo. Para Eliska Altmann
(2009, p. 63), “o estatuto ‘mimético’ da imagem
parece ser uma das principais causas de sua
desconfianga pela Antropologia” A valoragao do
cinema como objeto em Antropologia estd na
admissao dos critérios verdade, tempo e autoria
no fazer antropolégico, distanciando do fazer
filmico o subjetivo’, prerrogativa que elimina a
face estética do cinema.

Segundo Didi-Huberman (2012), a imagem
como dispositivo do visivel arde em seu contato
com o real. Isso significa dizer que a imagem ¢
aspiragao simbolica do mundo. “Saber olhar uma
imagem seria, de certo modo, tornar-se capaz
de discernir o lugar onde arde, o lugar onde sua
eventual beleza reserva um espago a um ‘sinal
secreto, uma crise ndo apaziguada, um sintoma.

»4

O lugar onde a cinza ndo esfriou”. Em sua leitura,

ao analisar uma obra visual “primeiro supora
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suspense, a mudez proviséria ante um objeto
visual que o deixa desconcertado, despossuido de
sua capacidade de lhe dar sentido, inclusive para
descrevé-lo; logo, impora a construgao desse
siléncio em um trabalho de linguagem capaz de
operar uma critica de seus proprios clichés™.
Disso vem o conhecimento da obra visual, ao
conceder de mais um sentido o real.

Filmes de ficgdo contribuem para construgdo
do acervo antropoldgico imagindrio do mundo
e das coisas (COSTA, 2019a). O cinema ¢é uma
arte do imagindrio e pesquisar este imaginario
¢ adentrar na complexa atividade humana de
expressdao das subjetividades. Nao poderia fazer
isso sem realizar uma socioantropologia do
cinema, pois muitos sdo os paradigmas que a
imagem filmica apresenta para interpretagao.
Enquanto a Sociologia traz um aparato
metodologico centrado na anilise das fruigdes
organicas ligadas as sociedades e processos
de grupos, a Antropologia revoga o olhar
subjetivista e temporal voltado para os sistemas
culturais. Quero com isso resgatar o que Morin
(2014) ja abriu nos estudos cinematograficos:
dotar o imagindrio de empiria. No mesmo
caminho, destaco a significativa poténcia dos
signos alegdricos para a interpretagdo das
representacdes das relacdes sociais (DURAND,
1997).

Os diretores de cinema, ao representarem
as realidades sociais conjugam narrativas e o
imagindrio sobre ela e este elemento ¢, na verdade,
o que faz do cinema uma expressao artistica
cultural de cunho simbdlico e social. Em outro
lugar defendi que cinema é “expressao artistica
cultural de envergadura simbdlica pois a sétima
arte ressignifica os cddigos e as imaginagoes da
vida privada e publica e as ilustra em formato
de signos simbolicos nos filmes” (COSTA,
2019b, p. 98). Do mesmo modo, “o cinema sera
expressdo artistica de cunho social quando os
agentes sociais necessitam auto representar
ou representar biografias de vida e histérias da
vida moderna®. O verbo expressar transporta

5 Ibid., p. 216.
6 Ibid., p. 98.
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para a dimensdo da projecdo das subjetividades:
exprimir, exibir, manifestar, articular. Expressar
¢ uma propriedade da produgdo simbdlica
cinematografica.

Com uma abordagem socioantropolégica
de envergadura filoséfica problematizo filmes
a partir da analise e interpreta¢do filmica sem
intelectualizar seus discursos e narrativas por
meio de teorias das Ciéncias Sociais (MENEZES,
1996). Por outro lado,
imagens, mensagens e cddigos para entrar no

procuro ler suas

discurso filmico e na representagdo de ideias e
pensamentos de mundo. O contetido estruturado
pela linguagem do cinema ¢ comunicado pelo
discurso filmico que é “uma pratica que impomos
ao mundo, que o organiza, que o recorta e monta
para o nosso olhar e para o dos outros segundo
valores e pressupostos, sejam eles pensados,
explicitos, ou nao” (MENEZES, 2017, p. 27).
Por este motivo escolho realizar uma pesquisa
socioantropolégica de envergadura filoséfica:
desvendar as evidéncias simbdlicas do discurso e
das imagens filmicas e creditar a fenomenologia
filmica um potente instrumento de empiria das
sociedades representadas. Assim feito, entrar-
me-ei no cinema de ficcdo e seus imagindrios
e signos alegéricos, envolvido nos debates
de Gaston Bachelard (1988a, 1993) e Gilbert
Durand (1997), respectivamente, na imagina¢ao
sonhadora e signos alegoricos.

O artigo esta dividido em trés partes: (1)
imaginacdo e o referencial tedrico e conceitual,
que por sua vez forma a socioantropologia do
cinema; (2) relagdo entre cinema e Antropologia
e a questdo do espago e tempo filmicos para
a modelagdo da imaginagdo e construgdo do
discurso filmico; (3) interpretagdes razoaveis
sobre imagens filmicas do universo e da juventude
que fazem parte do acervo antropolégico
imagindrio desses temas.
sonhadora,

Imaginacao imagindrios e

signos alegdricos
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O ato de imaginar é dar sentido a0 mundo
e, para imaginar, é necessario aderir ao devaneio
poético (BACHELARD, 1988a). Quando o
artista devaneia, ele aciona mecanismos de
interpretacdo do mundo, buscando organizar
simbolicamente convic¢des sobre os modos
como as pessoas se comportam na sociedade,
a penetracdo da politica na vida das pessoas, o
medo de morrer, a alegria de ver alguém nascer. A
organizagdo nao ¢ légica e tampouco sincronica,
o devaneio ndo estabelece fronteiras para o
pensamento. Entrando no imagindrio como
possibilidade imaginativa de pensar o mundo
, € ao pensar buscar nele uma ideia de como ¢
imaginada e sonhada a realidade, Bachelard
(2001, p. 29) propde “para fundar uma psicologia
da imaginagdo, partir sistematicamente do sonho
e descobrir assim, antes das formas das imagens,
seu verdadeiro elemento e seu verdadeiro
movimento”. Acrescentando: “por entre dores
e territérios abandonados pelas imagens, se
constréi a liberdade poética, trazendo consigo
correntes de esperanga, embebidas na forca do
imaginario como um unguento para enfrentar
racionalismos  mortificantes”  (SAMPAIO;
DUARTE, 2015, p. 138).

Em contrapartida, Aratjo e Teixeira (2009)
dissertam que existe uma dicotomia da imagem.
Ao mesmo tempo em que a imagem desperta o
interesse do espectador pelo carater quase magico
da visualidade, por sua presenga pictdrica, é
igualmente colocada no lugar da divida imanente
ao seu estatuto mimético. Nesse ponto

A sociedade presente mantém com a imagem
uma relagdo ambivalente: por um lado, tem com a
imagem uma relagao idolatrica, gragas ao progresso
de produ¢do e reproducido da comunicagdo das
imagens e, por outro, mantém uma relacdo de
desconfianga, quase iconoclasta, pois ndo entende
que ela propria esteja sedenta de imagens e de
sonhos que apalavrem a sua “alma malhada’,
como diria Gilbert Durand, nem tio pouco que a

imagem se possa abrir ao infinito numa inesgotavel

7 Ibid., p. 7.
8 Ibid., p. 5.

contemplagdo’.

Para Bachelard (1988a, 1993), o pensamento
é resultado da imagina¢do sonhadora e criadora
do ser humano que, ao imaginar, reproduz
elementos do imaginario. Como o imaginario,
em seu sentido amplo, sdo imagens produzidas
por atividades da imagina¢do, o cinema de
ficcdo ao mostrar visdes da sociedade e da
cultura contribui para descortinar ideias, como
se fossem revelagbes do inconsciente, que
se apresentam como matéria ao espectador.
Segundo o autor, “para bem sentir o papel
imaginante da linguagem [cinematografica, em
nosso caso], é preciso procurar pacientemente, a
propdsito de todas as palavras [cenas], os desejos
de alteridade [verossimilhanga], os desejos
de duplo sentido [mensagens], os desejos de
metafora [significantes]” (BACHELARD, 2001,
p- 3). Colocando em linhas curtas, “a verdadeira
viagem da imaginagdo é a viagem ao pais do
imaginario, no proprio dominio do imaginario™.

Assim, imaginagdo sonhadora é esvaziar
as possibilidades do pensamento, emergir no
espirito do devir, abragar a filosofia do repouso
(BACHELARD, 1988b).

Na esteira bachelardiana, Wunenburger e
Aratjo (2003, p. 25, sic) comentam que:

A andlise do imaginario pode [...] efetuar-se quer
por uma via negativa, na ciéncia, que apreende
a imagem como obstaculo epistemoldgico, quer
segundo uma abordagem positiva, sob a forma
de poética geral, que a apreende como uma fonte
criadora. As imagens que se impdem como
obstaculos a abstracdo revelam-se, pelo contrario,
positivas para o sonho, que é desta forma exatamente
o oposto da ciéncia. [...] O poder da imaginagio,
no sentido de faculdade de deformar as imagens,

enraiza-se efetivamente nas profundezas do ser.

Sabendo que “o valor de uma imagem se mede
pela extensao de sua aura imagindria® (PITTA,
2005, p. 16), a preponderancia do mito na teoria

4

durandiana é exemplificada em sua concepgido
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de “trajetoria antropoldgica”. Por mito entende-
se “sistema dinamico de simbolos, arquétipos e
schémes que tende a se compor em relato’, sendo
“relato fundante da cultura: ele vai estabelecer as
relagdes entre [...] os homens e o universo, entre
os homens entre si. [...] E ainda funcio do mito
fornecer modelos de comportamentos, permitir a
construgdo individual e coletiva da identidade™,
enquanto que por “trajeto antropologico’
compreende-se como “o incessante intercambio
existente, ao nivel do imaginario, entre as pulsdes
subjetivas e assimiladoras e as intimagdes
objetivas que emanam do meio césmico e
social”'.
Nesse contexto,

Durand (1989) defende que o imaginario deve
a sua eficacia a uma ligagdo indissoluvel entre,
por um lado, estruturas que permitem reduzir a
diversidade das produgdes singulares de imagens
a alguns conjuntos isomorfos e, por outro lado,
significagdes simbolicas, reguladas por um niimero
finito de schémes, de arquétipos e de simbolos. [...]
A expressdo privilegiada das imagens encontra-
se, contudo, no mito, cujas imagens seguem a
sequéncia linguistica: verbo, substantivo e adjetivo,
sendo a fungdo de substantiva¢io nominal tida
como secunddria em relacdo ao verbo, verdadeira
matriz arquetipica, ou em relagéo aos atributos que

declinam a pluralidade intrinseca do sujeito'".

Durand (1997)
antropoldgica do imagindrio ao denotar os

examina a estrutura
simbolos da intimidade a partir dos regimes
noturno e diurno. Em seu entender, as casas,
escadas, degraus, cavernas e

representam imagens do guardado, seguro e

choupanas

afetivo. O autor recomenda pensar os simbolos
da intimidade pelo aspecto psicolégico, seus
esquemas e gestos. Os simbolos dos sacos, das
navegagoes, das cascas de noz, das excregdes
nas verticalidades e horizontalidades remetem

9 Ibid., p. 18.

10 Ibid., p. 20.

11 ARAUJO; TEIXEIRA, op. cit., p. 9, sic.
12 Ibid., p. 60.

a todo uma estrutura de signos fundamentais
para a estrutura do imaginario. Durand advoga'
que gestos “diferenciados em esquemas vao
determinar, em contato com o ambiente natural
e social, os grandes arquétipos mais ou menos
como Jung os definiu. Os arquétipos constituem
as substantificagdes dos esquemas”.

Isto é, “trajetoria antropoldgica” verifica-se
na perpetuagdo de certos tipos de esquemas e
gestos em rituais da realidade ou da producao
artistica. No nivel pedagogico da formagdo do
imaginario, tém-se o ambiente geografico, o
nivel dos jogos e das aprendizagens, e o nivel
“sintomatico’, “ou o grau dos simbolos e alegorias
convencionais determinados pela sociedade para
a boa comunica¢do dos seus membros entre si”
(DURAND, 2004, p. 91).

O “trajeto antropoldgico” representa a afirmagéo na
qual o simbolo deve participar de forma indissoluvel
para emergir numa espécie de “vaivém” continuo
nas raizes inatas da representacdo do sapiens e,
na outra “ponta’, nas vérias interpelagoes do meio
césmico e social. Na formulag¢do do imagindrio,
a lei do “trajeto antropoldgico’, tipica de uma lei
sistémica, mostra muito bem a complementaridade
existente entre o status das aptiddes inatas do
sapiens, a reparticio dos arquétipos verbais nas
estruturas “dominantes” e os complementos

pedagogicos exigidos pela neotenia’® humana'’.
Logo,

Os processos do mito, onirico oudo sonho consistem
na repeticdo (a sincronicidade) das ligagdes
simbdlicas que os compdem. Por conseguinte, a
redunddncia aponta sempre para um “mitema”
Cada mitema - ou cada ato ritual - é o portador
de uma mesma verdade relativa a totalidade do
mito ou do rito. O mitema comporta-se como um

holograma (Edgar Morin) no qual cada fragmento

13 Aprendizagens na infdncia que se estruturam na juventude. Capacidade de obter conhecimento e criar.

14 Ibid., p. 90.
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e cada parte contém em si a totalidade do objeto.
Portanto, o imagindrio, nas suas manifestacdes mais
tipicas (o sonho, o onirico, o rito, o mito, a narrativa
da imaginagao etc.) e em relagao a logica ocidental
desde Aristdteles, quando ndo a partir de Sdcrates,

¢ alogico®.

Ciente de que “os contetidos imaginarios (os
sonhos, desejos, mitos etc.) de uma sociedade
nascem durante um percurso temporal e um fluxo
confuso [...] para finalmente se racionalizarem
numa ‘teatralizagao’ [...] de usos ‘legalizados’ [...],
0s quais recebem suas estruturas e seus valores

das viarias ‘confluéncias’ sociais™'®

, 08 signos
alegdricos duram espacial e temporalmente
na confec¢ao dos relatos culturais. No cinema,
a presenca de signos alegéricos emerge na
complexidade da mensagem, iluminando objetos
ou pessoas a fim de potencializar o discurso a
ser originado. Signos alegoéricos ndao possuem
sons ou imagens objetivas, sao propriedades do
devaneio, portanto, sio fendmenos que recaem
sob ideologias a serem lancadas ao leitor/
espectador/receptor.
Sucintamente,

O imaginario, assim enraizado num sujeito
complexo ndo redutivel as suas percepgdes, nio se
desenvolve, todavia, em torno de imagens livres,
mas impde-lhes uma logica, uma estruturagio, que
faz do imagindrio um ‘mundo’ de representagdes.
[..] As figuras do imagindrio, nomeadamente
o mito, ddo-se a conhecer pela repetigdo, pela
redundancia quer dos seus temas, quer das suas
sequéncias simbdlicas. [...] O imagindrio, devedor
da imagina¢do criadora, visa a transformagio
eufémica do mundo e, na qualidade de intellectus
sanctus, procura subordinar o ser as ordens do
melhor. E, pois neste ultimo que reside o projeto da
funcéo fantastica e, por conseguinte, é este mesmo
projeto que ajuda quer a compreender melhor
os estados de consciéncia, quer a hierarquizar as

faculdades da alma'’.

15 Ibid., p. 86-87.
16 Ibid., p. 96.
17 ARAUJO; TEIXEIRA, op. cit., p. 10-11, sic.

Posso resumir dizendo que o cinema de ficgao
¢ um dos dispositivos culturais mais notaveis
para a continuidade da “trajetoria antropolégica’”.
Ao utilizar-se dos gestos, criando imaginarios,
filmes de ficcao inventam narrativas dos sonhos
e desejos, questionando o passado, traduzindo
o presente e criando o futuro. Assim, signos
alegdricos em filmes de ficgdo servem como
componentes essenciais de simbolizagao. Como
apontado por Durand (1997, 1993), o museu
imaginario formado por simbolos, esquemas,
signos, metaforas, alegorias e gestos conformam
a identidade imaginativa do cinema para fazer o
acervo antropoldgico imaginario. Desse modo, ¢
inevitavel a relagao entre Antropologia e cinema

de ficgdo.

Aproximag¢des entre Antropologia e
Cinema

Comumente as formas expressivas de

recriacdo da realidade sdao concebidas como
gramaticas motoras da representagdo simbdlica
da realidade; como se a realidade por si s6 ndo
fosse uma representacio do mundo social.
Quando a Antropologia e os antropdlogos olham
para a imaginagdo criadora e sonhadora - nos
termos de Bachelard e Corbin - as preocupagoes
sao com os rituais, mitos, convengoes, agoes
simbdlicas, representagdes na ordem do contexto
(TURNER, 2008; GOFFMAN, 1985).

A utilizagdo de imagens fotograficas para
a pesquisa de campo esteve presente desde a
inscricdo de Malinowski entre os trobriandeses
e seus rituais de trocas, passando por registros
imagéticos do ethos balinés com Mead e Bateson.
No caso desses ultimos, a prancha fotografica
proposta pelos antropologos visava trabalhar
a dinamica do olhar, a posicdo de um modelo
sequencial de fotografias que contam uma
histéria cultural. No ambito do audiovisual, a
imagem simbdlica dos filmes de ficgdo traz a tona
0 que o texto escrito antropoldgico ndo traz: o
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elemento de ideagdo. Nesse proposito, Rocha e
Eckert (2015) acreditam na possibilidade de uma
Antropologia voltada para a instrumentalizagao
audiovisual dos pesquisadores. Tanto como
instrumento na pesquisa antropoldgica como
sendo objeto de pesquisa em Antropologia, filmes
de ficcao despertam o interesse da area. Assim, a
relagdo entre Antropologia e cinema passa por
essa intersec¢do: o cinema como instrumento e
como objeto de pesquisa.

Em Antropologia, a critica as tecnologias
sofre, muitas vezes, as limitagdes do racismo
caracterologico, oriundo do empirismo légico, que
impregna os saberes antropoldgicos e que tende
a reduzir as peripécias semanticas ao universo
concreto de suas técnicas. [...] O emprego dos
meios audiovisuais nas etnografias estaria, assim,
perigosamente preso as armadilhas de uma ordem
logica linear, situada na superficie da narrativa,
em que as regras e os modelos das estruturas
operatorias naturais do pensamento e da linguagem
sao reivindicados em detrimento das estruturas
formais do pensamento, que fazem com que aquilo
que esta sendo narrado adquira autonomia e

fecundidade préprias'.
Ademais,

A imagem é outra coisa que um simples corte
praticado no mundo dos aspectos visiveis. E
uma impressdo, um rastro, um trago visual do
tempo que quis tocar, mas também de outros
tempos suplementares — fatalmente anacrdnicos,
heterogéneos entre eles — que ndo pode, como arte
de memodria, nio pode aglutinar. E cinza mesclada

de varios braseiros, mais ou menos ardentes®.

Nesse entendimento, a obra de ficgdo como
representacao do mundo pode ser objeto na
pesquisa antropoldgica, assim como serve a
conhecimento

produgdo do antropoldgico

como ferramenta audiovisual. E preciso afiar-

18 Ibid., p. 140.

19 DIDI-HUBERMAN, op. cit., p. 216.
20 Ibid., p. 45.

21 Ibid., p. 45.
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se que a imagem simbolica dos filmes de ficgao
tem for¢a na fabricagao mimética da realidade,
inclusive nas representagdes sociais originadas
no ambiente social. As representagdes nao
surgem do nada, sdo agdes enraizadas de gestos,
de influéncias construidas no interior de suas
formas e passadas a frente pelas pessoas. Este é
o lado mais conhecido do uso de filmes de fic¢do
no campo do conhecimento antropoldgico, o da
representacao e reproducio da realidade.
Myrian Santos (2000), ao discutir as intengdes
narrativas de dois filmes sobre a pega Orfeu Negro
nos anos 1950 e 1990 argumentou que existe um
limiar antropoldgico entre fantasia e realidade.
As formas representacionais dos dois filmes
repercutem nogdes imaginarias sobre a histéria
contada. Em sua leitura, “os filmes apresentam
visdes unilaterais de fendmenos sociais e
expressam muitos mitos presentes nas épocas
em que foram produzidos. [...] Sdo capazes de
transcender os limites das analises associadas a
cada periodo historico™. De forma mais geral, “as
produgdes cinematograficas detém um potencial
estético expressivo que podera ser relevante
se considerados seus limites e a parcialidade
tanto das produgoes cinematografica, quanto da
analise que estara sendo realizada de descrigdo
da realidade™. Isto posto, a representacdo da
realidade é parte do discurso cinematografico, o
outro lado, menos tratado, é o da produgdo da
realidade.
Tratando-se da relagdo historica entre
Antropologia e imagem, nos anos 1990 a
antropologia visual “enquanto campo de
reflexdo metodoldgica, ainda ndo encontrou
sua autonomia e aceitacdo nas dreas de ensino
e pesquisa no Brasil. Sua adequagéo e aplicacdo
aos principios da teoria antropologica estdo
ainda longe de serem adotados na maioria
das instituicoes, [...] seu espago de discussdo é
bastante restrito” (PEIXOTO, 1995, p. 77-78). O
desafio continua: compartilhar formas de fazer e
pesquisar filmes de fic¢ao e relacionar com a teoria
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antropoldgica e das Ciéncias Sociais. O filme de
ficgdo preenche os espagos da imaginagdo sobre
aspectos simples e cotidianos. Para pesquisar o
objeto cinematografico, a socioantropologia do
cinema se relaciona com a Filosofia e a Geografia
Cultural, considerando a analise socioldgica
de filmes a partir de um aparato conceitual
interdisciplinar (MENEZES, 2017).

Nosestudos daimagem sdo muitasasvertentes
da Antropologia: Antropologia da Imagem,
Antropologia ~ Audiovisual, = Antropologia
Visual, Antropologia do Cinema, Antropologia
do Tempo e do Espaco, Etnografia Filmica,
Etnografia Visual, Etnografia da Imagem, entre
outras. Paraalém das diversas nomenclaturas, que
parecem falar do mesmo objeto, a imagem, com
suas variedades de tempos e espagos simbdlicos,
a Antropologia do Cinema ¢ o campo que estuda
os imaginarios, imaginagdes, signos alegoricos,
arquétipos, simbolos e estruturas simbdlicas
organizadas por cddigos, mitos, signos, tempos,
espacos e dinamicas internas criadas pela
linguagem cinematografica. A reunido desses
principios faz o discurso cinematografico, que
pode referir-se ou ndo a sociedade e cultura
imaginada.

Na perspectiva de Hikiji (2012, p. 55-56),

Filmes ficcionais sdo formas de recorte, apreensio
e organizacio do mundo. As imagens contam
histdrias, falam de tempos, lugares, sentimentos,
perspectivas. Os filmes registram mitos e também
mitificam representa¢des. Sintetizam uma série de
visdes de mundo. Filmes, como mitos, sdo narrativas
social e culturalmente construidas. Ndo sdo relatos
realistas, mas “dramatizacbes” da realidade. O
filme, como um mito, relaciona-se com a realidade
de forma dialética, estabelecendo pardmetros ao

espectador.

Se o filme de fic¢ao é um mito?, entdo pode
ser lido como construciao social e cultural da
realidade no dominio da imagina¢ao e criacdo

22 Ibid., 2012.
23 Op. cit., p. 13.
24 ALTMANN, op. cit.

de mundos sociais. Nos contornos do filme deve
haver a presen¢a do “mito manifesto’, aquele que
“deixa passar o conjunto de valores e ideologias
oficiais” (DURAND, 2004, p. 97-98), para efeito
de analise socioantropoldgica. No cinema de
ficgdo, imaginarios e signos alegdricos sao
topicos para se reconhecer a realidade por meio
da imaginagdo criadora. As imagens da realidade
registradas pelo aparelho cinematografico sao
performaticas e o aparelho cinematografico
esculpe o tempo e o espaco filmicos. O termo
hibrido insere-se nestes dilemas conceituais.
Morin® tem se questionado sistematicamente
sobre a imagem e a representa¢do, mas é enfatico
em afirmar que “a tinica realidade da qual temos
certeza é a representagdo, ou seja, a imagem, ou
seja, a ndo realidade, ja que a imagem remete
a uma realidade desconhecida” Conforme
Menezes (2017, p. 27), é fundamental “ndo
esquecer em nenhum momento que um filme é
um discurso filmico. Assim, ele é mais do que
apenas a posi¢do de seu diretor ou produtor. Ele é
um discurso no sentido forte do termo, partindo
de determinadas percep¢oes de mundo que sdo
historicamente marcadas e datadas”

E possivel considerar diretores de cinema
etndgrafos que foram persuadidos pelo arsenal
simbolico restituidos ao cinema de ficgao? Eles
serdo — além dos documentaristas-antropélogos
como Jean Rouch (Crénica de Um Verdo, 1961)
e Robert ]. Flaherty (Nanook, o Esquimo, 1922)
- intérpretes da cultura. Claramente o debate se
estende para os limites deste artigo; mas como
ja indiquei, a critica da area tem permanecido
na adequagdo aos regimes de verdade, tempo e
autoria*. E de bom tom circular que “muitos dos
filmes ‘etnogréficos’ acabaram por ‘documentar’
os tragos da aventura temporal humana que
constitui o trabalho antropoldgico, explorando
[...] os procedimentos de interpretagdo do mundo
que comportam tais tecnologias e de sua fei¢ao
de méaquinas criadas no sentido da exteriorizagdo
de processos mentais” (ROCHA; ECKERT, 2001,
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p. 4). A linguagem cinematografica esculpi o
que filma, embalsama temporalmente os gestos
humanos, sobrepée os medos humanos em
imagens palimpsestos. O cinema de ficgdo € coisa
mundana, profana e sobrenatural; nada escapa a
agressividade do aparelho cinematografico que
projeta com delicadeza a luz do mundo.

Isso porque, no contato entre realidade e
ficcao,

Em Antropologia visual, a arte da ficgdo pode estar
dissimulada sob o véu de uma motivacio realista,
segundo a qual a etnografia visual aparece néo s
como semelhanca com o real, mas com o verdadeiro,
e em que a imagem técnica nao foge ao solo fértil da
imaginagdo criadora do(a) pesquisador(a), sendo
tratada como miniaturizagdio do mundo. Sob este
angulo, as obras etnograficas geradas no ambito da
Antropologia visual tendem a perder a sua forca
criadora pela tendéncia a submeter as imagens,
no corpo de uma narrativa, a cadeias lineares e
homogéneas de sentido, pelas quais o pluralismo
de suas conexdes simbolicas cede lugar a intengao
do(a) antropdlogo(a) em agrupd-las segundo
cifras normalizadas por um logos abstrato e vazio
e delas retirar a identidade dos dados empiricos
apresentados (ROCHA; ECKERT, 2015, p. 159).

Carlos Reyna afirma ser possivel conceber
a Antropologia do Cinema como um campo
de atuagdo de etnografos de filmes, quando no
seu entendimento “o filme como uma teia de
significados, texto audiovisual, em se propde
uma analise que interprete os significados para
sujeitos e atores sociais da agdo. [...] Uma reflexao
e interpretacio das representagdes culturais
desse homem por meio da imagem”, assim “a
antropologia do cinema tem por objeto a imagem
do homem tanto quanto o homem” (REYNA,
2017, p. 47).

Nesse aspecto, para destinar o olhar sobre
uma Antropologia do Cinema, de pesquisar as
imagens filmicas e suas representagdes incido em
uma Antropologia que se volta para o homem
imaginario”. O homem ¢ imaginado e produz

25 MORIN, op. cit.
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imaginagdes sobre si mesmo pelo ato da expressdo.
O cinema atua em e sob ele, para falar sobre o
seu entorno — seu contexto e sua cultura — e seu
interior — sua subjetividade e sua existéncia. E o
homem imagindrio que o cinema tem talhado ha
mais de 120 anos: em todos os cantos do mundo,
¢ a imagem do homem e das suas invengdes.
Tudo o que o homem faz e imagina funciona
como matéria para a fabrica¢ao das historias dos
filmes.

Nio que o cinema seja uma forma de
arte antropocéntrica, mas que, em razdo dos
instrumentos - o aparelho cinematografico -,
dos artistas — os diretores de cinema e sua equipe
—, do publico-alvo - os espectadores de cinema
- e comumente do seu alvo de filmagem - o ser
humano e tudo aquilo que ele produz - o inicio,
o meio e o fim seja o homem. Daqui surge o
homem imagindrio: o cinema ¢ uma arte feita
por homens e mulheres, para homens e mulheres,
sobre homens e mulheres. Destarte, o cinema
mostra o contorno e o entorno do ser social. E
“felizmente e apesar de tudo, [...] uma minoria de
pesquisadores, que cresce a cada dia, interessou-
se pelo estudo deste fenomeno [das imagens
e das manipulagdes iconicas] fundamental da
sociedade e pela revolugdo cultural que implica”
(DURAND, 2004, p. 34).

Cinema e acervo antropoldgico imaginario:
entrada

O cinema ¢é capaz de produzir/reproduzir
mundos espetaculares, utopias, fendmenos que
existiriam apenas na imaginagio humana. E
capaz de fabricar histérias comuns, cotidianas,
ligadas ou ndo ao tempo cronolédgico da vida
“real”. Por meio de uma linguagem que se
estrutura enquanto método e procedimento, o
cinema se reorganiza no exercicio da filmagem:
é no set do filme, no caso dos filmes de fic¢ao,
que tudo acontece. No entendimento de Bazin
(2018, p. 31), a fotografia trouxe a novidade
de poder esculpir o tempo como institui¢do
embalsamadora da realidade objetiva, atividade
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que a pintura néo foi capaz de realizar, de suprir
“a satisfagdo completa do nosso afa de ilusao por
uma reprodug¢do mecanica da qual o homem se
achava excluido” Ja o cinema, com sua linguagem,
esculpe o mundo (TARKOVSK]I, 2010).

Com igual justificativa,

Certamente o imaginario ndo estabelece [...]
fronteiras firmes e discerniveis entre o real e o irreal,
por isso se justifica tal intencdo em refletir a partir
de um cruzamento entre a tomada de consciéncia
do processo fenomenoldgico e abertura fértil e
apaixonada do dominio da imaginagdo. Dessa
forma, descobrimos com Bachelard um método
de reexaminar imagens amadas, de mergulhar em
filmes que nos tocaram e os deixamos perder nas

curvas da memoria®.

Para falar de cinema de ficc¢do como acervo
antropoldgico imaginario, cito Georges Mélies,
ilusionista e cineasta francés do final do século
XIX, pioneiro no uso de técnicas e narrativas
cinematograficas - como a técnica stop-motion
e a dissolu¢ao de imagem na pelicula filmica -
para construir mundos imagindrios baseados
nas histérias de Jules Verne. Sua obra maxima,
Viagem a Lua (Georges Mélies, 1902), embarcou
os espectadores em uma missao que s6 foi possivel
gracas a uma série de elementos que incluia
arranjos inovadores de montagem e diregdo de
arte. Suas criagdes jogavam com a imaginagao e
os sonhos.

A exemplo de Viagem a Lua, inimeros filmes
representaram a nog¢ao imaginal do universo a
partir de figuras arquetipicas do céu contadas nos
livros — como as fabulas - e nos filmes. No século
XX, imaginar o universo se tornou com o tempo
uma operagao que almejava a ir além de onde
se estd; buscar o desconhecido, concretizar em
“realidade audiovisual” — nossas percepgdes mais
exploradas - aquilo que os cientistas e artistas do
Renascimento chegaram a esbogar nos cadernos
de anotagdes. Tentativas classicas no campo do
cinema, em imaginar como o universo intercala
os sonhos noturnos (BACHELARD, 1988) com

26 SAMPAIO; DUARTE, op. cit., p. 132.

a filosofia existencial (SARTRE, 1987), é 2001:
Uma Odisseia no Espago (Stanley Kubrick, 1968)
que serviu como objeto-imaginario da ideia
de universo (Figura 1). O filme é produto da
adaptagdo cinematografica do conto homénimo
de Arthur C. Clarke, Sentinel of Eternity,
publicado originalmente em 1951.

A obra ganhou notoriedade apds a divulgagdo
de 2001: Uma Odisseia no Espago, chegando a ser
transformado em livro posteriormente. Desde
Viagem a Lua, o cinema de fic¢do cientifica expoe
a missdo de homens em ultrapassar a atmosfera
em direcdo ao universo: este desejo de ir mais
além se aproxima a ideia de homo demens, o
fabricador de imaginag¢des, mitos, inventor de sua
realidade onirica. O longa-metragem de Kubrick,
apesar das distancias tematicas e de género pode
ser comparado com a iniciativa pioneira de
Mélies, quando em 1902 preconizou um olhar
sonhador para a vida na lua, para realidades além

da terrestre.

Figura 1 - frames de 2001: Uma Odisseia no
Espago. Fonte: Stanley Kubrick Productions.

Mélies acreditava na poténcia da imaginagao,
que o sonho poderia ser igualmente um enredo
para a criagdo de filmes como Viagem Através do
Impossivel (Georges Mélies, 1904), que explorou
diversos géneros cinematograficos: aventura,
ficcdo cientifica, fantasia. Nesta obra, um grupo
de gedgrafos viajam pelo mundo em um trem a
procura de aventuras, mas depois de um acidente
em um dos vagdes as pessoas sdo hospitalizadas
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(Figura 2). Em seguida, sobem até o céu no trem r

voador e adentram pela boca do sol no mundo |+
vermelho que queima, mas ndo mata. Na descida
de volta a terra sdo congelados. O filme representa
nogdes imagindrias de como seria ir e voltar de
uma viagem extraordinaria até ao sol.
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Figura 2 - frames do filme Viagem Através do

Impossivel. Fonte: Georges Méliés Productions.

. 0\ A Figura 2 mostra algumas das passagens

A Phu® mais emblemdticas do filme, que foi pintado a

ey

mao quadro por quadro, iniciativa pioneira do
magico francés. O cinema de Mélies conseguiu
com recursos inéditos arranjar duas percepgdes
de cinema: uma, a atracdo sobre o espetacular
- encenar situagdes nunca antes vistas — e a
outra, na fantasia, concretizar a verossimilhanca
dos enredos - mesmo histdrias fantasiosas, sdo
representacdes do sonho e das vontades humanas.
Assim como em Viagem a Lua, os personagens
do filme Viagem Através do Impossivel vivem
aventuras trazidas pelo progresso cientifico e
tecnolégico da vida moderna que ndo foram
vividas por outras pessoas. Viagem Através do
Impossivel evoca a imagem do trem urbano que
leva as pessoas para caminhos na Terra e no céu,
ja presente no imaginario dos espectadores de
cinema da época em filmes criadores desta nogao
imaginaria: A Chegada de Um Trem a Estagdo
(Auguste e Louis Lumiere, 1895), The Kiss (George
Albert Smith, 1899), O Grande Roubo do Trem
(Edwin Porter, 1903) e, duas décadas depois, A
General (Buster Keaton, 1926). A figura do trem
agora presente no imaginario social presentifica a
instituicdo damodernidade trazendo movimento,
fluxo e relagdes temporalmente modificadas as

vidas cotidianas das pessoas, um exemplo do
acervo antropoloégico imagindrio.

Tempo e espago filmicos
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No primeiro cinema, filmes podem ser

considerados como tecnologias sociais de

descobrimento. Os irmaos Lumiére foram

responsaveis por gravar o cotidiano das
pessoas em lugares de fluxo, representativos da
modernidade industrial da Fran¢a do final do
século XIX. Suas imagens urbanas cotidianas
mostram os caminhantes (CERTEAU, 2014),
objetividade da

cinematografica elas tangenciam a imanéncia do

que mesmo na camera
ficcional que a linguagem cinematografica infere
a imagem filmada - a posi¢ao fixa da camera,
as pessoas que passam no quadro, o tempo de
filmagem, sdo técnicas do cinema de fic¢ao no
primeiro cinema. O cinema de ficgdo feito por
Méliés registra a imaginacdo e uma percep¢ao
humana.

O precursor Méliés considerou remodelar
o espaco filmico para alcangar uma narrativa
cinematografica. Como pode ser visualizado na
Figura 2, os atos vao se construindo na mudanga
dos espagos filmicos de filmagem, na admissao
de novos setores cénicos de representagido dos
atores. Os filmes do norte-americano D.W.
Griffith, diretor dos filmes O Nascimento
de Uma Nagdo (1915) e Intolerancia (1916),
desenvolveram técnicas de plano e montagem.
Menos lembrado que Lumiére e Mélies, Griffith
consagrou o que se entende hoje por linguagem
cinematografica, principalmente ao tratamento
dado a montagem e profundidade de campo,
influenciando cineastas como Lewis Milestone
(Sem Novidade no Front, 1930), Fritz Lang (M,
O Vampiro de Dusseldorf, 1931) e Jean Renoir (A
Grande Ilusdo, 1937).

No aspecto do cinema como instituigdo
ideoldgica de imagens que retratam evidéncias
audiovisuais reais e ficcionais (COSTA, 2003),
para Pudovkin (2018, p. 60) “o diretor de cinema
[..] pode concentrar, temporalmente, nio
apenas incidentes separados, mas até mesmo 0s
movimentos de uma unica pessoa. Este processo

[...] é na verdade, nada mais do que o método
caracteristico de representacao filmica” Em
Viagem Através do Impossivel, tempo e espago
filmicos sofrem alteragdo com o objetivo de
assegurar o teor fantastico. O espectador é
convidado para viver num tempo filmico que
¢ diferenciado daquele da realidade “pela sua
exclusiva dependéncia dos comprimentos
dos pedagos de celuloide que sdo unidos pelo
diretor?, [...] o espa¢o filmico aparece como
uma sintese dos elementos reais registrados pela
camera’?,

O exercicio de reconstruir a realidade pelo
trabalho com o tempo e o espago filmicos
consagra-se com o trabalho da memdria e da
imaginacdo. Os filmes, quando sdo exibidos,
contam histdrias e nesse processo de enuncia¢ao
do discurso filmico o tempo e o espaco filmicos
vao se cruzando no passado e no presente dos
personagens para chegar até aos espectadores
da sala escura do cinema. Idem, os espectadores
de cinema possuem uma historia pessoal, que é
acionada no ato da exibi¢do dos filmes, fazendo
com que os espectadores sejam coparticipantes
na criagdo de leituras das mensagens filmicas.

No cinema, a imaginagdo se projeta na tela. A cena
final da ruina entra justamente ali onde a vitdria
parece mais gloriosa, estabelecendo o estranho
contraste; cinco segundos apds retoma-se o fio da
juventude e do entusiasmo. [..] O cinema pode
agir de forma andloga a imaginagio: ele possui a
mobilidade das ideias, que nio estdo subordinadas
as exigéncias concretas dos acontecimentos
externos, mas as leis psicologicas da associagao de
ideias. Dentro da mente, o passado e o futuro se
entrelagam com o presente. O cinema, ao invés de
obedecer as leis do mundo exterior, obedece as da
mente (MUNSTERBERG, 2018, p. 34-35, sic).

Esse processo imaginativo ¢ resultado das
atividades do diretor de cinema e sua equipe.

27 E comum nos filmes o diretor fazer a montagem (edi¢do) completa da obra. Contudo, existem intimeros casos em que
um montador (editor) fica responsavel por esta atividade, sozinho ou acompanhado pelo diretor do filme. No periodo
chamado primeiro cinema (COSTA, 2006), a montagem do filme era feita quase que exclusivamente pelo diretor — que
fazia a produgio, roteiro, fotografia e atuava, como ¢ o caso de Charles Chaplin.

28 Ibid., p. 61
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Sao capazes de projetar a imaginagdo por meio
de imagens tradicionalmente ordenadas em vinte
quatro quadros por segundo. Entre os primeiros
diretores, de 1894 a 1907, aimaginagao sonhadora
tornou-se matéria-prima para as historias dos
filmes; nada seria impossivel para os artistas de
cinema que viam a sétima arte como um canal
para apresentar diversdo e entretenimento em
objeto visual e com movimento. “Sua imaginagao
identifica a ideia cinematografica com uma
representacao total e integral da realidade; ela
tem em vista, de saida, a restituicdo de uma ilusdo
perfeita do mundo exterior, com o som, a cor e o
relevo” (BAZIN, 2018, p. 39), com as técnicas que
fariam da linguagem cinematografica diferente
da do teatro ou da musica, ou de qualquer
outra representacdo artistica. Mas a projecao
de imagens na tela grande ndo ¢ totalmente
nutrida pelas leis da mente®, visto a presenca dos
artefatos e visdes do mundo exterior. Esse ¢ um
dos paradigmas do cinema: expressao da mente e
“espelho” do mundo exterior.
Nas palavras de Bazin (2018, p. 40-41),

O mito diretor da invencdo do cinema ¢, portanto, a
realizagdo daquele que domina confusamente todas
as técnicas de reproducdo mecanica da realidade
que apareceram no século XIX, da fotografia ao
fondgrafo. [...] Se o cinema nasceu, isso se deve a
convergéncia da obsessdo deles; isto é, de um mito:

o do cinema total.

Como investigar cientificamente filmes a
partir de imagens construidas pela linguagem
cinematografica? Bazin ja dizia que cinema ¢
linguagem, diferindo dafotografiaemrazaodesua
organizagdo logica e material. Martin (2013) em
seulivro central sobre linguagem cinematografica
discute dezenas de filmes, passando pelos
géneros e movimentos cinematograficos para
desenvolver sobre o que faz do cinema, cinema. O
autor pontua sobre a originalidade da linguagem
cinematografica em desenrolar por meio das

29 MUNSTERBERG, op. cit.
30 Ibid.,, p. 19.
31 MORIN, op. cit., p. 56.
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narrativas filmicas imagens sobre documentos,
memdrias, sentimentos, vivéncias. Segundo ele,
o cinema ndo mostra os objetos, mas as imagens
dos objetos, suas sombras e suas presengas que
fundam as camadas simbdlicas das peliculas.

No cinema,

Tal originalidade advém essencialmente de
sua onipoténcia figurativa e evocadora, de
sua capacidade unica e infinita de mostrar o
invisivel tdo bem quanto o visivel, de visualizar o
pensamento juntamente com o vivido, de lograr
a compenetragdo do sonho e do real, do impulso
imaginativo e da prova documental, de ressuscitar
o passado e atualizar o futuro, de conferir a uma
imagem fugaz mais pregnancia persuasiva do que o

espetaculo do cotidiano é capaz de oferecer™.

Como o diretor de cinema opera sensagdes
humanas e situagdes sociais — mesmo aquelas de
ficcdo cientifica que carregam vinculagdoes com
as questoes sociais, como Planeta dos Macacos
(Franklin J. Schaftner, 1968) e Blade Runner
- O cagador de androides (Ridley Scott, 1982)
-, os filmes chegam até aos espectadores por
intermédio do canal da verossimilhanca: “somos,
naverdade, tomados porumsentimento profundo
e contraditério de nossa semelhanca e de nossa
dessemelhanca. Parecemo-nos a0 mesmo tempo
externos e idénticos a nés mesmos, eu e nao eu,
ou enfim, o ego alter”'. Mas o interesse aqui nao
¢ a circulagdo e recep¢ao das imagens, mas como
elas sdo simbolicamente feitas, o que dizem sobre
os fendmenos que retratam e a partir de quais
referenciais estéticos, filosdficos e culturais foram
influenciadas organicamente.

Em Planeta dos Macacos, astronautas
humanos chegam a um planeta habitado por
macacos e sao escravizados. Quando um deles
escapa e vira objeto de estudo a obra filmica
parte para o principio da alegoria como categoria
estimulante da imagina¢ao sonhadora. O homem
— que é o ser evoluido do macaco - é aprisionado
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por macacos desenvolvidos - seres primitivos na
oOtica dos astronautas que se desenvolveram - e
vira objeto de estudo. O fato dos astronautas se
tornarem objeto de estudo remete a nogao de
que a ciéncia objetifica as coisas para entendé-las,
nesse caso, numa grande virada filoséfica para
compreender os caminhos da humanidade. No
filme Blade Runner — O cagador de androides,
um policial caga e extermina humanos criados
artificialmente. Com o desejo de sair da
corporagdo, Deckard se vé em uma situagdo
em que deve fazer o servi¢o e a0 mesmo tempo
julgar quem ¢ humano e androide. Aqui esta
outro exemplo da face filosofica da dualidade
humana: quando o ser humano se desenvolve ao
ponto de criar humanoides precisa identificar as
sutis semelhangas e diferengas. Ambos os filmes
de fic¢ao cientifica usam signos alegéricos para
criar imagindrios de futuro dist6pico.

Morin*? sobre o potencial afetivo das imagens
filmicasdira que “todasas cargasafetivase magicas
latentes estdo presentes tanto no cinematografo
quanto na fotografia. Mas a imagem fotografica
se adaptou as particularidades individuais.
Ao contrario de quem frui a foto, quem frui
um filme ndo pode se considerar proprietario
da imagem”. Longe disso, “o cinematégrafo se
depura em relagdo a fotografia, de inimeras
fixacoes provindas da apropriacao particular’.

O canal da verossimilhanga que os filmes tém
com os espectadores se faz no movimento das
imagens, criando a sensagdo de representacdo da
realidade objetiva-subjetiva da vida. O jogo da
ficcdo com o “real” faz com que o material filmico
contenha efeito hibrido: o que os filmes mostram
sao recriagdes da realidade social e a imaginagao
dos mundos possiveis da criagdo artistica.

Como discutido, no exercicio da
linguagem cinematografica, o diretor de cinema
e, depois, o montador, modelam tempo e
espago filmicos. Podemos investigar as imagens
simbolicas dos filmes de ficcdo, pois os filmes
tratam o espaco de duas formas, podendo
reproduzi-los no movimento da camera e

32 Op. cit.,, p. 54.
33 Ibid., p. 54.
34 MARTIN, op. cit.

produzi-los criando um espaco total a partir dos
espagos fragmentdrios™.

Na andlise dos espag¢os reproduzidos
visualizamos os angulos, detalhes, curvas, cantos
que a camera registra, com zoom-in, plano
detalhe, dentre outras técnicas. O que querem
dizer essas filmagens em cendrios pequenos,
qual a importancia simbolica destas imagens
do siléncio? No caso dos espagos produzidos,
investiga-se os espagos sintéticos, que falam
genericamente sobre o conteudo distintivo do
filme (ver Figura 3). Nesse tratamento filmico do
espaco, a representacao do espago identicamente
¢ a do tempo. A espacialidade do tempo é
consubstanciada na modelacio do espacgo
reproduzido. Perceber essa dinidmica espago-
temporal,comousemaexisténciadatrilhasonora,
serve-nos para compreender o discurso filmico.
O tempo afetivo das pessoas reserva o gesto da
modalidade do tempo relacional. Nos filmes sao
do tempo afetivo a criagdo de signos alegdricos
em mensagens singulares para a compreensao do
discurso filmico. Fruto de uma série de tentativas
organicas da cinematografia mundial, os espagos
em tempos afetivos falam sem a necessidade da
presenca objetiva de enunciagio da mensagem
sobre os espagos reproduzidos.

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 15 n. 3 Dezembro. 2020 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)



O Piano,
Paisagem na Neblina e Os Infiltrados. Fonte: Jan

frames dos filmes

Figura 3 -

Chapman Productions | Paradis Films | Plan B
Entertainment, Initial Entertainment Group
(IEG) e Vertigo Entertainment.

A Figura 3 expde espagos
reproduzidos em movimentos de cdmera no

temporais

dominio da dimensdo simbdlica da imagem
filmica. No frame de O Piano (Jane Campion,
1993), duas mulheres vestidas de preto estdo
sentadas e encostadas no piano. Aparentam
estar esperando por alguém. No cendrio tem
caixa de madeira, bads enormes e mesinha que
permanecem ao fundo: estao de mudanga. Mas o
ambiente natural da praia chuvosa nao combina
com suas vestimentas e nem com a classe social —
algo de muito transformador estd acontecendo na
vida dessas duas mulheres. No frame de Paisagem
na Neblina (Theodoros Angelopoulos, 1988), duas
criangas conversam com um homem. Na praia
onde estao tem moveis para sentar — uma mesa
e duas cadeiras, uma delas mais distante. As duas
criangas estdo procurando por algo. No frame de
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Os Infiltrados (Martin Scorsese, 2006), a terceira
imagem, o movimento da camera caminha pelo
apartamento e em zoom-in focaliza na ctpula da
igreja enquanto um rato atravessa a linha inferior
da imagem em frente a camera, encarnando a
imagem filmica um papel alegdrico do discurso
cinematografico trabalhada até aquele momento
da obra. Os trés filmes resumem bem sobre a
presenca de signos alegdricos na imagem filmica
para a construgao do discurso filmico.

Imagina¢ao, Cinema e Antropologia

A imagina¢do ¢ um rudimento na criagdo
de mundos filmicos. Segundo Robert Desnos
(2018, p. 257), “do desejo do sonho participam o
gosto e o amor pelo cinema. Na falta da aventura
espontanea que nossas palpebras deixarao fugir
ao despertar, vamos as salas escuras em busca
do sono artificial e talvez do estimulante capaz
de povoar nossas noites solitarias” Maria Luiza
Souza (2014, p. 5), a respeito de etnografia da
recepgao filmica agrega dizendo que “um filme
também é aquilo que fazemos dele, 0 que sentimos
e como interpretamos ao que assistimos, seja
na sala escura, seja ao abrigo de nossas casas”
Conclusivamente, estudos de cinema sao estudos
da recepcédo filmica, embora ndo fagamos uma
ciéncia da recepc¢ao filmica dos espectadores,
ndés mesmos, enquanto intérpretes e analistas
do discurso cinematografico estamos envolvidos
nas imagens dos filmes.

Para Antropologia do Cinema, filmes de
ficcao sdo olhares da sociedade e da cultura de
um povo, a forma adotada para representa-
las sdo as narrativas que constroem simbolos e
signos alegoricos originados pela linguagem
cinematografica. Fazer uma socioantropologia do
cinema é conceber a expressdo como modalidade
criativa da imaginagdo. Para interpretar obras
cinematogréficas o pesquisador devera entrar no
campo da imaginagdo.

A representacaio da sociedade pela
linguagem cinematografica se da na construgao
da representacio do pensamento em signos
alegéricos. Ao analisar

signos alegdricos

construidos nos filmes se pode captar como que
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a sociedade esta sendo imaginada coletivamente
por metaforas. Fiz isso de forma razoavel com
os filmes das figuras 1, 2 e 3. Nogdes do espago
nas obras de M¢élies e Kubrick, por exemplo,
criaram  estatutos referenciais simbdlicos:
Viagem a Lua, em 1902, e 2001: Uma Odisseia
no Espaco, em 1968, conceberam discursos dos
seus tempos histdricos, respectivamente, 0s voos
pioneiros de Santos Dumont — em 1901 - e dos
irmaos Wright - em 1903 -, e a corrida espacial
nos EUA e Unido Soviética — a partir de 1957.
Todas essas imagens nutrem o Weltbild em
narrativas durdveis, em repetices complexas
(DURAND, 1997).
Entdo, a ligagdo entre contextos filmicos sera a

de signos permanentes

permanéncia de simbolos, cddigos e alegorias.
A permanéncia dessas simbologias ¢ objeto para
a Antropologia do Cinema. No cinema, existem
mais aproximagdes do que distanciamentos:
os filmes estdo ligados por uma superestrutura
de ideias e imaginagdes ressignificadas por
mudangas na sociedade e cabe desconstruir a
ideologia presente no discurso do filme de fic¢do
para analisar o complexo imaginario que as
representagoes guardam (KRACAUER, 1989).

Mélieés se valeu da imaginagdo ao conceber
imagens do céu e da terra, perguntando-se “como
serd” o espaco sideral? O cinema de ficgdo tem
representado imaginagdes sobre o espago sideral
de muitas maneiras. Recentemente, O Primeiro
Homem (Damien Chazelle, 2018) representou
os primeiros passos do homem na lua, e Perdido
em Marte (Ridley Scott, 2015) esvaziou as
possibilidades ficcionais de um astronauta que
“se perdeu” no planeta vermelho. Sonhos e
imaginagdes que os diretores se empenharam
em filmar: Alfonso Cuarén com a alegoria em
Gravidade (2013), Andrei Tarkovsky com a
poesia existencial em Solaris (1972), e George
Lucas com a aventura social em Star Wars:
Episodio IV - Uma Nova Esperanga (1977).
Tanto Mélies quanto Kubrick, Chazelle, Scott,
Cuardén, Tarkovsky e Lucas imaginaram o espago
e o universo em periodos diferentes e utilizando
tecnologias revoluciondrias. O que aproxima
todos estes filmes é a criagdo de mundos baseados
no imagindrio.

A aproximagdo de todos esses filmes com
os primeiros filmes de aventura de Méliés
evidencia a vontade de imaginar situagdes com
um argumento iminentemente social, até mesmo
em obras de ficgao-cientifica, como estas que
tenho citado. Notadamente, os termos ficticios
dobra - viajar longas distancias na velocidade
da luz ou proéximo a ela - e salto — escolha de
ponto especifico para chegar a um determinado
lugar - sofreram ressignificagdes em obras como
Guardiées da Galdxia (James Gunn II, 2014),
Looper - Assassinos do Futuro (Rian Johnson,
2012), Jumper (Doug Liman, 2008) e Efeito
Borboleta (Eric Bress e J. Mackye Gruber, 2004).
Quando dobras e saltos ndo sdo proporcionados
por tecnologias ultrarrevoluciondrias, sdo
incentivados por fendmenos sobre-humanos
e pelo contato com objetos de memorias como
fotografias.

frames dos filmes Juventude

Figura 4 -

Transviada e A Ultima Sessdo de Cinema. Fonte:
Warner Bros. | BBS Productions
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Como visto nos filmes citados, o imaginario
social transforma-se em um imaginario filmico
de ideias, sensagdes, desejos e modos de
comportamento. No cinema norte-americano
dos anos 1950-60 filmes de ficgdo voltados
para o publico juvenil mostraram gravidez
na adolescéncia, drogas, violéncia doméstica
e conflitos psicolégicos com narrativas,
personagens, histérias e trilha sonora que
possibilitaram veicular situacdes sociais da
realidade no cinema. Juventude Transviada
(Nicholas Ray, 1955) representou a figura do
jovem irado, Jim Stark, icone dos anos cinquenta
para a juventude norte-americana (Figura 4).
Como se pensava a adolescéncia antes do filme
de Nicholas Ray? Como foi pensada a juventude
estadunidense depois do filme A Ultima Sessdo
de Cinema (Peter Bogdanovich, 1971)? Se nao
fossem os filmes de John Hughes, O Clube dos
Cinco (1985) e Curtindo a Vida Adoidado (1986),
como a idade escolar seria imaginada, ja nos anos
807 Filmes teen mais recentes como 17 Outra Vez
(Burr Steers, 2009) lidam com figuras arquetipicas
construidas por um arsenal simbolico de filmes
que se engajaram na manutengao e construgao de
personagens sociais escolares.

Essas figuras arquetipicas sao mais
imaginarias do que propriamente arquetipicas,
arraigadas no inconsciente dos espectadores
- e nao sdao genericamente reprodutiveis em
todas as culturas; mas a presen¢a recorrente
delas nos filmes, na publicidade, na musica, na
moda, na gastronomia, em todos os veiculos de
comunicagdo, afirma um lugar de coexisténcia
com os comportamentos sociais da existéncia.
A socioantropologia do cinema da realce a essas
aproximagoes, aos discursos originados nas
narrativas para compreender a sociedade e a
cultura.

Juventude Transviada projetou o estilo,
comportamento e os medos de uma juventude
dos anos 1950, abrindo possiveis conexdes entre
realidade e ficc¢do e como ambas podem iniciar
um movimento cultural arraigado nas relagdes
sociais. A propria figura de Jim Stark permeia
producdes que dialogam com o temadajuventude.

Em O Clube dos Cinco, alunos sdo obrigados
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a conviver uma tarde de sabado na escola. Sao
pessoas com estilos e pensamentos diferentes,
mas com o tempo comecam a reconhecer a
singularidade do outro. Marco consideravel no
cinema teen, Curtindo a Vida Adoidado é narrado
por Ferris Bueller. O processo de identificacdo
das historias e dos personagens com situagoes da
adolescéncia transborda nos filmes para além da
circulagdo de nogoes da juventude. Ao construir
vidas ficcionais, o cinema teen elabora uma
ideia de vida na medida em que carrega sonhos
e desejos dessa mesma juventude retratada. O
que dizem imagindrios e signos alegéricos em
todos esses filmes que tratam da juventude;
quais os problemas, questdes e paradigmas estes
elementos trazem ao discurso filmico? Como
signos alegéricos sio digeridos na narrativa
filmica? Sao perguntas que podemos fazer ao se
analisar na abordagem socioantropoldgica um
filme de ficgdo.

Assim como aconteceu com a idade escolar,
as tematicas da violéncia — nos filmes do norte-
Quentin (Bastardos
Inglorios, 2009) -, de classe - nos filmes do

americano Tarantino
espanhol Luis Bufuel (Os Esquecidos, 1950;
O Discreto Charme da Burguesia, 1972) -, do
religioso - nos filmes do dinamarqués Carl
Theodor Dreyer (O Martirio de Joana dArec,
1928; A Palavra, 1955) -, da existéncia (nos
filmes do sueco Ingmar Bergman (O Sétimo
Selo, 1957; Vergonha, 1968) — ou do social e do
politico — nos filmes do brasileiro Glauber Rocha
(Deus e o Diabo na Terra do Sol, 1964; Terra
em Transe, 1967) — encontraram um espago em
filmes emblematicos da cinematografia mundial,
regando encontros entre filmes com imagens
complexas do ponto de vista dos imaginarios e
signos alegdricos.

Consideragdes finais

Filmes de género dos mais distintos, como
os de ficgdo-cientifica, noir e os expressionistas
podem oferecer um acervo antropoldgico
imaginario da imaginagdo humana para a
investigacao dos pesquisadores de Antropologia.
Analisei brevemente filmes que tratam da
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questdo do universo e da juventude para oferecer
um quadro das possibilidades vigentes e ja ha
muito estudadas do cinema. A partir da reflexdo
do tempo e do espaco filmicos e dos processos de
imaginagao entendemos o cinema como um lugar
de expressao das sensibilidades humanas, das
ideias e dasimaginagdes sonhadoras dos diretores
e da equipe de cinema. A socioantropologia do
cinema, nos termos de Morin, busca verificar e
interpretar as mensagens escondidas do contexto
filmico. Entrar verdadeiramente nas linhas
divisérias entre o entretenimento e o imaginario,
o visivel e o simbdlico da imagem filmica.
Compreender como estao sendo construidos os
imaginarios e signos alegdricos das sociedades
e culturas representadas ¢ um dos caminhos da
socioantropologia do cinema.

Assim, busquei administrar os imagindrios
e signos alegoéricos como componentes centrais
para uma socioantropologia do cinema, com
base em uma perspectiva filoséfica das imagens
filmicas. Gaston Bachelard e Gilbert Durand dao
grande importancia a imaginagdo sonhadora
e aos signos alegdricos para se compreender
a sociedade e cultura. Escolhi trazé-los para
o campo do audiovisual porque os estudos de
cinema necessitam de um norte voltado para a
filosofia do repouso. Como defendido no inicio,
o caminho foi desvendar evidéncias simbdlicas
do discurso e das imagens filmicas e creditar a
fenomenologia filmica um potente instrumento
de empiria das sociedades representadas. Nesse
painel geral, a contribuigdo deste ensaio aos
estudos cinematograficos na Antropologia reside
em aproveitar-se do devaneio poético dos filmes
de ficgdo que impregnam de imaginarios e signos
alegdricos o discurso filmico. Partindo desse
lugar de andlise se pode alcangar o momento em
que as imagens tocam o real.
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Ex-pajé e as modulagoes entre ficcao e documentario

Gustavo Soranz’

Resumo

Ensaio sobre o filme Ex-pajé, a partir da ideia de que este se constr6i nos limiares da ficgdo e do
documentario. Nao se trata de discutir o estatuto ontoldgico da ficg¢do ou do documentdrio nos
dominios do cinema, mas sim de identificar como sao usadas determinadas estratégias que podem
ser identificadas de modo mais recorrente ao cinema de fic¢ao e que, quando adotadas aqui, no caso
enfocado, permitem ver como o documentario logra um tipo de resultado final que advém desse
lugar limitrofe onde se operam essas passagens entre o ficcional e 0 documental, que sdo moduladas
conscientemente pelo diretor do filme, sua equipe e seu personagem. Trata-se, portanto, de pensar
como o documentdrio lan¢a mao de estratégias narrativas e estéticas que dissimulam o carater de
representa¢ao do cinema, ao mesmo tempo em que elaboram uma narrativa histdrica possivel, a
partir da reconstitui¢do pelos meios do cinema da memoria de um personagem particular, a partir
de um encontro entre diretor e personagem, articulando evidéncias visiveis do passado e fabulagoes
subjetivas no presente. Um cinema que narra uma historia a0 mesmo tempo em que elabora uma
possivel etnografia visual partindo da sensorialidade do mundo, entre o visivel e o ndo visivel.

Palavras-chave: ex-pajé; documentdrio; filme etnogrdfico; ficgdo; autoficgao.
Ex-shaman and the modulations between fiction and documentary
Abstract

This paper isan essay on the film Ex-shaman, based on the idea that it is built on the thresholds of fiction
and documentary. It is not a matter of discussing the ontological status of fiction or documentary in
the domains of cinema, but of identifying how certain strategies are used that can be identified more
frequently in fiction cinema and which, when adopted here in the focused case, allow us to see how
the documentary achieves a type of final result that comes from this borderline place where these
passages between the fictional and the documentary operate, which are consciously modulated by the
film’s director, his team, and his character. It is, therefore, to think about how the documentary makes
use of narrative and aesthetic strategies that conceal the character of cinema representation, at the
same time that they elaborate a possible historical narrative, based on the reconstruction by means
of cinema of the memory of a particular character, from a meeting between director and character,
articulating visible evidence from the past and subjective fabulations in the present. A cinema that
tells a story while elaborating a possible visual ethnography based on the sensoriality of the world,
between the visible and the non-visible.

1 Ntcleo de Antropologia Visual da Universidade Federal do Amazonas (NAVI/UFAM), Documentacdo e Experimentagao
em Sistemas Audiovisuais da Unicamp, Jornalismo Fametro (AM).
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Keywords: ex-shaman; documentary;
ethnographic film; fiction; auto-fiction.

Introdugao

Apresentamos um ensaio sobre as modulagdes
entre o documentario e a ficgdo no filme Ex-
pajé? (Dir. Luiz Bolognese, 2018). Consideramos
que o trabalho do documentarista é o de operar
uma série de estratégias narrativas que podem
ser moduladas em sua intensidade ou em seu
sentido, de modo que estas se aproximam em sua
fatura ora do campo da ficgao, ora da tradigdo do
documentario. A nog¢do de modulagdo adquire
aqui um carater operacional para descrever um
efeito de oscilagdo entre o registro documental e
o registro ficcional.

Nossa intengdo é a de refletir sobre como
este filme utiliza determinadas estratégias para
elaborar uma narrativa que se constréi nos
limiares da ficcdo e do documentario. Nao se
trata de discutir o estatuto ontologico do que
vem a ser ficcio ou documentario nos dominios
do cinema, mas sim de identificar como este
filme lanca mao de estratégias que podem ser
identificadas de modo mais recorrente ao cinema
de ficcao e que quando adotadas aqui no caso
enfocado, no contexto em que sdo utilizadas e no
modo como sdo adotadas, permitem ver como o
documentario logra um tipo de resultado final
que advém desse lugar limitrofe onde se operam
essas passagens entre o ficcional e o documental,
que sdo moduladas conscientemente pelo diretor
do filme, sua equipe, e seu personagem. Trata-
se, portanto, de pensar como o documentdrio
langa mao de estratégias narrativas e estéticas
que dissimulam o carater de representa¢do do
cinema, ao mesmo tempo em que elaboram
uma narrativa histérica possivel, a partir da
reconstituicdo pelos meios do cinema da
memoria de um personagem em particular, a
partir de um tipo de encontro entre diretor e
personagem, articulando evidéncias visiveis do
passado e fabulagdes subjetivas no presente. Um
cinema que narra uma histoéria ao mesmo tempo

2 Produgdo: Buriti Filmes e Gullane Filmes, 2018.
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em que elabora uma possivel etnografia visual
partindo da sensorialidade do mundo, entre o
visivel e o nao visivel.

Cumpre aqui explicar certas motivagdes
que ligam este ensaio a um outro trabalho
mais amplo que pretendemos desenvolver,
cujas premissas estdo sendo ainda delineadas.
Estamos interessados em refletir sobre um
conjunto de documentarios brasileiros de longa-
metragem recentes que abordam ou retratam
grupos indigenas. Nos parece que nesta segunda
década do século XXI observamos uma notavel
regularidade de filmes que se dedicam a temas
inseridos ou aproximados a esse recorte,
com abordagens e faturas filmicas diversas.
Além desse recorte que pode ser considerado
tematico, nos interessam casos de filmes onde
podemos notar o uso de estratégias de encenagao
aproximadas ao que podemos considerar
autofic¢do ou autoencenagdo. Com esse interesse
em mente, a titulo de exemplo de um possivel
corpus de filmes realizados entre os anos de 2011
a 2018, podemos destacar os documentarios As
hiper-mulheres (Dir. Takuma Kuikuro, Leonardo
Sette e Carlos Fausto, 2011), O mestre e o divino
(Dir. Tiago Campos Torres, 2013), Chuva é
cantoria na aldeia dos mortos (Dir. Joao Salaviza
e Renée Nader, 2018) e Ex-pajé, nosso interesse
aqui. Evidentemente trata-se de um conjunto
heterogéneo de filmes, a despeito deste campo
em comum, percebido na relacdo de cineastas
ndo-indigenas, com cineastas ou personagens
indigenas.

Cabe aqui dizer que, além do interesse
académico nessa investigacdo, a reflexdo
sobre usos de estratégias de encenagdo ou
autoencena¢ao em filmes de tematicas indigenas
nos interessa em funcdo de outro projeto pessoal.
Atualmente trabalhamos no desenvolvimento de
um documentdrio sobre o processo migratorio
de grupos indigenas do Noroeste amazdnico,
Terra Indigena do Alto Rio Negro, para centros
urbanos como Barcelos e, principalmente,
Manaus. Nesse projeto, uma das linhas de
forca entre as estratégias narrativas escolhidas
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¢ justamente o uso de reencenagdo promovida
pelos préprios sujeitos e personagens reais como
recurso estético condutor da narrativa, algo que
resulta na ideia de uma espécie de autoficgio,
ponto ao qual retornaremos em outro momento.

Ex-pajé, o filme

Inicialmente, gostariamos de apontar algumas
questdes  extrafilmicas que consideramos
importantes para as op¢des adotadas no filme e
pelo encaminhamento da sua fatura filmica. Luis
Bolognese, diretor e roteirista, além de premiado
e reconhecido como roteirista de filmes de fic¢ao,
tem formagao como cientista social, algo que nos
parece ser digno denota pois pode ser considerado
como indicativo de um vetor de interesse e de
compromisso com a questdo indigena em termos
de sua dimensao ética, ou seja, sua formagao nos
permite pensar que seu interesse pela tematica
indigena vai além da curiosidade, sendo ele
também alguém ja inserido ou com proximidade
no campo de estudos mais envolvido com as
questoes subjacentes a tematica do filme.

Outro aspecto importante refere-se ao
desenvolvimento do projeto do filme. Pelos
créditos finais ficamos sabendo que este foi
um projeto que participou do DOCLAB 2015
- DOCSP Sao Paulo, evento dedicado ao
desenvolvimento de projetos de documentarios,
um tipo de evento cada vez mais comum no
circuito produtor de cinema. Esse fato nos
interessa em funcao de que nesses laboratdrios
ha uma busca por aprimorar as propostas para
que desenvolvam maior comunicabilidade
com publicos amplos e ndo necessariamente
informados sobre a questdo indigena, por
exemplo. Neste caso, notamos um distanciamento
do modelo puramente etnografico em favor de
um modelo que dialoga mais abertamente com
filmes narrativos, algo que se nota nas estratégias
adotadas pelo cineasta no caso aqui enfocado.
Voltaremos a estas estratégias mais adiante.

O filmico e o extrafilmico ou as dualidades
para os Surui

Antes de avangarmos a uma analise
propriamente filmica, precisamos considerar
outro elemento extrafilmico que nos parece

fundamental para a compreensdo das escolhas
feitas pelo diretor em relagao a suas estratégias de
abordagem do tema e dos objetos e a organizagao
destes na estrutura narrativa adotada. Trata-se da
divisao em metades da sociedade Surui.

Os Surui Paiter sdio um povo que vive em
Rondénia, na fronteira com o Mato Grosso.
Segundo o atlas dos povos indigenas no Brasil
do Instituto Socioambiental - ISA, o contato
oficial com esse grupo aconteceu em 1969, por
uma frente da FUNAI liderada pelo sertanista
Francisco Meirelles e seu filho Apoena Meirelles.

A divisdo em metades estd presente em
diversas atividades da vida social dos Surui,
organizando desde as atividades produtivas
até a vida ritualistica. Pode ser percebida na
constituicdo da vida entre a roga e a aldeia.
(MINDLIN, 1984/1985). Essa organizagdo em
metades nos parece ser a pedra de toque a guiar
as escolhas adotadas pelo diretor na realizagdo do
filme. Além de sustentarem as opg¢des estéticas
do diretor, elas deixam clara uma dimensao ética
fundamental. Ainda que seja um filme elaborado
de fora da vida dessa sociedade indigena,
realizado por essa equipe de forasteiros que
vém para filmar uma rotina que eles ndo vivem,
as escolhas serao pautadas por interpretar esse
mundo respeitando esse elemento constituinte
de sua organizacgdo social. A divisao do mundo
em metades.

Eles se autodenominam Paiter, que significa
“gente de verdade, ndés mesmos”. O nome Surui
se tornou mais conhecido, mas foi dado por
antropologos. O fato de hoje serem chamados
por Surui Paiter ou Paiter Surui, a depender
do contexto ideolégico ou politico, mas
sempre mantendo ambos os nomes, é bastante
emblematico dessa situacdo e reforca a noc¢io
da importancia da divisdio em metades na
composi¢ao da sociedade Surui.

No caso do filme, podemos elencar uma
série de estratégias que sdo melhor interpretadas
quando analisadas por essa chave das metades,
dos dualismos. Diversas sao as estratégias tipicas
de filmes de ficcdo que sdo utilizadas no filme
Ex-pajé, como por exemplo, o uso de uma clara
estrutura narrativa, com roteiro, situa¢des de
encadeamento de eventos, personagens, arcos
dramaticos dos personagens, etc. Também
nas estratégias de filmagem notamos o uso de
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recursos geralmente mais associados a tipos
de cinema onde hd um controle maior da
encenagdo. Em relagao a esse quesito, podemos
destacar a articulacdo entre os espacos e 0s
pontos de vista e os movimentos de entrada e
saida do quadro, por exemplo. Notamos ainda o
uso de certas dualidades, tais como filmagens ora
observacionais, ora encenadas, ou, a composi¢ao
de imagens bastante rigorosas, aliadas a um
desenho de som elaborado. Podemos destacar
também a dualidade no regime narrativo do
filme, que conta por um lado com o diretor, que
exerce o controle executivo dessa operacao, e,
por outro, de Perpera, o personagem que vive
o reencenar de sua propria histéria, em uma
situagao aproximada ao que podemos considerar
autoficgdo.

Perpera Surui, o ex-pajé

O filme Ex-pajé acompanha a rotina de
Perpera Surui, outrora respeitado como lideranga
e especialista de cura na aldeia, agora relegado a
ser uma espécie de porteiro da igreja evangélica
que atua na vila. E um personagem perdido entre
dois mundos, entre a sua tradi¢do ancestral e a
vida que lhe foi imposta pela modernidade pos-
contato com a sociedade ocidental. Perpera ¢ um
personagem em busca de uma identidade que foi
perdida.

Para narrar essa historia o filme constrdi
situagdes dramaticas que permitem inserir esse
personagem nessa posi¢do deslocada que agora
ocupa. Por exemplo, em determinada cena
no inicio do filme, Perpera aguarda na saida
da vila para deslocar-se para a cidade. Uma
caminhonete moderna encosta. Nela estdo dois
jovens da aldeia. A caminhonete esta cheia
de objetos e quase nao ha lugar para Perpera,
que tem que se contentar em pegar carona na
carroceria, disputando lugar com os objetos. Em
outro momento, quando se dirige para a igreja
onde cumpre sua fun¢do de porteiro ou zelador,
Perpera estd vestido com roupas sociais - calga,
camisa de mangas compridas e gravata - que
visivelmente sdo maiores do que ele, fazendo-o
parecer desajeitado, quase uma caricatura. Assim
como estas, diversas outras cenas ilustram o
deslocamento e evidenciam o desconforto desse
personagem com essa sua posi¢do atual. Nao
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um mal estar declarado pelo personagem, mas
um desconforto percebido nas imagens e nas
situagdes. Nessas cenas o filme elabora estratégias
visuais para narrar a situagao em que se encontra
esse personagem. Nao seria demais dizer que estas
sdo situagdes previstas no roteiro, colocadas em
uma estrutura que prevé a progressao narrativa
da historia.

Com essas cenas, a questdo da identidade
¢ colocada de maneira sutil e marcante em
pequenas situagdes tipicas da vida na cidade,
onde indigenas mais velhos precisam se deparar
com questdes rotineiras da vida urbana, como
ir & lotérica para sacar dinheiro. Nesta cena
a atendente pede: “O senhor me empresta a
identidade do senhor?”

De volta a vila, Perpera aparece por diversas
vezes em conversas com um jovem interessado
sobre sua histdria de vida. Nas conversas Perpera
relembra os tempos em que era pajé. A chegada
de uma tese de um antropélogo francés coloca
mais uma camada de estranhamento nessa
situagdo apresentada por meio da vida do ex-pajé.
Ela estd escrita em francés e nao serva para eles.
O evento funciona para deflagrar uma virada na
histéria. Ao notar que ndo ha imagens na tese,
o jovem chamado Bira pergunta a Perpera se ele
ndo tinha imagens de si proprio. Perpera diz que
sim, que tinha imagens. Ele entdo sai de cena e
volta com um punhado de imagens de um livro
que diz ser de Betty. Possivelmente o livro “Nos,
Paiter — os Surui de Rondonia’, livro resultante da
tese de doutorado da antropdloga Betty Mindlin,
que teve longa relagdo com os Surui e sobre eles
publicou alguns livros. Esse gesto de trazer para o
filme as fotos e a mencao ao trabalho de Mindlin
conecta o filme com a tradigdo da antropologia
indigenista brasileira e mostra como o diretor
esta informado e embasado sobre o objeto de
interesse para o qual aponta suas lentes. Podemos
dizer que é mais um exemplo de como o filme
opera oscilagdes entre seu interesse narrativo,
da histéria que acompanhamos se desenrolar na
tela e seu interesse em se situar em uma tradicdo
da ndo-ficcdo que relaciona-se diretamente
com esse mundo histérico e social. Importante
destacar aqui como esse uso das imagens técnicas
tem o papel de estabelecer essa relagdo ética de
aproximacdo. Acreditamos ser esta escolha uma
evidéncia de como o diretor opera seus recursos
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para ao mesmo tempo levar a cabo uma proposta
de um cinema elaborado narrativamente, mas
construido sobre um processo cultural que
precisa ser abordado em sua complexidade,
respeitando tradicbes com as quais estd em
dialogo, como € o caso da antropologia brasileira.
Nos parece que sao evidéncias de como as
estratégias mais identificadas com a ficgdo
encontram as estratégias mais identificadas com
o documentario, nessa estrutura operada a partir
da ideia das metades.

Os Surui e suas imagens

As imagens recuperadas por Perpera
deflagram um processo de busca por reconstituir
uma memoria interditada, proibida pelos
evangélicos, que trouxeram para a vila a maxima
de que “pajé é coisa do diabo” Por meio das
imagens fotograficas ressurge um passado que
parecia estar esquecido pelo grupo, mas que
estava preservada nas imagens fotograficas. A
busca por essa memoria por parte de Perpera,
incitado a este movimento pelo interesse e
curiosidade de um jovem, inicia o que vai ser um
processo de busca por uma identidade coletiva,
daquilo que faz os Surui serem um povo, serem
um coletivo.

A busca da identidade pelos Surui ndo estd na
negacao dos recursos da modernidade, mas esta
na reconciliagdo da sua relacdo com a natureza
€ seus seres, vivos e espirituais. Algumas cenas
demonstram essa relagdo por meio dos olhares
de Perpera, quando, por exemplo, enquanto
0 pastor prega na igreja, Perpera detém-se
nas abelhas que 14 fora polinizam as flores. No
decorrer do filme vamos acompanhando essa
ligagdo com a dimensdo espiritual da floresta
se revigorando nele. Nessas situagdes o filme
usa do desenho de som para dar expressdo a
esse mundo invisivel dos espiritos ou da for¢a
da natureza. Aparentemente Perpera esta cada
vez mais distante do mundo histérico o qual
vive atualmente para se aproximar, a0 menos
afetivamente talvez, do mundo metafisico dos
seres invisiveis.

Outro evento na histéria coloca Perpera
diante do dilema em ser ex-pajé. Uma velha
matriarca é picada por uma cobra e cai doente. A
comunidade se volta para Perpera para que este

ajude na sua recuperagdo. Ele entdo passa a ditar
certas orientacgoes, recuperando o saber ancestral
que domina. Indica a dieta a ser seguida pela
comunidade e ordena matar a cobra. Reassume
assim seu papel de mediador entre a comunidade
e o mundo espiritual. Com a reconquista desse
protagonismo e da autoconfianga, Perpera vai
reencontrando o caminho da tradicio e da
identidade Surui. Para que o trabalho seja bem
sucedido e a matriarca seja curada, Perpera
assinala que precisa construir uma flauta de cura.
Com a flauta, um objeto da cultura material, os
Surui se reconciliam com a tradi¢do, com seus
saberes ancestrais, convocados para resolver
uma situagdo do presente. Perpera reassume a
lideranga no processo, que parece demonstrar
um caminho para os Surui. Um caminho
de existéncia onde a tradicdo tem seu lugar,
tem importincia vital, para contribuir com a
sobrevivéncia do grupo.

Ainda que sejam situagbes previstas no
roteiro, que sejam verossimeis ou mesmo
inspiradas em eventos reais, elas acontecem nesse
mundo organizado e representado no filme. O
filme permite a Perpera exercer novamente seu
protagonismo como pajé. Provavelmente seu
papel ideal, desejado. Permite que ele se mostre
e se expresse conforme quer ser reconhecido.
Cria uma nova imagem sua, que recupera as
memorias dos tempos antigos e mostra ao seu
povo um futuro possivel de reconcilia¢io com
seu passado e saber ancestral.

O diretor propde com o filme um meio para
que Perpera reencontre sua identidade como
pajé. A partir dos registros imagéticos ele vai
reconstruir sua memdria, se reconciliar com os
espiritos, reassumir seu protagonismo como
especialista da cura que transita entre dois
mundos - o dos homens e o dos espiritos. Ao
menos no filme, Perpera cumpre mais uma vez
seu papel de lider espiritual, seu papel de homem
extraordinario, que tem a fun¢do de mediar
as relacoes entre o mundo visivel e o mundo
invisivel.

Tal como as fotografias da antropologa Betty
Mindlin registraram e preservaram a imagem
dos Paiter Surui, o filme registra a a¢ao do pajé
Perpera Surui na vida social do grupo, utilizando
os meios expressivos do cinema para representar
essa atuacdo entre o mundo visivel dos homens
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e o mundo invisivel dos espiritos. Na oscila¢do
entre registros tipicos da fic¢ao, quando o diretor
utiliza a composi¢ao dos quadros e o controle
dos corpos e movimentos para orientar a cena,
e registros tipicos do documentario, quando
observa agdes do mundo histérico que se
desenrolam diante da cdmera, o filme elabora
sua narrativa, a de um documentério sobre um
personagem indigena que no filme tem a chance
de revisar sua histdria de vida e no filme reviver
um protagonismo em sua sociedade que hoje ja
ndo vive mais na pratica. Ndo se trata de acessar
pela memoria um mundo do passado que deixou
saudades, algo que poderia vir por meio de uma
narrativa oral, de depoimentos, mas de viver
no filme possibilidades da vida do passado pela
autorrepresentacdo dessa vida no presente. Eo
cinema possibilitando que Perpera Surui, nosso
ex-pajé, possa reviver esse seu importante papel
social novamente, de modo que ao fazer isso
toda a estrutura social dessa comunidade Surui
se movimenta. Os jovens se voltam ao passado,
interessados em saber mais sobre essa sua origem,
os adultos reencontram sua verve guerreira, os

ancidos reencontram seu papel protagonista.
Em resumo, no filme, os Surui reencontram sua
identidade coletiva que os faz ser quem sao.

O filme Ex-paj¢é ¢ um documentario
construido  com  estratégias  narrativas
elaboradas  previamente, operacionalizadas
em uma aproximagdo com o grupo social
filmado, logrando uma estrutura bem acabada
de situagdes que entrelagam personagens e
eventos que relacionam o mundo concreto e o
mundo metafisico dos Surui Paiter a partir da
jornada de Perpera Surui, representadas por
meio de evidéncias visiveis do mundo histérico
registradas no filme e também por recursos
expressivos visuais e sonoros que fazem alusdo
ao mundo dos seres espirituais. Ao mesmo
tempo que se distancia do filme etnografico mais
convencional, aproxima-se de uma etnografia
sensorial do mundo dos Surui Paiter, sintonizado
com a tradi¢do tanto do documentdrio quanto
da antropologia, oferecendo caminhos para o
cinema de interesse antropoldgico no panorama
contemporéaneo do cinema de nao-ficgao.

Fig. 01 - frame do filme Ex-pajé
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Fig. 02 - frame do filme Ex-pajé
Fig. 03 - frame do filme Ex-pajé
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Quando a beira fica vermelha: o urucum que brota na
BR-101

Ananda da Luz Ferreira’
Herbert Toledo Martins?

Resumo

O presente ensaio pretende apresentar parte dos avangos da pesquisa “Beiradeiros: conflitos,
vulnerabilidade e exclusdo no Extremo Sul da Bahia’, realizada pelo Grupo de Pesquisa em Conflitos
e Seguranga Social (GPECS) da Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB), cujo objetivo geral é
investigar os modos de vida dos Beiradeiros, pessoas que vivem nas faixas laterais de terra de dominio
da Uniao, as margens da BR-101 no municipio de Teixeira de Freitas, localizado no territério do
Extremo Sul da Bahia. Especificamente, pretende-se por intermédio do plantio do urucum, o principal
produto cultivado e comercializado pelas familias dos Beiradeiros, deslindar um aspecto importante
do modo de vida sui generis dessa populagdo, até entdo invisivel aos olhos do Estado e desconhecida
do mundo académico.

Palavras-chave: beiradeiros; modos de vida; urucum; Teixeira de Freitas, BA.
When the border turns red: the urucum that sprout up on BR-101
Abstract

This essay intends to present the research “Beiradeiros: conflicts, vulnerability and exclusion in the
Extreme South of Bahia’, carried out by the Conflicts and Social Security Research Group (GPECS)
of the Federal University of Southern Bahia (UFSB), whose objective The general aim is to investigate
the ways of life of the Beiradeiros, people who live on the side strips of land owned by the Union, on
the banks of the BR-101 in the municipality of Teixeira de Freitas, located in the extreme south of
Bahia. Specifically, it is intended, through the planting of urucum, the main product cultivated and
marketed by the families of the Beiradeiros, to unravel an important aspect of the sui generis way of
life of this population, hitherto invisible to the State and unknown to the academic world.

Keywords: beiradeiros; ways of life; urucum; Teixeira de Freitas, BA.
“Entre o arame e o betume o Beiradeiro planta, labuta com a terra

Ndo da pra ir longe, é arriscoso

Arar a terra longitudinal, sem a profundidade que a plantagio requeria, ninguém podia

1 Programa de P6s-Graduagio em Ensino e Relagdes Etnico-Raciais (Mestre), Grupo de Pesquisa em Criminalidade e
Seguranga Social (GPECS), Universidade Federal do Sul da Bahia (PPGER-UFSB).

2 Programa de Pdés-Graduagdo em Estado e Sociedade (PPGES), Grupo de Pesquisa em Criminalidade e Seguranga
Social (GPECS/CNPQ), Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB).
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E ld vem a noite, o sereno, jd vai o dia”
(Oneide Andrade da Costa)

As fotos apresentadas nesse ensaio compdem
a pesquisa “Beiradeiros: conflitos, vulnerabilidade
e exclusao no Extremo Sul da Bahia™, realizada
pelo Grupo de Pesquisa em Conflitos e Seguranga
Social (GPECS) da Universidade Federal do
Sul da Bahia (UFSB), iniciada em 2018 e que
se encontra em andamento, cujo objetivo geral
¢ investigar os modos de vida das familias de
agricultores que ocupam as faixas laterais de terra
de dominio da Unido ao longo da BR-101 no
municipio de Teixeira de Freitas, localizado no
territorio do Extremo Sul da Bahia. Na estratégia
metodolégica de execugdo da investigagdao foram
utilizados métodos quantitativos e qualitativos.
A parte de natureza quantitativa recaiu sobre a
aplicagdo de um questionario s6cio demografico
que nos apontou com mais acuidade o perfil e
a quantidade de pessoas e familias que vivem
nas faixas de terra ao longo da referida rodovia.
Esta primeira etapa da pesquisa foi concluida
em outubro de 2019. Foram aplicados 68
questionarios e tabulados em um banco de dados
que esta a disposi¢ao dos pesquisadores. Na etapa
qualitativa demos énfase a técnica da etnografia.
Desde Malinowski (1986), a condi¢do para o
pesquisador fazer etnografia é “viver realmente
entre os nativos”. Nao obstante ser dificil atender
a esta condi¢ao, mantivemos o maximo possivel
de convivéncia com os Beiradeiros, como
denominamos nesta pesquisa as familias que
vivem na beira da estrada. A regularidade de
nossas visitas tornou a nossa presenc¢a em algo
natural para as familias pesquisadas. A partir
entdo de visitas frequentes foi possivel conhecer a
histdria de vida dessas pessoas, o passado de seus
familiares, o que eles faziam, onde moravam,
mas, sobretudo, o processo pelo qual as pessoas
decidiram morar e viver a vida na beira da estrada
e o seu modo de vida sui generis.

Nesta perspectiva, o
fotografico tem por objetivo apresentar a

presente  ensaio

pesquisa acima referida, mas, sob a perspectiva

do plantio do urucum, o principal produto
cultivado e comercializado pelos Beiradeiros,
e que movimenta a beira da estrada durante
sua colheita. As faixas de terras ocupadas
pelos Beiradeiros pertencem a Unido e hoje ha
aproximadamente 154 residéncias construidas
nos 26 km do trecho da BR-101 que faz parte
do municipio de Teixeira de Freitas-BA. Os
Beiradeiros ndo possuem a posse das terras em
que constroem suas residéncias e podem ser
retirados desse espaco a qualquer momento,
tém consciéncia dessa condi¢do e nao lutam e/
ou se organizam para requerer essas terras. Por
ndo serem ocupagoes legalizadas, os Beiradeiros
vivem situa¢des adversas, sem as condigdes
basicas de saide e saneamento como a auséncia
de rede de esgoto, recolhimento de lixo, agua
encanada e acesso limitado ao sistema unico de
saude, além da auséncia de energia elétrica na
grande maioria das residéncias.

Foto 01

3 E possivel acessar as fotografias pelo Instagram da pesquisa @beiradeiros_ufsb
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Foto 02

Mesmo nao possuindo o direito de

propriedade sobre as terras que ocupam
observamos que as posses sdo objeto de
negocios por parte dos Beiradeiros, que ao serem
questionados sobre a possivel comercializa¢do
do espa¢o ha uma precificagao das terras a partir
“das melhorias realizadas”, como relatam nas
falas ao serem perguntados quanto vale a terra
em que vivem: “A minha plantagdo vale..” era
resposta constante, mesmo que ndo desejem
sair das terras compreendem que as melhorias

realizadas no territdrio sao valorizadas.

Foto 03
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Foto 04

Em decorréncia das instabilidades a que sdo
expostos, os Beiradeiros, fazem uso das terras
que ocupam como forma de sobrevivéncia, pois
plantam diferentes alimentos para consumo
proprio e comercializagio em barracas de
venda na frente das residéncias e/ou pequenos
comércios na regido. A pesquisa indagou sobre
o porqué de estarem na beira da estrada: “As
pessoas tém emprego, a gente ndo tem. Entdo
como vive? So resta a terra’ ou “Eu preciso que
quando meus filhos tenham fome eu tenha
comida para dar, aqui pelo menos eu planto
alguma coisa, tem carne do c6co”. Desse modo,
ao ocuparem as terras do acostamento da estrada
cultivam mandioca, pimenta do reino, milho,
feijao, abdbora, hortaligas, frutas diversas, mas,
sobretudo, urucum, o principal produto de
comercializagdo dos Beiradeiros.

' JTI:M ® S
IERBEITU -MANTEGAS
GOMA PIMEINTA

Foto 05
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Foto 07

Na beira da beira, compondo a paisagem
da estrada, o urucum emerge pintando os
acostamentos da BR-101 de vermelho. O
urucuzeiro é uma planta originaria da América
do Sul, mais precisamente da regido amazodnica
e pela sua pigmentacao vermelha, advinda a sua
cobertura rica em bixina, é utilizada para fazer
corantes naturais tanto em industria téxtil e na
fabricacdo de cosméticos, como na culindria
brasileira em forma de condimento e no uso
medicinal. O urucum é parte da cultura de
diferentes povos indigenas, principalmente para
realizagdo de pinturas corporais e seu nome
¢ originario da lingua indigena tupi “uru-ku”
que significa vermelho (KONRAD et al, 2015;
MANGANELLI et al, 2018).

Foto 09

Dados da pesquisa apontam que ha uma
planta¢do continua de urucum na beira da BR-
101, que ocupa uma darea de aproximadamente
13 hectares (MARTINS e CASTRO, 2018). Nas
etapas do cultivo, o urucum brota cerca de 80
dias apos a florada, que segue com a colheita,
secagem, peneiramento, armazenamento em
sacos e/ou comercializagdo na beira da estrada.
Assim, o cultivo do urucum tem grande
influéncia nos modos de vidas dos Beiradeiros
que qualquer olhar atento, ao passar pela BR-
101, vé o vermelho que une as residéncias de
diferentes perspectivas e contribui que sua terra,
comprimida entre as cercas e a estrada, possa
trazer melhorias para sua vida.
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Sob os caminhos e as cores de lansa

Roberta Filgueiras Mathias'

viINnrind 3 vidoiL

Resumo

Relato de minha experiéncia na Festa de Santa Barbara do ano de 2019, ocorrida em Salvador na
Bahia acompanhado de ensaio fotografico no qual procuro retomar os percursos, nem tao lineares,
que tracei durante a carreata. A proposta é que o pequeno texto dialogue com as imagens, mas que
elas sejam entendidas como ensaio fotografico. Assim sendo, procurei trabalhar com as cores em tons
quentes que remetessem ao raio e ao fogo e também entender o deslocamento dos fiéis pelas ruas,
ladeiras e vielas de Salvador. Nao entendo como um ensaio religioso, mas como uma experiéncia
visual na qual para, além do carater religioso, me centrei nas percep¢des compartilhadas e nas
proprias conversas e didlogos que fui escutando pelos caminhos. Deixei que as ladeiras e as cores me
revelassem os caminhos até Iansa. E, é esse o percurso que proponho: uma mistura entre tradicéo,
religido e estética que me foram proporcionados pela experiéncia das ruas.

Palavras-chave: visualidades; festas religiosas; experiéncia etnografica; fotografia de movimentos
tracionais

Under the paths and colors of Iansa
Abstract

A narrative of my experience at the Santa Barbara festivity of 2019, which took place in Salvador,
Bahia, accompanied by a photographic essay in which I try to resume the not so linear paths that
I traced during the journey. The proposal is for the short text to dialogue with the images, but to
understand them as a photographic essay. Therefore, I tried to work with the colors in warm tones that
refer to lightning and fire and also understand the movement of the faithful through the streets, hills
and alleys of Salvador. I do not understand it as a religious essay, but as a visual experience in which,
in addition to its religious character, I focused on shared perceptions and the very conversations and
dialogues I listened to along the way. I let the hills and colors reveal to me the paths to Iansa. And
this is the route I propose: a mixture of tradition, religion and aesthetics provided by the experience
of the streets.

Keywords:visualities; religious festivity; ethnographic experience; photography of traditional
movements.

1 Doutoranda do Programa de Pés-graduagao em Ciéncias Sociais da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
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Todos os anos, no dia quatro de dezembro,
ocorre nas ruas de Salvador a festa sincrética que
homenageia a Santa Barbara e lansa. Nesse breve
ensaiofotograficoretragoasminhasrotaseasrotas
da festa fazendo das cores e dos caminhos meus
principais interlocutores. As fotos foram todas
tiradas na festa desse ano e procuram estabelecer
uma relagdo entre as ruas das cidades, os fiéis e 0
percurso a ser caminhado. Nesse sentido, ha uma
grande concentragdo da cor vermelha associada
a Santa Barbara e Iansa e um pouco das ruas do
Pelourinho com o palco no qual foi celebrada a
missa catolica, mas que contava também com
atabaques- situagdo comum em festas sincréticas.

A festa comega ja durante a madrugada a
partir das cinco da manha e, apds o badalar dos
sinos, inicia-se a Missa celebrada por um padre,
nesse ano, o padre Jonathan de Jesus da Silva.
Durante a missa, os devotos se alternam gritando
“Viva Santa Barbara” e “Viva Iansa”. Ainda ocorre
uma celebragdo eucaristica, mas ao chegar ao
Corpo de Bombeiros® a procissdo toma outra
forma.

Dentro do Quartel outros santos sao
celebrados e a imagem de Santa Barbara que
permanece durante todo o ano com os Bombeiros
é celebrada, assim como a que chega em procissao.
Mas, ja nesse espago o sincretismo se faz cada vez
mais forte. Ja ndo ha uma separa¢ao muito nitida
entre a celebragdo religiosa e a festa.

Com o banho que os bombeiros nos dao
- a sensacdo era de 40° e a cidade de Salvador,
assim como o percurso possui muitas ladeiras.
Eu estava com alguns amigos soteropolitanos
que sugeriram que encurtassemos o caminho
para chegar ao destino “final’, o Mercado de
Santa Barbara. La, ja nos aguardavam centenas
de devotos que ali estavam desde a madrugada
em uma festa com uma “cara” de celebracido
mais afro-brasileira. Muitos pais e maes de santo
cuidavam da imagem do grupo e, agora, os
pontos para Jansa dominavam o local.

Além de um palco montado no centro
do Mercado com caixas de som das quais
reverberavam os pontos, haviam também as
barraquinhas de comida e bebida, mas a “tradicao
mesmo’- disseram meus amigos- era buscar
por local que oferecesse o caruru’® de Iansa, de
preferéncia de graga. Como uma oferta mesmo
que se compartilhasse com os fiéis. A comida
tem uma importancia fundamental nas festas
religiosas afro-brasileiras. As figuras das Yabas
(as orixds femininas) estdo muito centradas
nessas energias que lutam e também ofertam
alimentos a seus filhos. Por isso, a quantidade de
maes de santo de Iansa nas ruas de Salvador era
grande.

Os pontos nos quais o caruru era servido
precisavam de um outro tipo de acesso. Como a
fila era muito grande, conhecer algum membro
ou ser frequentador do terreiro faz com que esse
acesso se torne mais facil. Conseguimos entrar
na gruta e agradecer a Iansa, mas foi um processo
tanto para entrar, quanto para sair. Ja o caruru da
festa, ficou para outra oportunidade.

Ao transitar pelas ruas de Salvador,
principalmente, pelo Pelourinho e pelo Centro,
a festa, assim como outras dedicadas a outros
santos e orixas, convoca a populagao a fazer parte
do cortejo, nem mesmo que seja somente para se
aproximar e tocar nas maos da Santa. Observei
essa situagao diversas vezes, com senhoras, jovens
ou crian¢as. Como ja é debatido na Antropologia,
ndo existem categorias puras e definitivas nas
quais podemosaprisionar nossos sujeitos e objetos
de estudo. A festa de Santa Barbara novamente
me fez lembrar desse ensinamento que nos é
passado ainda nos primeiros anos de graduagao.
A mescla entre religido, festa, fé e celebracao
tomou conta das ruas e se fez concretizada nos
shows que ocorreram noite adentro nos Largos
do Pelourinho que receberam shows de pagode,
blocos afro e samba.

Depois de caminhar das 8:00 até as 19:00

2 Santa Bérbara ¢ Padroeira dos Bombeiros e eles possuem uma imagem dela no Quartel. E bom sempre lembrar que
Santa Barbara estd associada ao fogo e Iansa aos raios, o que faz ganhar um forte sentido simbdlico essa relacao entre os

bombeiros e a Santa.

3 Prato feito com quiabos e azeite de dendé que costuma acompanhar camardes secos e acarajé.
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somente fui sentir cansago ao chegar na casa da
amiga na qual me hospedei. Essa viagem, para
mim, teve muitos significados e foi muito intenso
sentir que paraa populac¢do da cidade, elatambém
tem. Ainda que ndo tenha compreendido muito
bem a minha relagdo com a festa e as proprias
modifica¢des que os transitos dos corpos causam

viINnrind 3 vidoiL

em Salvador- sou carioca, conheco Salvador,
mas nao a ponto de identificar as modificagdes
internas na cidade- uma coisa é certa: Iansa
estava la.

Imagem 2. Devotas conversam no meio do trajeto para o
Corpo de Bombeiros

Imagem 3. Devotos carregam a imagem de Santa Barbara até
o Corpo de Bombeiros

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 15 n. 3 Dezembro. 2020 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print) 251



TEORIA E CULTURA

Imagem 4. Ja na saida, imagem de Santa Barbara é carregada
pelos bombeiros

Imagem 5. Entrada do Mercado de Santa Barbara no qual
eram vendidas flores e imagens de Santa Barbara e lansa

Imagem 6. Devotos dentro do Mercado de Santa Barbara

252

Programa de Pés-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 15 n. 3 Dezembro. 2020 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)



viINnrind 3 vidoiL

Imagem 7. Devoto carregando oferenda na parte exterior ao
Mercado de Santa Barbara

Imagem 8. Flores para Iansa
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Imagem 9. Ja na Gruta, devotos se aglomeram para poder
entrar e ofertar os presentes

Imagem 10. Vendedores de bebida e comida se organizaram
ao redor das ruas do trajeto
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Imagem 11. Bandeirola de Santa Barbara em um dos
restaurantes que ofertavam caruru.

Imagem 12. Fitas de Bonfim nas cores atribuidas a Santa
Barbara e que enfeitavam muitas vitrines de lojas e comércios
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As ferrovias metropolitanas de Buenos Aires como
problema publico: o papel do sistema de comunicacao
em seu processo de construcao

Ezequiel Saferstein’
Candela Hernandez2

Resumo

O propdsito do presente artigo é abordar o papel do sistema de comunicagiao na produgdo dos
problemas publicos. Para isso, focamos no processo de problematizacao social do sistema ferroviario
de Buenos Aires, escolha justificada pela relevancia que a articulagao entre o setor editorial e midiatico
tiveram em sua difusdo. Além disso, o estudo aprofunda nos livros de conjuntura politica que abordam
a questdo ferroviaria. Para avancar na analise, utiliza-se uma série de dados quantitativos (registro
de livros de conjuntura politica publicados entre 2003 e 2015) e dados qualitativos (entrevistas e
observagdes), juntamente com o histérico de pesquisa relevante para a nossa pergunta analitica. O
artigo conclui que o espago editorial operou neste caso como um agente estratégico e hierarquico para
a instalacdo de um tépico para debate publico sobre o estado do sistema ferroviario dos passageiros
argentinos.

Palavras-chave: problemas publicos; industria editorial; editoriais; best-sellers, trens urbanos.

The metropolitan railways of Buenos Aires as a public problem: the role of the communication
system on its construction process

Abstract

The aim of these article is to address the role of the communication system in producing public
problems. For this, we focus on the public problematization process of the Buenos Aires rail system
due to the relevance that the articulation between the publishing industry and the media had in its
diffusion. In addition, the study delves into the political conjuncture books that address the railway
system issue. To advance through the analysis, the article is based on a series of quantitative data
(register of political conjuncture books published between 2003 and 2015) and qualitative data
(interviews and observations) along with research background. The article concludes that the space
of publishing operated in this case as a strategic and hierarchical agent for the installation of a topic
for the public sphere, such as the state of the Argentine passenger railway system.

Keywords: public problems; editorial industry; publishers; best sellers; urban trains.
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Introdugao

Na regido metropolitana de Buenos Aires,
asferrovias de superficie de passageiros tornaram-
se um tema de controvérsia publica. Este meio de
locomogao tem para os habitantes desta regidao
uma fungdo central para a mobilidade diaria.
Principalmente, é o estruturador das viagens
feitas entre a cidade capital e as localidades
urbanas periféricas, que podem alcancar até
cem quilometros. Para os passageiros, o uso
das ferrovias destina-se principalmente para
ir ao trabalho e tem as vantagens de ser um
meio rapido, geograficamente acessivel e
economico. Entre os anos 2002 e 2015, ocorreu
nos trens urbanos uma crescente degradagao das
condigdes de prestacdo do servigo. Por descuido
dos empregadores e do Estado, estes sofreram
uma acentuada deteriora¢ao de sua qualidade,
tornando-se para seus usuarios um sofrimento
cotidiano. Essa condic¢do levou a que a situagdo
fosse progressivamente ocupando lugares como
tema de preocupagdo social no cendrio publico.
O surgimento da tematica em diferentes arenas
de discussdo, tais como o sistema judicial e
politico, e os diferentes campos da cultura,
como a academia, a midia e o mercado editorial,
contribuiram para classifica-lo como objeto de
preocupagio social.

Esse processo foi conduzido por atores
especificos que foram se conformando como
referentes ou porta-vozes do assunto. Jornalistas,
editores, familiares de vitimas das ferrovias,
politicos, juizes e promotores participaram dos
debates em torno do tema. A partir do tratamento
dado pela imprensa, diferentes controvérsias

comegaram a luzir e a consolidar a ideia acerca

da existéncia de uma rede de corrup¢io como
elemento explicativo da baixa qualidade do
servi¢o. O axioma “a corrupg¢ao mata” - cunhado
apos a ocorréncia do maior acidente na historia
das ferrovias metropolitanas da Argentina em
2012 - constitui-se em uma sintese adotada pelo
conjunto da sociedade para indicar o carater do
problema que afetava o servigo ferroviario®.

O tratamento publico da corrupgao como
um problema ndo é novo na Argentina. Casos
ressonantes de corrupgao surgidos na década de
1990 instalaram uma visdo dominante em torno
da ideia de que essa pratica era um elemento
transversal e caracteristico do sistema politico
(PEREYRA, 2013). Esta imagem se traduziu em
uma maior aten¢ao e em um acompanhamento
detalhado por parte da imprensa em relagdo
a esses eventos. O aumento da cobertura
esteve ligado a especializagdo de jornalistas
dedicados a acompanhar o problema, tornando-
se verdadeiros especialistas no assunto. Essa
habilidade permitiu transcender o setor dos
meios de comunicagdo de massa, tragando
relagdes com outros espagos de produgéo cultural
que também se viram interpelados pelo tema.

Um desses espagos é o editorial que, em
articulagdo com o da midia, produziu cole¢des
de livros de conjuntura politica* escritos por
jornalistas especializados transformados em
autores. Grandes jornais da Argentina, como La
Nacion e Clarin, e editoras transnacionais, como
Random House (RH) e Planeta, concentraram
um forte poder de difusdo e visibilidade, devido
ao amplo mercado e a capacidade de atingir
grandes segmentos da populagao. A presenca do
tema da corrup¢ao nos mass media, nas livrarias,
bem como nas redes sociais e outros ambitos,

3 Em 22 de fevereiro de 2012, uma formagédo da ferrovia da linha Sarmiento colidiu com a barreira de contencdo da
plataforma dois na estagdo terminal Once, localizada na cidade de Buenos Aires. O evento deixou um saldo de 52
mortos e 789 feridos (HERNANDEZ, 2019). Este acontecimento fez com que os familiares das vitimas se conformassem
no movimento organizado para reivindicar justica e melhorias na qualidade do servico. Este grupo é o tnico destas
caracteristicas ligado a ferrovia. Existem antecedentes de familiares que tentaram se conformar como um agrupamento,
mas nao lograram a repercussao que tiveram os de Once, diluindo-se suas a¢des ao longo do tempo.

4 Este conceito tem um carter duplo. E tanto um emergente do trabalho do campo como uma categoria analitica. Os
modos de producio e circulagdo destes livros, suas modalidades discursivas, seus paratextos, sua publicidade, as formas
pelas quais os autores constroem-se como marca, o percurso dos livros na midia e nas redes sociais tém recorréncias
que permitiriam considerar esse conjunto de livros como um género editorial especifico, com logicas e efeitos de sentido

particulares (MUNIZ JR e SAFERSTEIN, 2019).
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da conta de um amplo sistema de comunica¢do
que opera como catalisador de temas e debates
de interesse publico ndo s6 na Argentina, mas na
América Latina em geral. A relevancia dos livros
no desdobramento da conformagao de problemas
publicos nao foi ainda suficientemente explorada
pela bibliografia dedicada a investigagdo desse
tipo de problema. Com ldgicas de producdo
especificas, os livros prorrogam matérias
jornalisticas, expandem e visam conceder-lhes
uma maior encarnagao social.

7

O objetivo deste artigo é abordar as
relagdes entre o setor editorial e midiatico,a esfera
publica e a politica na constru¢ao de problemas
publicos. Com esse objetivo geral, focamos na
constru¢do do problema publico do sistema
ferroviario de Buenos Aires pela relevancia
que estes setores tiveram em sua difusdo. Nesse
sentido, surgem as seguintes questdes: O que a
analise dos modos de produgdo editorial pode nos
dizer a respeito da constru¢do de um problema
publico? Como os editores trabalham para a
publicacao de livros de contetidos conjunturais?
Em que medida os autores (jornalistas, em sua
maioria) se posicionam como atores legitimos na
constru¢ao de um problema? Qual ¢ a vantagem
simbdlica que d4 ao tema e ao autor a passagem
do jornal para o livro? Como o efeito do livro
funciona na esfera publica e quais atores o
sustentam?

O trabalho recupera uma série de dados
quantitativos e qualitativos: destaca-se um banco
de dados construido a partir do registro ISBN
de livros sobre a conjuntura politica publicados
entre 2003 e 2015 por grandes, médias e
pequenas editoras e que eles fazem parte de uma
investigacdo mais ampla sobre a produgdo de
livros de politica em geral.®

Para este artigo foram selecionados
os livros que tratassem o tema da corrupg¢ao,

transporte e o caso do Once. Como complemento,
foi utilizada a andlise de uma série de entrevistas
em profundidade com editores e autores de
livros de conjuntura. Além disso, trabalhamos
com antecedentes de pesquisa e com registros
de imprensa para contextualizar a emergéncia
publica de livros e identificar suas campanhas de
divulgacao.

Arenas de disputa e circulagio de problemas

A constru¢do de um problema publico
consiste em um processo coletivo através do
qual certas condigoes sdo percebidas e definidas
como nocivas para uma por¢ao consideravel da
populacao e para as quais é considerado que
existem solugdes possiveis (LOSEKE, 2011;
GUSFIELD, 2014). Para que isto acontega,
determinadas  circunstancias devem = ser
convertidas em assunto de reflexdo e em alvo da
atuagdo publica, em cujo processo um conjunto
de atores ¢ questionado a participar para
disputar os sentidos elaborados em torno de uma
problematica relevante.

Nesse movimento, existem diferentes
arenas a partir das quais certas problematicas
sociais sdo publicizadas. Nestas, ha uma
capacidadelimitada de dar tratamento as distintas
questoes de relevancia social que conflitam
para configurar-se como tematicas atraentes da
controvérsia. Na medida em que um assunto
ganha aten¢do e alcanga atravessar diferentes
espagos e os atores envolvidos nestes conseguem
articular-se para caracteriza-lo, contribuem
com a ampliagdo da aten¢do na direcdo de
uma constru¢do coletiva compartilhada. Os
orgaos de representagdo politica, a comunidade
cientifica, a midia e o setor editorial sdo cenarios
privilegiados para a producdo e disseminagao
de controvérsias e disputas que podem se tornar

5 Os dados sobre a producio de livros de situa¢do politica foram obtidos no registro da Agéncia Argentina do ISBN.
Como esses livros ndo possuem critérios homogéneos para registro em termos de seus temas e géneros de publicagio,
os critérios de selegdo tiveram que ser construidos para permitir a filtragem do registro. Apds uma primeira pesquisa
manual dos livros sobre a situagao politica, foi possivel constatar que a grande maioria foi classificada em quatro assuntos

>« »

ndo exclusivos: “Ensaio Argentino’, “Ensaio Politico”,

Ensaio Politico Argentino” e “Investigacao Jornalistica” Levando

em consideragio essas entradas, foi construido um banco de dados com os registros tipificados sob esses assuntos e
géneros, que foram intensamente refinados, resultando em um conjunto de 3.856 titulos publicados entre 2003 e 2015.
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problemas publicos (HILGARTNER E BOSK,
1988; FRIGERIO, 1997; LOSEKE, 2011).

Em particular, os meios de comunicagdo
ttm um tipo de produgdo conjuntural,
cotidiana, que se exercita na administra¢do
de acontecimentos relativamente previsiveis
ou inesperados que rapidamente resultam em
produtos circulaveis (TUCHMAN, 1997). Um
dos resultados da atividade jornalistica é a noticia.
Nela estdo presentes critérios para a selecao e
intelec¢do da realidade social, sob a produgao de
representagdes que encontram uma circulacdo
rapida e ampla (VALCARCE, 2005).

Nesse terreno, os jornalistas politicos
intervém em diferentes niveis no que diz
respeito ao processo de construgdo coletiva
de um determinado problema. Dado seu
reconhecimento perante o publico, diante de
seus pares e também de acordo com a posi¢do
ocupada pela empresa da qual fazem parte no
campo da midia, eles sdo legitimados como
vozes autorizadas a atribuir relevancia a uma
determinada questdao, um processo que é evidente
a partir da massificacdo e comercializagdo do
espaco midiatico, privatizado e concentrado
desde os anos 90. Esses jornalistas atuam
como articuladores de ambitos de discussdo, o
que aumenta seu peso como autores de livros
(BALDONT, 2010).

Historicamente, o setor editorial tornou-
seumaindustria cultural com temposde producio
mais longos do que os da imprensa periddica. Os
bens que produz (livros) tém potencial na esfera
publica pois, em contraste com as noticias, tém a
capacidade de conservar-se e resistir ao longo do
tempo e propagar mensagens de forma articulada
sob a idéia de uma “obra” geralmente acessivel a
um grupo mais restrito do que a ampla “opinido
publica” Esses fatores caracterizados como “efeito
livro”, por Robert Darnton (1993), dao a editora,
ao autor e a sua obra uma legitimidade social
privilegiada. O “efeito livro” existe porque esse
objeto pode preservar e corrigir uma mensagem
por escrito; ser transmitido e replicado mais
do que a tradi¢ao oral permite; suas idéias se
materializam em um produto que pode ser
amplificado e duradouro; articula uma histdria
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e da-lhe a forma de uma totalidade; e, por essas
razdes, possui uma autoridade socialmente
construida. O livro é um objeto historicamente
valorizado por grupos de pares e pelo publico em
geral; é assinado por um responsavel que, como
escritor de livros, se constitui como autor, como
referéncia cultural, intelectual e, em muitos casos,
politica.

Nesse contexto, o editor é um ator-chave
na disseminacao de temas de interesse publico,
selecionando textos, promovendo temas e
autores e fazendo-os circular em esferas culturais
e politicas mais ou menos amplas (BOURDIEU,
2009). Em sua relacdo com o sistema de midia,
ele ajuda um jornalista a adquirir popularidade
como autor de livros. Isso ndo implica em um
simples complemento ao papel da imprensa, mas
uma operagao de legitimagao cultural protegida
por um trabalho e por uma cren¢a coletiva
associada ao mundo dos livros (SORA, 2008).

Nos ultimos anos, a industria editorial
latino-americana entrou em um processo de
transformacao que a aproximou de varias
maneiras a logica de operagido da midia e do
jornalismo (SAFERSTEIN, 2016). No marco dos
processos de concentragdo e transnacionalizagao
de publica¢des que ocorreram globalmente desde
os anos 70, a edigdao entrou em um paradigma de
valorizagdo financeira, cujo principal objetivo
¢ investir para gerar rentabilidade no curto
prazo. Os grandes grupos editoriais de capital
transnacional controlam os mercados editoriais
em nivel latino-americano, de maos dadas
com o controle dos principais selos outrora
nacionais, como Sudamericana na Argentina
e Companhia das Letras no Brasil, ambas de
propriedade da Penguin Random House. Os
grupos editoriais se expandiram, absorveram
editoras familiares e passaram a liderar os
mercados latino-americanos, junto com as
grandes redes de livrarias (HALLEWELL, 2005).
Os grupos editoriais adotaram uma légica
empresarial global, especializaram seu pessoal
e incorporaram novos atores ligados ao mundo
do marketing e da comunicagdo (THOMPSON,
2012; BORGES, 2008). Assim, a edi¢do tornou-se
um espago de valorizagao financeira cujo objetivo
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principal é gerar rentabilidade. Para isso, desde
que essas transformagdes ocorreram, a produgao
de best-sellers - livros de venda rapida e massiva
- tornou-se um imperativo e ndo apenas um
acaso (DUJOVNE, 2016). Nesse contexto, dos
livros de conjuntura politica sao um dos géneros
editorias mais rentaveis que respondem a eventos
sociais ligados a logica da agenda mididtica e as
correntes de opinido em massa.

Longe de esperar que escritores enviem
manuscritos as empresas editoriais, os editores
“saem a procura’ de quem possa escrever o0s
livros que desejam publicar, propondo temas que
consideram atraentes para um publico leitor. Em
seu trabalho didrio, eles exibem praticas intuitivas
e inventivas, além de uma andlise cuidadosa
dos meios e eventos da midia. A construcdo e o
treinamento de seu sentido pratico para encontrar
livros atraentes para o leitor sao entendidos, em
termos nativos, como “olfato” editorial, uma
capacidade lida como individuo, mas construida
coletivamente no espago da produgdo editorial
(SAFERSTEIN, 2016). légicas
internas de produ¢do editorial, as praticas e

Explorar as

representacdes de seus atores pode ser uma via
de entrada frutifera para analisar como mundo
editorial se torna um interventor na construcdo
dos problemas publicos.

No caso da produgao de livros de
conjuntura politica a nivel local, Penguin
Random House ¢ a editora que publicou mais
titulos sobre isso no periodo, seguida pela Planeta
(SAFERSTEIN, 2016). Os titulos que abordam
a temadtica da corrup¢do sio maioria, ficando
a cargo de jornalistas politicos e investigativos
contratados pela Planeta e publicados em sua
histérica cole¢ao Espelho da Argentina. Desde
a década de 1990, esses tipos de livros com
vendas elevadas posicionaram a corrup¢ao
como um problema publico. Motorizados pela
midia e pelas grandes editoras, jornalistas,

especialistas, juizes e forgas politicas fizeram da
transparéncia uma “bandeira” da “luta contra a
corrup¢ao” (PEREYRA, 2013; VOMMARO E
BALDONI, 2012), o que possibilitou que seus
atores se tornassem figuras de referéncia. A
preponderancia no ranking de vendas de livros de
nao ficgdo, e particularmente aqueles que cobrem
aspectos da politica atual e do passado recente
do pais, explica os interesses do publico leitor,
cujo consumo cultural pode estar relacionado a
identidades e compromissos politicos dos setores
dos meios. Além disso, os temas de historia
e politica ocupam os primeiros lugares nas
preferéncias dos leitores argentinos, de acordo
com a Pesquisa Nacional de Habitos e Praticas de
Leitura, realizada em 2011 (MORENO, GARCIA
E SARDI, 2014).

Caracterizado como um novo “boom
editorial” tanto pela imprensa argentina
quanto por seus proprios editores e escritores,
considerados “best-sellers
difundidos e
consumidos por amplos setores da populacdo
entre 2003 e 2015 (SAFERSTEIN, 2016), durante

o Kirchnerismo.® Além do crescimento de titulos,

numerosos titulos

politicos” foram publicados,

sua visibilidade midiatica e a presenga de seus
autores ampliaram sua divulgacdo e circulagao,
amparados pela “engenharia editorial” dos
grandes grupos. Os titulos tiveram como eixo a
discussao sobre os governos de Nestor e Cristina
Kirchner, sua politica de direitos humanos, a
figura presidencialista, a militancia e os casos de
corrupgio. Este tipo de publicagiao teve sucesso
ndo apenas na Argentina, mas em toda a regido
latino-americana.”

O problema das ferrovias
A intensa dinamica que as ferrovias de

Buenos Aires tiveram em sua evolugdo entre 2002
e 2015 funcionou como um grande insumo para

6 O termo Kirchnerismo ¢é usado para se referir ao ciclo de governo de Nestor Kirchner y Cristina Fernandez de Kichner

que durou doze anos (2003-2015).

7 No Brasil, a disputa politica e as criticas dos governos do Partido dos Trabalhadores tiveram um cenario fértil no campo
editorial, com a editora Record como um de seus principais protagonistas (Nobrega, Da Silva, 2018). Processos similares

sao registrados no México e na Coldmbia.
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a elaboragao de livros que inquiriram as praticas
“corruptas” de alguns funcionarios dos governos
kirchneristas. No caso ferroviario, as tramas
entre os diferentes atores envolvidos na provisdo
e controle do servigo tornaram-se o foco da cena.
As condi¢des negativas de prestacao do servigo
atrairam a aten¢do social ante a necessidade
de identificar causas e responsaveis por sua
profunda deterioragdo. O carater assumido por
essas relacoes e sua ligacdo com a degradacao
do servigo, foram progressivamente visibilizadas
na cena publica a partir de uma série de eventos
notaveis. Os mais importantes, por seu peso
simbdlico, foram o assassinato de Mariano
Ferreyra (um jovem militante de um partido de
esquerda atacado no contexto de uma disputa
entre trabalhadores ferrovidrios) e a supracitada
“Tragédia de Once” (HERNANDEZ, 2019).

Esses eventos foram substrato para o
desenvolvimento de investigagdes jornalisticas
em que se conjugaram o avango das respectivas
causas judiciais e o “olfato” editorial para
canaliza-las na produgdo de livros sobre o caso.
Consequentemente, jornalistas e até mesmo um
dos parentes de vitimas da Once escreveram
livros sobre o tema das ferrovias.

Em fevereiro de 2011, veio a publico
sQuién maté a Mariano Ferreyra? do jornalista
Diego Rojas, lancado pela Planeta, que trata
da situagdo dos trabalhadores ferrovidrios
terceirizados no pais. Rojas expde a relacdo
entre os sindicatos, empresas prestadoras
e funciondrios do governo na produgdo do
servi¢o, configurando uma triade em busca da
obtencdo de beneficios particulares as custas da
precarizacdo laboral. Ao mesmo tempo, o livro
resgata a trajetoria vital e militante de Mariano
Ferreyra.

Em setembro do mesmo ano, a Planeta
publicou El rekaudador. Ricardo Jaime: la cara
de la corrupcion en la era kirchnerista, de Omar
Lavieri (reeditado em junho de 2016), biografia
nao autorizada de Ricardo Jaime, que havia sido

Secretario de Transportes entre 2003 e 2009,
condenado por casos de corrup¢ao. Lavieri
desvenda uma trama politica corrupta que tinha
a figura do Secretdrio como eixo central.

Em julho de 2012, quatro meses apos
o acidente, Planeta publicou Once. Viajar y
morir como animales, da jornalista Graciela
Mochkofsky, uma cronica dos acontecimentos
imediatamente posteriores a colisio em Once.
Ali, o evento é contextualizado levando em conta
as condigdes para a prestagdo do servigo e as
experiéncias das vitimas e de uma variedade de
atores envolvidos na resolugdo da emergéncia.

A editora
abordou a questdo em maio de 2015, quando

Sudamericana também

publicou Los platos rotos: Memoria y balance
del Estado kirchnerista, escrito pelos jornalistas
Diego Cabot e Francisco Olivera. O livro
caracteriza o Estado argentino como “obsoleto,
incapaz, ineficiente e corrupto’, baseado em um
olhar debrucado sobre os diferentes servicos
publicos entre os quais se encontram as ferrovias.

Finalmente, em fevereiro daquele ano,
a Planeta langou Desde mis zapatos, de Maria
Lujan Rey, made de uma das vitimas do acidente
em Once. O caso de Lucas Menghini Rey, filho
da autora, ganhou uma visibilidade particular
devido a demora de sessenta horas por parte dos
servigos de emergéncia em encontrar seus restos
mortais. O livro resgata o que foi vivenciado na
busca, o luto e as implica¢des politicas que a
tragédia teve em sua vida, ao posicionar-se como
uma das referéncias do movimento de familiares
de Once e a luta contra a corrupgao em geral®
(HERNANDEZ, 2019).

Quadro 1. Capas dos livros publicados pelas
editoras Planeta e RH sobre a questao ferroviaria

8 Atualmente, Maria Lujan Rey é Deputada Nacional pela Provincia de Buenos Aires pela coalizao politica “Juntos por
el Cambio” que é uma forca oponente aos governos peronistas. Os que foram de Nestor e Cristina Kichner e a gestao em

func¢do do Alberto Fernandez.
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DIEGO LOUIEN MATO A
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RICARDO JAIME

LA CARA DE LA CORRUPCION
EN LA ERA KIRCHNERISTA
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Maria Lujdn Rey
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8 La TRmcT S ORCE

Diiegn Cabot / Frameisco Olivera

LOS PLATOS
ROTOS

MEMORIA Y BALANCE
DEL ESTADO
KIRCHNERISTA

Fonte: World wide web

Esses livros consideram a questio da
corrup¢do no sistema ferroviario como um
eixo transversal. Eles foram encomendados e
publicados em um curto periodo de tempo como
uma reagao editorial a eventos conjunturais com
tratamento midiatico. Isso os coloca na categoria
de “instant books”, livros fugazes que buscam um
impacto massivo. Em geral, esses sdo produtos
cujas ideias surgem dos proprios editores
(SAFERSTEIN, 2016).

Os instant books sdo publicados pelas
grandes editoras que contam com uma estrutura
que lhes oferece uma capacidade de erro e
manobra que as pequenas editoras ndo podem
enfrentar. Segundo o diretor do Planeta, esse tipo

(4

de livro enfrenta o risco de que “.. por um lado,
o tema se esgote nos jornais e, por outro, que
termine quando o livro ainda estd sendo langado”
(PICABEA, 2008). Trabalha-se de acordo com
critérios mais comerciais andlogos aos do setor
jornalistico.

Os livros de Rojas, Mochkofsky e Rey
estdo ancorados em acontecimentos pontuais
no sistema ferroviario. Eles sio o resultado
da “engenharia editorial” posta em marcha
para transformar, de forma rapida e oportuna,
eventos tragicos em livros. Ao mesmo tempo, a

analise desses casos sdo expressao da dinamica
da conjuntura politica em geral. Em particular, o
livro de Maria Lujan Rey, por ser uma narrativa
autobiografica na qual a autora recupera sua
experiéncia como mde de uma vitima, assume
uma matriz particular. Isso refor¢a a linha
argumentativa do livro, mas pde em tensdo a
categoria de “instant”, ja que sua publicagdo nao
estd vinculada a proximidade cronoldgica do
evento, mas sim a um aniversario do acidente.

Por outro lado, os livros de Lavieri e Cabot
e Olivera partem do pressuposto de que a politica
argentina esta atravessada pela corrupgao,
abordando-a a partir de uma pluralidade de
acontecimentos conjunturais que vao além do
caso das ferrovias. Esses livros sistematizam uma
série de eventos, noticias e dados ja apresentados
na imprensa e na midia (como foram os casos
de corrupg¢ao politica e empresarial). O sistema
ferroviario serve aos autores como um cenario
exemplar para revelar e tornar observavel a rede
de relacionamentos corruptos a que eles querem
se referir.

El ReKaudador, de Omar Lavieri

Omar Lavieri ¢ um jornalista investigativo
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especializado em questdes de corrupgdo, com
uma carreira de trinta anos em varios meios
de imprensa gréfica, televisiva e radiofénica de
relevancia nacional: Clarin, Perfil, Infobae, A24.
Apds 25 anos de trabalho dedicado a investigacao
de casos de corrupgio politica e empresarial, ele
publicou seu primeiro e, até agora, unico livro.
El Rekaudador. Ricardo Jaime: la cara de la
corrupcion en la era. Este tive uma tiragem inicial
de 4.000 exemplares publicados pela Planeta no
Espelho da Argentina.

Segundo o autor, em 2008 iniciou-se
a investigagdo sobre Ricardo Jaime, que foi
Secretario de Transportes no periodo 2003-
2009. Através de seu proprio blog e depois no
programa de rddio onde trabalhava, ele tornou
publico o progresso de sua pesquisa. Algum
tempo depois, como editor de um dos principais
jornais do pais, trouxe a publico uma série de
e-mails que comprometiam Jaime. Isso teve um
impacto que resultou em treze capas sucessivas
de um dos jornais de maior circulagao nacional,
no contexto do conflito entre o referido meio e o
governo pela tentativa de mudanga na estrutura
do mercado de telecomunicagdes’.

A disputa mencionada funcionou como
uma fonte de atragdo para a editora Planeta,
que viu em Lavieri o jornalista indicado para
publicar um livro sobre o caso. As trajetorias
de trabalho anteriores dos editores, que em
muitos casos tiveram experiéncias profissionais
como jornalistas em redagdes, televisao e rddio,
permitem que eles coincidam em redes de
contato com os escritores que contratam. No caso
analisado, sua chegada a editora se deu através de
um colega jornalista que trabalhou como vinculo
com o diretor da Planeta: “Quando eu revelei isso,
um amigo, que ¢ amigo de Ignacio Iraola, diretor
da Planeta, me disse ‘Aqui tem um livro; (...) Isso
foi no verao de 2011 (...) Ignacio Iraola me ligou e

disse: ‘Precisamos do livro para setembro, e af’..
E saiu em setembro” (Omar Lavieri, entrevista
pessoal, 2017).

Atentos a agenda midiatica, os editores
reconhecem as tematicas conjunturais e pensam
livros em fungdo de seu impacto.'” Nessa classe
de titulos, o editor prioriza o tema que pode ser
combinado ou ndo com a trajetéria do autor,
uma vez que a preocupacao principal é respeitar
os “tempos e formas” exigidos pela editora. A
necessidade de publicar, imposta pela direcao das
editoras, ao mesmo tempo em que se lida com o
tema na midia, leva a que o processo seja rapido
por parte do autor e do editor, responsavel por
adaptar a escrita jornalistica ao formato de livro.

Para El rekaudador, a Planeta contratou
o jornalista especializado no assunto, por sua
cobertura no jornal. Nesse sentido, contava
com o material para que o livro pudesse ser
publicado nos tempos exigidos. Sua falta de
experiéncia como autor de livros ndo impediu
sua contratagdo, mas a editora lhe forneceu
ferramentas para escrever.

Me reuni [com o Diretor Editorial], ele me disse
‘O que vocé tem? eu disse ‘Eu tenho tudo isso’ e
me ... colocou em contato com um editor que foi
me guiando. Era tudo enorme, tive que encurtar,
escolher alguns capitulos. Nao era o mesmo, tinha
boa parte do material escrito em matérias, mas tinha
que aumenta-lo, apresentar melhor os personagens.
Consegui algumas coisas que ndo tinha publicado.

(Omar Lavieri, entrevista pessoal, 2017).

Como acontece com os instant books,
os livros sao co-escritos junto ao editor ou a
um ghostwriter, um escritor profissional que
nao assina, mas escreve um livro assinado por
outro. Assim, as ideias e discursos de uma obra
sao atribuidos a um tnico sujeito fabricado que

9 Em 2009, o governo de Cristina Ferndndez conseguiu aprovar a “Lei de Servigos de Comunica¢do Audiovisual”. Tendo
em conta que o espirito desta lei procurava “desmonopolizar” o arco midiatico, sua promulgagao gerou tensdes e disputas

entre o governo e as empresas jornalisticas.

10 Essa é uma das maneiras pelas quais os editores pensam em seus livros de conjuntura politica. Este olhar para as
noticias e a agenda da midia é uma contribuicdo fundamental. No entanto, os editores também podem atuar como
criadores de topicos que ainda ndo estdo presentes como assunto publico, promovendo sua difusdo e propagagdo. Para
uma abordagem das maneiras de trabalhar dos editores e seu papel na invengdo de temas, consulte Saferstein (2016).
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aparece como autor. Lavieri faz parte do grupo
de jornalistas que, como complemento de seu
trabalho, passaram a ter uma participacdo
ativa no mercado editorial, cendrio que lhe
deu a possibilidade de se apresentar como um
“especialista” em matéria de corrup¢ao. Sua
difusdo midiatica ganhou maior peso a medida
que o causa judicial avangou, levando a prisao do
ex-funciondrio em 2016." A acusagdo e prisao
de Ricardo Jaime trouxe consigo uma reedi¢cdo
do livro com uma nova capa. Ao mesmo tempo,
como algumas informagdes contidas no texto
da primeira edi¢do foram considerados no caso
judicial, o livro foi apresentado, em sua reedi¢édo,
como “aquele que levou Ricardo Jaime a prisdao”.'?

A relevancia do livro comercial esta
ligada a circulagdo dos autores nos diferentes
espagos nos quais seus discursos ganham maior
visibilidade. Além da campanha de imprensa
reforcada pelo acompanhamento do tema na
midia, é ilustrativo ver como o autor valoriza
sua investigacdo como parte do “efeito do livro”
(DARNTON,
aprimora a figura do autor, ocultando o processo

1993). Esse efeito sustenta e

pelo qual uma série de agentes e etapas permite
que um escritor seja reconhecido como a figura
criativa e responsavel de um produto impresso.

Com Jaime preso, o livro adquire uma entidade
diferente (...) O assunto foi recuperado [também]
com a tragédia de Once (...) Havia muita gente que se
referenciava no livro para explicar como tinha sido
o0 negodcio porque no livro eu também me ocupo de
dois empresarios corruptos especialmente, que sdo
Otero e Cirigliano (...) Jaime foi condenado por isso
que eu te disse (Omar Lavieri, entrevista pessoal,
2017).

Desde o meio editorial, os jornalistas
satisfazem as expectativas de uma escrita

rapida que potencializa sua visibilidade gragas
a intervengdo de seus autores em outros espagos
midiaticos onde promovem seus proprios livros
e os de seus colegas. Além disso, a publicacao
de um livro no momento em que o assunto esta
em vigor da a editora um reconhecimento de sua
capacidade de inserir-se na discussdo publica.
Para os jornalistas, a escrita de um livro aparece
como uma oportunidade para aprofundar certas
linhas de investigagdo que nao se esgotam nas
paginas mididticas, divulgando suas préprias
ideias e posi¢oes além de construir-se enquanto
autor valorizado.

O livro ¢é a possibilidade de fazer algo diferente do
que vocé faz no cotidiano (...) Me deixou contente,
nao me esque¢o do sentimento que tive quando
os dois primeiros exemplares chegaram no radio...
fiquei muito feliz, é algo importante (Omar Lavieri,

entrevista pessoal, 2017).

Além do
publicacdo de um livro da a seu autor e a editora,

reconhecimento que a

as caracteristicas mencionadas em torno de sua
valorizagdo social - independentemente do fato
de que, nesses casos, sejam produtos com viés
comercial - fortalecem um tema que circula
através da cena publica e midiatica.

O livro deu ao assunto uma entidade distinta [ao
tratamento na imprensa]. Porque ndo se esqueca
que isso, em 2010, com o governo em guerra com
o Clarin, muitas pessoas disseram ‘Isso é parte de
... Nao se davam conta do que havia acontecido,
ndo se deram [conta] do que isso significava (Omar

Lavieri, entrevista pessoal, 2017).

O setor editorial é central para que o autor
seja construido como referéncia e o livro como
um artefato que funciona legal e socialmente

11 ALCONADA MON, Hugo. Omar Lavieri: «Jaime recaudaba para si mismo y para Néstor Kirchner». Conversaciones en
La Nacién. 21 de junho, 2016. Disponivel em http://www.lanacion.com.ar/1911105-omar-lavieri-jaime-recaudaba-para-

si-mismo-y-para-nestor-kirchner

WINAZKI, Nicolds. “Jaime, simbolo y pionero de dos cualidades del kirchnerismo”. Clarin, 3 de abril, 2016. Disponivel

em https://www.clarin.com/politica/Jaime-simbolo-pionero-cualidades-kirchnerismo 0 V1zxBBFRLhtml

12 “El Rekaudador”, el libro que llevé a Ricardo Jaime a prision, Infobae. 11 de junho, 2016. Disponivel em http://www.
infobae.com/politica/2016/06/12/el-rekaudador-el-libro-que-llevo-a-ricardo-jaime-a-prision/
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como “prova’ que permite verificar uma rede
particular de corrupgao.

Eu batizei a tragédia de Once como um caso de corrupgio
seguido de morte, eu disse no radio no primeiro dia, 22
de fevereiro de 2012, porque, obviamente, eu tinha escrito
um livro onde eu dizia isso. H4 um monte de casos em
que fica claro que a corrupgao mata, (...) neste caso estd
provado, e acho que boa parte do que ajudou a provar foi
escrito antes, eu escrevi e muitas pessoas, eu fiz o livro

(Omar Lavieri, entrevista pessoal, 2017).

Neste sentido, a explicagido do Rekaudador
ndo termina com a idea do que é um livro
instantaineo meramente comercial. Alem disso,
trata-se de uma obra atribuida a um autor e uma
editora, que cobra relevincia social no que diz
respeito a visibilidade e a circulagdo de um tema
e de uma referéncia no espago publico.

O acontecimento de Once 22/2, Graciela
Mochkofsky

Num contexto em que as ferrovias
metropolitanas vinham sendo palco de grandes
acidentes com forte repercussao midiatica, o caso
do Once se converteu no corolario da instala¢do
da questdo ferroviaria na cena publica. Como
aconteceu com o caso de Jaime retratado no livro
de Lavieri, em sintonia com a imprensa e o ambito
judicial, as grandes editoras abordaram o acidente
com rapidez e eficacia. Once: viajar y morir como
animales de Mochkofsky, foi publicado em julho
de 2012, com uma tiragem de seis mil exemplares,
também como parte da cole¢io Espelho da
Argentina. A Planeta publicado 4 meses e 8 dias
apos o acidente, ocorrido em 22 de fevereiro.
Uma reagdo rapida a um evento disruptivo que se
tornou uma oportunidade para um editorial com
a estrutura necessaria para aproveita-lo. Como os
membros do grupo afirmam, “Vocé tem que ter

uma rede de distribuigdo em todo o pais com um
nivel de logistica relativamente rapida. A Planeta
tem isso; ha editoras que podem fazer isso e
outras que nao podem” (Gerente de Marketing,
entrevista pessoal, Planeta, 2013).

Graciela Mochkofsky estava trabalhando
em um livro para a Planeta quando o acidente
aconteceu, fazendo-a mudar o curso de seu
trabalho. Houve uma decisao editorial e autoral
de deixarem de lado o projeto que vinha
sendo realizado para passar a elaboragdo de
um livro sobre o Once. A atitude reativa da
editora se conjugou com a oportunidade de
que Mochkofsky aceitasse a escrita do livro
em um curto espago de tempo. A jornalista
tem uma extensa trajetdria na imprensa, no
mercado editorial e na academia de jornalismo.
Ela integrou as redagdes de jornais e revistas de
renome, tanto nacionais quanto internacionais,
e conta com uma profusa producao de livros®.
Desde 2015, dirige o mestrado em jornalismo em
espanhol na prestigiada City University of New
York (CUNY). Seu percurso coloca-a em uma
posicdo de referéncia dentro do setor jornalistico.

A publicagao de livros escritos por autores
reconhecidos funciona como um plus que confere
maior legitimidade ao objeto em questao. Para
seus editores, esses trabalhos baseiam-se em uma
légica que medeia entre a busca por desempenho
comercial e a visibilidade e o reconhecimento.
A manifesta vocagdo de intervengdo publica e
valorizacdo da profissao jornalistica da ao livro
e a editora um lugar legitimo que excede sua
pretensao comercial (BALDONI, 2010).

A publica¢ao de livros escritos por autores
reconhecidos funciona como um plus que confere
major legitimidade ao objeto em questdo. Para
seus editores, esses trabalhos baseiam-se em uma
légica que medeia entre a busca por desempenho
comercial e a visibilidade e o reconhecimento.
A manifesta vocagdo de intervencgdo publica e

13 Ela fez parte da equipe editorial da Pdgina / 12 e La Nacion, foi colunista do Perfil, de El Pais (Espanha). Foi colaboradora
das editoras de revistas The Paris Review, The New Yorker, Letras Libres, Label Negra, Gatopardo, SOHO e TheClinic e da
revista digitai El puercoespin. Publicou, entre outros, Timerman, el periodista que quiso ser parte del poder (1923-1999)
(Sudamericana, 2003), Tio Boris, un héroe olvidado de la Guerra Civil Espariola (Sudamericana, 2006) e Pecado Original.

Clarin, los Kirchner y la lucha por el poder” (Planeta 2011).
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valorizagdo da profissao jornalistica d4 ao livro
e a editora um lugar legitimo que excede sua
pretensdo comercial (BALDONI, 2010).

Esse posicionamento ¢é observado na
fala da autora, aliado a sensibilidade do caso
do acidente que operou como mobilizador e
motivador da escrita. A tragédia ferrovidria
interpelou-a pessoalmente para avangar na
investigagdo, ao passo em que contribuiu com a
cria¢do de uma oportunidade para a editora ao
mobilizar leitores em potencial. A combinagdo
desses elementos contribuiu com a elaboragdo de
um produto editorial, comercial e simbolicamente
eficaz para a editora, para a autora e para seus
publicos.

O acidente foi em 22 de fevereiro. Eu fiz o livro
exatamente em trés meses. Quando o acidente
aconteceu ... Eu, na verdade, estou indo para o
meu sexto livro e isso geralmente me leva um bom
tempo. Até seis anos eu precisei para um livro e
estava trabalhando em um livro de folego também
quando isso aconteceu; me comoveu tanto e eu
pensei que havia uma histéria importante para

contar.'*

A partir da visdo da autora de que o livro
podia ser preparado e publicado em um periodo
proximo ao dos acontecimentos permitiu a
obten¢do de um produto que contribuisse para
a dinamica publica em torno de um assunto com
plena vigéncia: “Também achei interessante que
o livro aparecesse e escrever esta historia para o
momento em que permanece sendo um tema de
debate publico. Para fornecer alguma informagao
que servisse para este debate”"

O livro reconstréi o acidente de Once a
partir das historias de dez afetados pela colisao,
condensadas na se¢do intitulada “Crimes”. Na
segunda parte, as se¢oes “Culpas” e “Punig¢oes”

dao conta de por que aconteceu e quais foram
as responsabilidades atribuida a sua produgao.
Além de contribuir para identificar a cadeia
de fatores que atuaram como precipitantes do
acidente, o livro preocupa-se em contribuir paraa
elucidagao dos elementos estruturais que levaram
o sistema ferroviario a se tornar o cenario de um
acidente dessa envergadura: “a segunda parte da
investigagdo ¢ a histdria mais politico-ideolégica
empresarial que explica as razdes que levaram a
isso™'¢

Para a autora, a frase “corrupgdo mata”
teve a capacidade de desentranhar os elementos
que contribuiram com a degradagdo do servigo
e que sao o pano de fundo para a produ¢ao do
acidente.

H4 uma boa ideia: “isso ¢é por causa da corrupgio,
a corrupg¢do mata’. Bom, sim. A corrup¢io mata.
Entdo eu tenho a investigacdo sobre a corrupgdo
e como se roubou, as suspeitas que existem sobre
como o dinheiro do subsidio foi roubado nesses dez
anos. Isso ¢ possivel devido ao cinismo empresarial

e politico (Graciela Mochkofsky, em Rojas, 2012).

A chave de leitura que a autora espera
obter daqueles que recebem seu livro é instalar
uma denuncia, uma “prova’ que, além de intervir
no sistema politico e judicial, também possa
desafiar seus leitores a partir de uma dimenséo
emocional.

O que mais importa para mim é que o livro seja
lido, é uma dentincia que eu quero que comova e
indigne (...). E ambicioso, mas eu gostaria que as
pessoas que viajam no Sarmiento ou passam por
coisas assim sintam que sua vida é contada nesta

histéria.'”

Ao contrario do caso de Lavieri, que

1ZTROJAS, Diego. Entrevista a Graciela Mochkofsky. Plaza de mayo, julho de 2012. Disponivel http://www.plazademayo.

com/2012/07/graciela-mochkofsky/

15 ROJAS, Diego. Entrevista a Graciela Mochkofsky. Plaza de mayo, julho de 2012. Disponivel http://www.plazademayo.

com/2012/07/graciela-mochkofsky/

16 ROJAS, Diego. Entrevista a Graciela Mochkofsky. Plaza de mayo, julho de 2012. Disponivel http://www.plazademayo.

com/2012/07/graciela-mochkofsky/

17 ROJAS, Diego. Entrevista a Graciela Mochkofsky. Plaza de mayo, julho de 2012. Disponivel http://www.plazademayo.

com/2012/07/graciela-mochkofsky
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apresenta o livro como uma investiga¢ao neutra,
a autora de Once aponta claramente para uma
intencionalidade e contribui com sua posigdo
através da cronica, um tom proximo ao leitor sem
abandono dos “dados” e da dentincia.

O trabalhado até aqui mostra que existem
diferencas entre os dois livros estudados que
foram publicados pela mesma editora em relagao
ao papel do autor e ao processo de producao e
contratacdo. No caso de Lavieri, um jornalista
editorial que vinha acompanhando uma
investiga¢do sobre corrupg¢ao com visibilidade na
principal midia opositora (Clarin) é contratado
por uma editora, que assim consegue se posicionar
sobre o assunto e expandir sua visibilidade. No
caso de Mochofsky, ha uma autora ja reconhecida
no espago editorial e jornalistico como autora
de livros. Este atua em ela como uma fonte de
autoridade simbdlica que permite lhe posicionar
sobre o assunto em questao como uma referéncia
independente, alheia al6gica das fragdes politicas
em conflito. Nesse sentido, o livro é considerado
um projeto que teve como objetivo visibilizar uma
tematica e promover a discussdo a partir de um
rol independente, externo as partes envolvidas.

Levando em conta esses casos, é possivel
observar como o sistema editorial consegue
articular um tema presente naarena mididticacom
um livro escrito por autores com reconhecimento
dentro do espago em que eles intervém, com a
finalidade de assentar uma posi¢do. No caso
do sistema ferrovidrio, as editoras retomaram e
reforcaram a visao sob a qual este se tornou um
problema publico.

Eu gosto de desmascarar um cara que esta fazendo
o mal. E os politicos roubam. Nunca foi tdo claro
quanto o que foi o acidente de trem em Once, que
a corrupgdo realmente mata, cara. E esses filhos
da puta roubam. Eu cresci com um profundo
desprezo pela questdo politica, entdo eu gosto de
procurar suas merdas e quando vocé a encontra e
publica, é realmente bom (...) Eu estou procurando
os flancos corruptos ou feios que eu ndo gosto
no macrismo para expor num livro, como eu fiz
com o kirchnerismo. (Diretor Editorial 4, Planeta,

entrevista pessoal, 2016)

Na postura do diretor da Planeta, podem-
se ler, por um lado, a intengdo particular do
editor e seu olfato para intervir, através de seu
catalogo, em um problema especifico, neste
caso, as consequéncias mortais da corrupgao.
Este editor propde uma visdo “apolitica” e
“a-historica” que ndo gera dissonincia com a
orientagao comercial da empresa e a famosa
colecdo Espelho da Argentina. Essa vocagdo de
intervengao e critica converge com as capacidades
da Planeta, com o poder de alcangar as livrarias
e 0s meios de comunicagdo em todo o pais. Essa
articulagao é reforgada levando-se em conta a
colecdo na qual os casos mencionados foram
publicados, Espelho da Argentina, cujas marcas
sdo muito caracteristicas (livros dos conjuntura
politica escritos pelos jornalistas). Desta forma, o
posicionamento do diretor editorial supracitado
¢ evidenciado nesses livros e nesta colecio,
mas esta associado e coincide com a orienta¢iao
comercial contida em Espelho da Argentina e no
Planeta desde seu surgimento.

Conclusoes

A anadlise apresentada neste artigo nos

permite avancar sobre alguns argumentos
que tém sido ignorados quando se pensa nos
problemas publicos. Em primeiro lugar, além
do jornalismo, usinas culturais como o setor
relevantes

editorial foram na mobilizacido

dos debates politicos que atravessaram o
grande publico nos ultimos anos. Os editores
materializaram em livros concretos as discussoes
e debates politicos e participaram do sistema
de consumo cultural, canalizando com sucesso
as posi¢des politicas dos leitores por meio de
segmentos de livros de curto prazo, de temas e
eventos com potencial de impacto. Assim, este
espaco interveio nas discussdes, materializando
em livros de sucesso, as controvérsias suscitadas
como fruto de diferentes tematicas. Um exemplo
disso é a questdo do sistema ferroviario, que se
ancorou efetiva e transversalmente sobre uma
heterogeneidade de receptores.

A cultura opera ativamente no ambito
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dos problemas publicos e o mercado editorial
¢ um ator relevante: publica livros que podem
ter sido levados em considera¢gdo como fontes
de processos judiciais ressonantes, avaliados
como documentos histéricos ou como meio
de apresentar social e publicamente um tema.
Juntamente com a imprensa e outros espagos de
produgdo, forma um sistema de comunicagdo
que instala temas e posiciona seus porta-vozes.

Os casos trabalhados mostram que a
visdo proposta pelos livros, refor¢a a ideia de
que a corrup¢do tem sido instalada como tema
desde a década de 1990, a partir da interven¢ao
de uma rede de atores entre os quais se destacam
as industrias culturais. Com esses casos, pode-se
constatar que o espago editorial assumiu a questao
das ferrovias como uma oportunidade potencial
ndo apenas de atingir o imperativo de “vender
livros”, mas que ajudou a desenvolver, reproduzir
e consolidar a ideia acerca da corrup¢do como
tema que atravessa a politica e a vida publica.
Os modos de producdo e difusdo editorial, a
relacdo entre editores e autores, a circulagao dos
livros e a constru¢ao da figura do autor revelam
um potencial de interveng¢do publica do espago
editorial que deve ser levado em consideracao.

A “corrup¢do mata’ foi uma férmula
politica bem-sucedida tanto para instalar a
questdo ferroviaria ao motorizar e interpelar o
sistema juridico e governamental no que tange ao
caso especifico, quanto para impulsionar agdes
voltadas a intervir no problema da corrupgio
em diferentes 4mbitos que dizem respeito a
vida politica local e que excedem o sistema de
transporte. Em relacdo a primeira dimensdo,
esses sistemas responderam avangando, por um
lado, na resolugdo do caso judicial e, por outro,
na produgdo de respostas estatais sob a forma
de politicas publicas voltadas a hierarquizacao
e modernizagio do servico de transporte
ferroviario de passageiros o que melhorou sua
qualidade. Em relagdo ao segundo, a mudanga
na for¢a politica do governo do estado o que
aconteceu em 2015 com a chegada de Mauricio
Macri ao poder, oponente os governos anteriores,
abriu a oportunidade para as familias das vitimas
serem relacionadas a projetos promovidos pelo

\

Poder Executivo, orientados a implantacdo
de politicas de transparéncia e erradicacao de
praticas de corrup¢ao que foram construidas
em confronto aberto com as gestdes do governo
precedentes. Maria Lujan Rey foi uma das
principais referentes de este processo.

Até aqui, tudo exposto permite sustentar
que a capacidade de os grandes grupos editoriais
de produzir livros sincronizados com os ritmos
da conjuntura evidencia a poténcia que tem o
objeto livro que, devido as suas caracteristicas e
dinamicas proprias, precisa ser levado em conta
para a analise da ligacdo entre cultura e politica
em geral.
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O tema do refugio nos livros didaticos de sociologia
aprovados no PNLD 2018

Fernanda Di Flora'
Beatriz de Melo Silva?

Resumo

O ensino de Sociologia, como componente curricular do ensino médio, baseia-se em critérios
didaticos e pedagogicos que devem estar em consonancia com os parametros e diretrizes curriculares
estaduais e nacionais no processo de ensino e aprendizagem. A adequagao a estes documentos ¢é
um critério fundamental para a sele¢do dos livros didaticos que serdo disponibilizados a docentes
e discentes em sala de aula por meio do PNLD (Programa Nacional do Livro e Material Didatico).
A partir da selegao de trés livros didaticos aprovados pelo PNLD no ano de 2018, Sociologia Hoje,
Tempos Modernos, Tempos de Sociologia, e Sociologia, o trabalho analisa como o tema do refagio, que
envolve conceitos fundamentais das trés areas que compdem a disciplina de Sociologia, é apresentado
nestes instrumentos didaticos.

Palavras-chave: ensino de sociologia; livros diddticos de sociologia; refiigio.
The theme of refuge in the Sociology textbooks approved in PNLD 2018
Abstract

The teaching of Sociology, as a curricular component of high school, is based on didactic and
pedagogical criteria that must be in line with the state and national curriculum parameters and
guidelines in the teaching and learning process. The adequacy to these documents is a fundamental
criterion for the selection of textbooks that will be made available to teachers and students in the
classroom through the PNLD (National Book and Didactic Material Program). Based on the selection
of three textbooks approved by the PNLD in 2018, Sociology Today, Modern Times, Times of Sociology,
and Sociology, the work analyzes how the theme of the refuge, which involves fundamental concepts
of the three areas that make up the discipline of Sociology, is presented in these didactic instruments.

Keywords: sociology teaching; sociology textbooks; refuge.
Introdugao
A Sociologia como disciplina curricular obrigatdria na educagao basica possui uma trajetdria

marcada pela intermiténcia e descontinuidade (SILVA, 2007). No cenario contemporaneo, a lei
n° 11.684, promulgada em 2008, estabeleceu sua obrigatoriedade nos trés anos do Ensino Médio,

1 Doutora em Sociologia e Professora Colaboradora da Universidade Estadual de Londrina (UEL)
2 Bacharel em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual de Londrina (UEL)
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promovendo simultaneamente um amplo debate
sobre as condigoes institucionais para seu ensino,
bem como sobre a formagdo de professores, a
producdo de materiais e recursos didaticos e
metodologias apropriadas para este nivel de
ensino. Essa conquista é hoje ameacada pela Lei
n° 13.415/2017, que alterou a Lei de Diretrizes
e Bases da Educagdo Nacional e estabeleceu
a Reforma do Ensino Médio, colocando em
xeque a permanéncia de sua obrigatoriedade
nos trés anos desta etapa, bem como seu carater
disciplinar.

Para o que nos interessa neste artigo, cumpre
observar que, no Ensino Médio, embora a
disciplina seja denominada Sociologia, ela
compreende as trés dreas que compdem as
Ciéncias Sociais, sendo elas: Antropologia,
Sociologia e Ciéncia Politica, ao passo em que os
livros didaticos da disciplina devem incorporar
conceitos e temadticas das trés areas, sem que haja
o predominio de uma sobre as demais. Como
observa Amurabi Oliveira, o ensino de Sociologia
na educacédo bésica remete ao “ensino de Ciéncias
Sociais, dentro dos limites da tradi¢ao académica
que se instaurou no Brasil desde os anos 1930”
(2013, p.7), abarcando as trés areas, de modo
que o modelo da educagdo basica acompanha o
instituido em ambito académico.

A Antropologia, como um dos eixos
estruturantes das aulas de Sociologia no Ensino
Médio e componente das Ciéncias Sociais
presente neste nivel de ensino, tem como func¢ao
fazer com que o aluno seja capaz de identificar
diferentes realidades em seu entorno e em
diferentes espagos sociais, a fim de perceber tanto
seu papel na promogdo de transformacao social
quanto desenvolver as habilidades necessarias
para o didlogo com o outro, sendo capaz
também de praticar o exercicio de reflexdo para
alcancar uma das competéncias indicadas no
estudo das ciéncias humanas: “Compreender os
elementos cognitivos, afetivos, sociais e culturais
que constituem a identidade propria e a dos
outros’, tal como preconizadas pelos Parametros

Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1999,
p.53)*. Nog¢des como experiéncias culturais, redes
de relagdes, papéis culturais, identidades sociais,
entre outros, aparecem como fundamentais para
a formagdo discente. Destaca-se, assim, que

os conhecimentos de Antropologia e Sociologia
contribuem igualmente para a construgio da
identidade social e, sem negar os conflitos, a
convivéncia pacifica. Da-se especial destaque
ao relativismo cultural proposto pelas correntes
antropoldgicas surgidas apds a Segunda Guerra
Mundial, que advogam o direito de todos os povos
e culturas construirem sua organizagdo propria,
respeitando da mesma forma os direitos alheios
(BRASIL, 1999, p.12).

No que diz respeito a Ciéncia Politica,
também componente da disciplina de Sociologia
no Ensino Médio, uma de suas funcoes é fazer
com que o aluno seja capaz de analisar as
diferentes manifestagdes do poder, incluindo
as dinamicas da relagdo entre a populagdo e o
Estado, para alcancar uma outra competéncia, a
de “compreender a produgido e o papel histérico
das institui¢des sociais, politicas e economicas,
associando-as as praticas dos diferentes grupos
e atores sociais, aos principios que regulam a
convivéncia em sociedade, aos direitos e deveres
da cidadania, a justica e a distribuicdo dos
beneficios econdmicos” (BRASIL, 1999, p.19).

A Sociologia, por sua vez, deve fornecer aos
educandos os instrumentos necessarios para que
estes sejam capazes de “construir uma postura
mais reflexiva e critica diante da complexidade
do mundo moderno” (BRASIL, 1999, p.37),
fomentando o exercicio pleno da cidadania, da
autonomia e reflexao critica.

Além dos Parametros Curriculares Nacionais,
outro documento importante para o ensino
de Sociologia siao as Orientagdes Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio (OCNEM) de
2006, de carater mais disciplinar e que enfatiza
os principios epistemoldgicos estranhamento

3 Néo olvidamos os limites dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), como sua perspectiva flexibilizante de

curriculo, que o espago deste artigo ndo permite explorar.

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 15 n. 3 Dezembro. 2020 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)



e desnaturalizagio como fundamentais para a
disciplina no Ensino Médio. Merece destaque
ainda outro documento de relevo no cendrio
educacional nacional, que envolve todas as
disciplinas do curriculo, que é o Caderno de
Educa¢do em Direitos Humanos publicado
em 2013, um instrumento que busca orientar
as praticas de ensino seguindo as Diretrizes
Nacionais para a Educacdo em Direitos
Humanos, estabelecida pelo Conselho Nacional
de Educagdo através da Resolug¢ao n° 1 de 2012
que devem ser observadas por todos os niveis de
ensino, pautando uma educagao para os Direitos
Humanos.

Este ultimo documento se baseia nas
premissas contidas na Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos, de 1948, e nos valores da
Constituicdo Brasileira de 1988, intencionando
promover a educagdo em direitos humanos
em todos os graus da educagdo basica. Nesse
sentido, o documento prevé “como fundamento
os seguintes principios: a dignidade humana,
a igualdade por direitos, o reconhecimento e a
valorizagdo das diferencas e das diversidades, a
laicidade do Estado, a democracia na educagao,
a transversalidade, a vivéncia e a globalidade, e
a sustentabilidade socioambiental” (BRASIL,
2013, p. 7). Ou seja, o documento expde que a
educacdo tem a func¢do de formar, por meio do
conhecimento sobre as questdes que envolvem
a afirmagdo dos direitos humanos, seres
capazes de atuar em sociedade, orientados por
compromissos sociais, compreendendo que
a noc¢do de cidadania é processual e envolve
fenomenos de emancipagao e desemancipagao,
que ora ampliam o escopo de direitos, ora o
restringe.

Em contexto mais recente, a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), promulgada em
2018, configura o documento normativo que
define as aprendizagens e competéncias essenciais
que os discentes deverao desenvolver ao longo
das etapas de ensino, norteando, portanto, o
conhecimento escolar, sendo organizada no
Ensino Médio por dreas de conhecimento:
Linguagens e suas Tecnologias, Matematica

e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza e

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 15 n. 3 Dezembro. 2020 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)

suas Tecnologias, Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas, dividido em itinerarios formativos.

Na drea de Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas, integrada por Filosofia, Geografia,
Histodria, e Sociologia, observamos como um dos
objetivos fundamentais “combater esteredtipos,
discriminag¢des de qualquer natureza e violagoes
de direitos de pessoas ou grupos sociais,
favorecendo o convivio com a diferen¢a”
(BRASIL, 2018a, p.467), além de afirmar que
intenciona que “os estudantes desenvolvam
a capacidade de estabelecer didlogos - entre
individuos, grupos sociais e cidadaos de diversas
nacionalidades, saberes e culturas distintas -,
elemento essencial para a aceitagdo da alteridade
e a ado¢do de uma conduta ética em sociedade”
(BRASIL, 2018a, p.561).

Ainda do ponto de vista das aprendizagens
e competéncias que devem ser asseguradas aos
discentes, a BNCC da darea de Ciéncias Humanas
e Sociais Aplicadas estd organizada de modo a
tematizar e problematizar algumas categorias
da drea, como “Tempo e Espaco; Territorios
e Fronteiras; Individuo, Natureza, Sociedade,
Cultura e Etica; e Politica e Trabalho” (BRASIL,
2018a, p.562), destacando que a:

Fronteira também ¢ uma categoria construida
historicamente. Ao expressar uma cultura, povos
definem fronteiras, formas de organiza¢ido social
e, por vezes, dreas de confronto com outros
grupos. A conformagdo dos impérios coloniais,
a formagdo dos Estados Nacionais e os processos
de globalizagao problematizam a discussdo sobre
limites culturais e fronteiras nacionais. Os limites,
por exemplo, entre civilizagdo e barbarie geraram,
nio raro, a destruicio daqueles individuos
considerados barbaros. Temos ai uma fronteira
sangrenta. Povos com culturas e saberes distintos
em muitos casos foram separados ou reagrupados
de forma a resolver ou agravar conflitos, facilitar
ou dificultar deslocamentos humanos, favorecer ou
impedir a integragao territorial de populagdes com
identidades semelhantes (BRASIL, 2018a, p.564).

Néao obstante as pertinentes criticas que
o processo de producdo e promulgacio da
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BNCC desencadeou, importa observar que
mesmo neste documento podemos encontrar
um elenco de possibilidades e formas a partir
das quais podemos inserir o debate sobre o
fenomeno do refugio. Assim, diante deste
panorama legal-institucional no qual se insere
a disciplina de Sociologia, consideramos que
abordar o tema refuigio na disciplina seja de
fundamental importancia, pois trata-se de
tema que compreende ndo apenas as trés areas
das Ciéncias Sociais, promovendo um ensino
articulado entre Antropologia, Ciéncia Politica
e Sociologia, mas constitui igualmente elemento
central no debate sobre os direitos humanos,
sobre a construgdo e garantia de direitos ao nivel
local, nacional, internacional, sobre os sentidos
e os significados da cidadania, em um cenario
marcado pela maior crise envolvendo refugiados
e solicitantes de reftigio desde o final da Segunda
Guerra Mundial.

Por meio das categorias refiigio e refugiados,
podemos observar processos de emancipagdo
e desemancipa¢do, bem como podemos
correlacionar diferentes tematicas que constituem
o arcabouc¢o teorico-conceitual do ensino de
Sociologia na Educagdo Basica. Nesse sentido,
estudar e refletir sobre a situagdo dos refugiados
envolve a compreensdo sobre a logica global que
incide no deslocamento dos individuos, sobre
as decisoes politicas que definem quais sdo as
pessoas que podem adentrar nos diferentes
paises e seus territdrios, sobre o papel do Estado-
nagdo no contexto da globalizagdo, quem sao
os sujeitos desejdveis e indesejaveis, entre outros
fendmenos. Além disso, envolve a desconstrucdo
de esteredtipos sobre os refugiados, geralmente
associados a imagem da clandestinidade, da
irregularidade, desconsiderando a especificidade
de sua condicao.

Assim, o artigo justifica sua importancia pela
relevancia histdrica e contemporéanea da tematica,
do aumento sem precedentes do nimero de
solicitantes de refgio enquanto uma tendéncia
global, objetivando compreender de que forma o
tema ¢é tratado nos livros didaticos de Sociologia,
considerando sua centralidade naeducagaobasica
de nivel médio no Brasil, analisando a partir

de quais referenciais a discussdo é abordada, e
com qual frequéncia este tema ¢ inserido nestes
instrumentos didaticos, ja que representa uma
discussao importante no processo formativo de
nossos educandos, além do fato de se tratar de
uma das questdes mais candentes do cenario
contemporaneo, no contexto da ambivaléncia
presente nos documentos e diretrizes nacionais
e internacionais sobre o tema e a dificuldade que
os diversos Estados nacionais encontram para
efetivar o respeito e a garantia de direitos aos
solicitantes de asilo e refugiados.

No que diz respeito a metodologia empregada
no artigo, levando em conta o conteudo exposto
nos livros didaticos Sociologia Hoje (2016),
Tempos Modernos, Tempos de Sociologia (2016),
e Sociologia (2016), a pesquisa faz uma analise
sobre como a tematica do refugio é abordada
nestes livros, identificando termos-chave e
termos correlatos que envolvem o debate,
com a hipotese de que este tema ndo tem sido
apresentado de forma adequada no que tange
aos conceitos e espagos ocupados nas obras,
especialmente levando em conta a relevancia
do tema no cendario nacional, internacional bem
como sua inclusdo em provas de ingresso ao
ensino superior, como o vestibular e o Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM), que sdo
elementos mobilizadores da dinamica da selecio
de contetidos assim como os livros didaticos e os
instrumentos normativos.

Também ¢ importante citar a relevancia
da escolha dos livros didaticos aprovados
no PNLD de 2018 para a analise do tema. O
Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico é uma importante politica publica
nacional, que avalia, por meio de comissdo
técnica especializada, os livros didaticos que
serao utilizados nos colégios da rede publica de
ensino, tendo a fun¢do de reunir aqueles que
sao considerados mais adequados para o uso
em sala de aula, levando em conta as demandas
apontadas nos documentos anteriormente
citados, e o rigor conceitual caracteristico da
disciplina, com linguagem adequada para o
nivel médio de ensino. Segundo Simone Meucci,
os livros didaticos possuem a “finalidade mais
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imediata de servir de instrumento de ensino e
de aprendizagem. Por isso, ha uma tensao muito
singular do autor de obras didaticas que, afinal,
dialoga simultaneamente com o professor e
com o aluno” (MEUCCI, 2014, p.214), de modo
que adquire relevincia a selecio de contetidos
observada, ja que os livros ndo apenas dialogam
com professores e discentes, mas igualmente
produzem discursos. De acordo com Meucci, os
livros didaticos constituem um:

recurso valioso para a compreensao da dindmica de
constituicdo de um repertdrio estavel de conceitos,
autores, temas e problemas de determinada
disciplina entre membros da sociedade em geral.
Nesse sentido, ao contrario do que comumente
se pensa, a fungdo escolar do livro didatico faz
dele um bem cultural bastante complexo e um
‘lugar’ privilegiado para compreender mecanismos
e estratégias de produgdo e circulagdo do

conhecimento na sociedade (2014, p.211).

No caso dos livros aprovados em 2018,
consideramos que o fato de a andlise da qualidade
da obra didatica para utilizagdo no ensino médio
ser realizada de trés em trés anos, nos leva a
questionar a auséncia de temas relevantes e
atuais nestes instrumentos, que levem em conta
os acontecimentos do ultimo triénio, e, também,
as mudancgas que eventualmente acontecem nas
diretrizes. No contexto da discussao realizada
em nosso artigo, ndo ¢ possivel olvidar ou
desconsiderar a relevincia e o impacto da crise
dos refugiados ocorrida ao nivel mundial em
2015, com consequéncias significativas nos
anos posteriores, inclusive no Brasil. Deste fato
decorre a importancia de destacar que os trés
livros analisados neste trabalho também foram
aprovados em versdo anterior, no documento do
PNLD de 2015, ainda que no espago deste artigo
ndo tenhamos avaliado se alteragdes significativas
foram realizadas a luz dos acontecimentos
recentes, focalizando apenas a versio mais
atualizada.

Aimportanciado estudo sobre osrefugiados
nas aulas de Sociologia
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Nas aulas de Sociologia no Ensino Médio,
temas como preconceito, variadas formas de
discriminagdo, de construcao de esteredtipos e
fendmenos como etnocentrismo e xenofobia sao
constantemente abordados, em consonéancia com
os principios epistemoldgicos da disciplina e os
documentos norteadores que balizam seu ensino.
Contudo, a discussdo sobre a especificidade da
condi¢do de refugiado nem sempre é abordada
nesses diferentes momentos e contextos, ainda
que seja um elemento central para pensar os
avancos produzidos em termos de efetivacdo
de direitos na esfera nacional e internacional,
bem como para a compreensao dos dilemas que
acompanham o curso da Modernidade. Como
aponta a socidloga Patricia Villen: “os refugiados
sao as testemunhas da violéncia e do desespero
de nosso tempo” (2020, p.1), de modo que o
debate sobre sua condigdo ¢ fundamental para
compreender o cenario hodierno, estabelecendo
as conexOes necessarias com os fendmenos
histéricos que promoveram a precariedade de
sua condicao.

De modo geral, podemos observar que
as discussdes em torno do tema cidadania
recuperam momentos importantes que nos
permitem contextualizar a ampliacdo do escopo
dos direitos a um conjunto cada vez maior de
individuos ou mesmo sua limita¢do, de modo
que em meio a esse debate é possivel analisar
a condi¢do singular dos sujeitos refugiados.
Entre estes momentos, um que ganha relevo
nas mais variadas obras didaticas de Sociologia
para o Ensino Médio é o da Revolugao Francesa,
considerado também um marco do avanc¢o da
Modernidade.

Na andlise desse momento histérico ¢
possivel compreender as transformagoes sociais,
econdmicas, politicas e culturais em curso, em
especialnoquetocaanoc¢iodedireitosindividuais,
de sujeito, de cidaddao. Em 1789, no contexto
da Revolucdo Francesa, podemos observar a
articulagdo entre os direitos individuais e o
pertencimento nacional, com a promulgacdo da
Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadao.
No contexto do combate ao autoritarismo estatal,
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do poder concentrado nas maos da monarquia
absolutista, e o surgimento dos ideais liberais
que conduziram a Revolu¢do, o documento faz
men¢do aos individuos como portadores de
direitos inalienaveis, ao passo em que estes seriam
garantidos aos autdctones, restritos, portanto,
aos cidaddos franceses. Embora nao faga
mencao a condi¢do de refugiado, o documento
¢ importante, pois vincula a garantia de direitos
ao pertencimento nacional, uma condigdo que
permaneceu valida e uma constante ao longo
de quase dois séculos, se considerarmos que o
regime de prote¢ao internacional aos direitos dos
refugiados e apatridas s6 se consolidou apds o
final da Segunda Guerra Mundial.

Conforme analisa a filosofa Hannah Arendt,
o periodo entre as duas guerras evidenciou que:

As guerras civis que sobrevieram e se alastraram
durante os vinte anos de paz agitada nio foram
apenas mais cruéis e mais sangrentas do que as
anteriores: foram seguidas pelas migracoes de
compactos grupos humanos que, ao contrario
dos seus predecessores mais felizes, ndo eram
bem-vindos e ndo podiam ser assimilados em
parte alguma. Uma vez fora do pais de origem,
permaneciam sem lar; quando deixavam o seu
Estado, tornavam-se apatridas; quando perdiam os
seus direitos humanos, perdiam todos os direitos:
eram o refugo da terra (ARENDT, 2013, p.369- grifo

Nno0sso).

Foi somente no periodo compreendido entre
asduas grandes guerras* que o regime de protegao
aos refugiados foi formulado e paulatinamente
implementado (REIS, MENEZES, 2013). A
partir de meados da década de 1940, com o
fim da Segunda Guerra Mundial e a criagdo da
Organiza¢ao das Nagdes Unidas, o debate sobre
a garantia de direitos passou a se configurar
ao nivel internacional, ou seja, a expansdo dos
direitos antes relacionados ao pertencimento
nacional foi estendido a todos os individuos pelo

simples fato de serem humanos, com a elaboracao
da Declara¢ao Universal dos Direitos Humanos
em 1948. Apods os horrores perpetrados pelo
regime nazista, os processos de desumaniza¢ao
e morte a que foram submetidos os judeus e
sujeitos pertencentes a outras minorias sociais, a
comunidade internacional se propds a assegurar
‘qQue as vitimas de opressio e perseguicao
obrigadas a deixar seu pais como refugiadas
fossem decentemente tratadas pela comunidade
internacional” (REIS, MENEZES, 2013 p.63).

deste
ético, qual seja, o de evitar a repeticio da

Em decorréncia novo horizonte
barbérie e proteger os sujeitos em situacdo de
vulnerabilidade, em Conferéncia das Nagoes
Unidas de Plenipotenciarios sobre Estatuto dos
Refugiados e Apatridas ocorrida em Genebra,
em 1951, foi adotada a Convencgédo relativa ao
Estatuto dos Refugiados na qual a categoria

refugiado foi classificada como uma pessoa que:

temendo ser perseguida por motivos de raga,
religido, nacionalidade, grupo social ou opinides
politicas, se encontra fora do pais de sua
nacionalidade e que ndo pode ou, em virtude desse
temor, ndo quer valer-se da prote¢do desse pais, ou
que, se ndo tem nacionalidade e se encontra fora
do pais no qual tinha sua residéncia habitual em
consequéncia de tais acontecimentos, ndo pode
ou, devido ao referido temor, ndo quer voltar a ele
(ONU, 1951, p.2).

A caracterizagdo de refugiado do Estatuto
dos Refugiados é baseada nos acontecimentos
anteriores a 1° de janeiro de 1951, ou seja, leva em
conta, estritamente, a situacdo dos europeus que
se deslocaram de seus paises durante o periodo
da Segunda Guerra Mundial, pelos motivos
expostos acima. Contudo, com a continuidade
das guerras, perseguicoes e situagdes de conflito
nas mais variadas partes do globo, em 1967 a
ONU formulou um Protocolo’, indicando a
ampliagdo do termo refugiado, para que pudesse

4 A questdo dos refugiados constituiu um debate importante também apds a Revolugdo Russa de 1917, quando diversos
paises europeus passaram a receber individuos em fuga do regime recém-instituido, especialmente sujeitos pertencentes

a aristocracia russa.

5 Protocolo de 1967 relativo ao Estatuto dos Refugiados. Disponivel em: https://www.acnur.org/fileadmin/Documentos/
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incluir novas categorias de refugiados, o que
possibilitou que os instrumentos normativos
fossem paulatinamente alterados de modo a
abarcar os acontecimentos mais recentes.

A modificagdo promovida pelo Protocolo
orienta que além de analisar os pedidos de
asilo, os Estados signatarios devem conceder
aos refugiados as mesmas condigdes usufruidas
pelos nacionais em relagdo a emprego, a moradia
e educagdo. Ainda assim, os Estados ndo sido
obrigados a acolher os refugiados que requisitam
protecao em seu territério, sendo apenas
impedidos de nao os enviar de volta ao local
do qual fugiram, em acordo com o principio de
non-refoulement®. O que se verifica, contudo,
¢ o desrespeito significativo deste principio,
especialmente entre paises da Unido Europeia,
com destaque para a Italia (GARCIA, 2016). De
todo modo, importa destacar que:

No ambito geral dos direitos humanos, apesar
de suas limita¢des, as convengdes relativas aos
refugiados e apatridas representam um ponto de
inflexdo no direito internacional, pois pela primeira
vez ¢é reconhecida a existéncia do individuo
no cendrio internacional. Lentamente, direitos
individuais universais independentes do Estado
vao sendo reconhecidos, numa tendéncia que vinha
se acentuando desde o fim da Segunda Guerra

Mundial (REIS, 2004, p.151).

O debate sobre a categoria social refugiados
envolve, portanto, dimensdes da Sociologia, da
Ciéncia Politica e da Antropologia que permitem
nao apenas a compreensio de momentos
histéricos importantes que promoveram
deslocamentos populacionais severos, como os
regimes totalitdrios, guerras e revolugdes, mas

igualmente permite a analise do presente, seja ao

nivel internacional, seja ao nivel nacional.

De acordo com dados publicados pelo
ACNUR (Alto Comissariado das Nag¢oes Unidas
para os Refugiados)’, referentes ao ano de 2019, o
deslocamento global atingiu mais de 70 milhdes
de pessoas, que foram forgadas a sair de seu pais
de origem, sendo que 25,9 milhdes destas sao
refugiados e 3, 5 milhdes sdo pessoas em busca de
refugio, o que mostra um niimero extremamente
significativo sobre a quantidade de pessoas nessa
situagdo, que ndo podem ser ignoradas e exigem
respostas urgentes diante da precariedade de
sua condi¢ao. Estas respostas, no entanto, tém
articulado, em cada contexto nacional e regional,
simultaneamente o acolhimento e a exclusao,
as praticas humanitarias e medidas de exce¢ao,
como o confinamento de refugiados em centros
de deten¢ao ou sua alocagdo em espagos de
extrema precariedade e vulnerabilidade, como
os campos de refugiados (AGIER, 2006; FASSIN,
2012; GARCIA, ZUIN, 2017).

No caso brasileiro, ainda que diante do
cenario mundial nossa recep¢do de refugiados
seja timida, considerando o total de 11.2318
pessoas reconhecidas como refugiadas em
solo nacional no ano de 2018, a compreensido
sobre a presenca destes individuos nos permite
observar as diversas dindmicas sociais nas quais
este fenomeno se insere. Hoje, o Brasil recebe
o contingente que o socidlogo italiano Pietro
Basso qualificou como sendo “os periféricos da
periferia” (2010; 2013), isto ¢, pessoas oriundas
da periferia do sistema capitalista: venezuelanos,
haitianos, angolanos, cubanos, bengaleses, entre
outros. Estes individuos -ndo-brancos-, tem sido
alvo de discriminagéo, racismo e xenofobia em
um pais considerado multirracial, marcado pela
imigragdao e miscigenagao.

Ao olharmos detidamente para o fendmeno

5 /portugues/BD_Legal/Instrumentos_Internacionais/Protocolo_de_1967.pdf Acesso em: 7 set. 2020.

6 O artigo 33 da Convengéo relativa aos refugiados define que o principio de non refoulement proibe o Estado de acolhida
de expulsar ou rechagar um refugiado para um territério no qual sofra ou possa vir a sofrer ameaca ou violéncia aos seus
direitos fundamentais em fun¢ao de sua raga, nacionalidade, religido, opinido politica ou por pertencer a um grupo social

especifico.

7 “Deslocamento global supera 70 milhoes, e chefe da Agéncia da ONU para Refugiados pede maior solidariedade na

resposta”. Disponivel em: https://www.acnur.org/portugues/2019/06/19/deslocamento-global-supera-70-milhoes/
8 “Dados sobre refugio no Brasil”: Disponivel em: https://www.acnur.org/portugues/dados-sobre-refugio/dados-sobre-

refugio-no-brasil/
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do refagio no Brasil, em especial junto a nossos
discentes do Ensino Médio, retomamos o nexo
historico entre passado e presente ao considerar
a trajetéria dos fluxos populacionais em
nosso pais. Se hoje os imigrantes e refugiados
que aqui chegam sdo considerados como
“invasores’, como sujeitos “indesejaveis’, que
ameacam roubar os empregos dos nacionais ou
promover o “terrorismo’, isso se da porque em
determinado momento predominou uma visdo
sobre a existéncia de uma migragdo desejada,
com perfis nacionais e étnicos muito distintos
dos atuais. Com efeito, a migracao subsidiada no
Brasil como um projeto nacional foi sobretudo
um projeto de embranquecimento, priorizando
sobremaneira a migragdo branca e europeia, no
bojo de um ideal de modernizagdo e de progresso
que intencionava ocultar o passado escravagista
recente.

Assim, ao discutir refugio sob a otica da
Sociologia para o Ensino Médio, podemos, por
exemplo, seguir nas pistas analiticas deixadas
por Florestan Fernandes, mobilizando os
instrumentos tedricos forjados para pensar a
relagdo entre a imigragao, o trabalho e o racismo
no Brasil no contexto do capitalismo periférico,
bem como sobre as teses que sustentam o mito da
democracia racial (VILLEN, 2015). Se Florestan
apontava que o processo de modernizagao que se
configurava no pais no inicio do século XX nao
rompia com o racismo, hoje podemos questionar
em que medida este cenario foi de fato alterado
quando miramos o caso dos refugiados no
Brasil e no mundo. Em que medida o avango no
“direito a ter direitos”, para usar uma expressio
de Hannah Arendt, toca efetivamente imigrantes
e refugiados?

Além dos
fendmeno relevante para a compreensio da

referenciais  citados, outro
categoria estudada ¢ o de globalizagdo, analisado
por diversos tedricos das Ciéncias Sociais,
como Anthony Giddens, Boaventura de Souza
Santos, Octavio lanni, Saskia Sassen, Danilo
Zolo, Ulrich Beck, Zygmunt Bauman, entre
outros. Ao contextualizar os deslocamentos
populacionais no interior do debate sobre a

globalizagao, discutimos a tendéncia de diversos

paises ao redor do globo de reivindicar ampla
liberdade de circulagdo, mas restringindo esta
movimentagdo a bens e capitais, a0 mesmo
tempo em que se restringe paulatinamente o
movimento de pessoas, mesmo aquelas em
situacdo de vulnerabilidade. Conforme destaca
Saskia Sassen, o territério é extremamente
complexo, pois ndo envolve apenas o espago,
ou seja, a parte material, mas também inclui
légicas de poder influenciadas pela expansao
neoliberal, a garantia ou restrigio de direitos,
além da soberania nacional. A mesma sociedade
que produz bens e riquezas, afirma Sassen, é
aquela responsavel por complexos mecanismos
de expulsdo (SASSEN, 2016), que impactam as
relagdes sociais e a relacdo entre seres humanos
e a natureza.

Diante dos elementos brevemente apontados
e que representam um conjunto limitado de
possibilidades de tematizagdo da condi¢cdo dos
refugiados no cenario histdrico e contemporaneo,
podemos tragar elementos que nos permitam
compreender de que forma os alunos do
ensino médio estdo refletindo sobre esse tema
que perpassa a histdria e é, a0 mesmo tempo,
extremamente atual. Em quais momentos o tema
é ou poderia ser abordado no livro didatico? Tem
sido tematizado de forma satisfatdoria, do ponto
de vista tedrico e conceitual?

Além destes fatores, destacamos que a
reflexdo sobre a presenga do tema nos livros
didaticos se justifica ainda pelo fato de que nos
ultimos anos, o tema do refgio e dos refugiados
tem sido objeto de diversas questdes avaliativas
em vestibulares por todo o pais desde 2015 até
o momento, tais como nas provas da UNESP,
da USP e do ENEM, e, como pontuamos no
inicio deste artigo, também estes instrumentos
impactam sobre os temas, conceitos e conteudos
que serdo ministrados nas aulas de Sociologia.

O tema do refagio nos livros didaticos

Por meio da analise de conteudo, foi feita uma
busca manual de palavras que se relacionam com
a tematica do refugio, e que estiao presentes direta
ouindiretamente quando este assunto ¢ abordado,
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sendo elas, respectivamente: refugiados, refagio,
migragdo, migrantes, estrangeiros, ilegais e
direitos humanos. A men¢do aos termos nao é
contabilizada quando este é citado em indices
e/ou notas de rodapé, mas, apenas no corpo do
texto, ou em sugestdes de leitura. A analise ¢é
documental, buscando mostrar em que sessdes
do livro didatico a tematica dos refugiados é
abordada, problematizando a forma como o
tema aparece no mesmo, nao nos interessando,
portanto, uma descricdo quantitativa sobre o
nimero de vezes em que o termo é mencionado
e sim o contexto no qual o debate é inserido
ao longo da obra. A pesquisa leva em conta
o conteudo exposto em trés livros didaticos
aprovados pelo MEC e reunidos no Plano
Nacional do Livro e do Material Didatico de2018°,
dada a impossibilidade de fazer uma analise dos
cinco livros aprovados no espago deste artigo. As
obras selecionadas foram: Sociologia Hoje (2016),
Tempos Modernos, Tempos de Sociologia (2016) e
Sociologia (2016).

Sociologia Hoje

Dos autores Celso Rocha de Barros, Henrique
Amorim e Igor José de René Machado'’, a obra
foi avaliada e descrita da seguinte maneira pelo
Guia do PNLD Sociologia de 2018:

Esta obra esta dividida em trés unidades
equilibradas e interdependentes que retratam as
dreas que compodem as Ciéncias Sociais, ou seja,
entre Antropologia, Sociologia e Ciéncia Politica.
Dada essa organizagdo, o leitor tem um contato
mais detalhado e aprofundado com os fundamentos
de cada uma dessas disciplinas. Em cada unidade
ha também um capitulo dedicado a produgio
brasileira. A obra, dessa maneira, apresenta os
temas centrais da Sociologia por meio de um olhar
panoramico, analitico e interdisciplinar. Trata-se
de um livro de facil manuseio e localizagdo dos

conteudos pelos(as) professores(as) e estudantes.

Com uma redagdo clara e atenta as especificidades
do Ensino Médio, o livro também oferece uma
selecao de textos originais dos autores classicos e

contemporaneos (BRASIL, 2018b, p.22).

Do ponto de vista da presenca do tema do
refagio, foi possivel identificar a discussao de
forma direta ou indireta nos seguintes capitulos:
Globalizagdo e Politica e A sociedade diante do
Estado, embora haja mengdes dispersas ao longo
da obra sobre a questdo dos imigrantes, que é
tema correlato.

De acordo com o livro didético, o capitulo
Globalizagao e Politica se propde a discutir os
seguintes temas: o conceito de globalizagdo; a
governanga global; a globalizacdo e o Estado;
Movimentos sociais globais; o Brasil e a
globalizacao. Com efeito, o capitulo trata de
forma bem articulada as diversas dimensoes
que compdem o fendmeno da globalizagdo,
mobilizando autores e conceitos de diferentes
matrizes tedricas no campo das Ciéncias Sociais,
oferecendo aos estudantes um panorama apurado
da discussdo contemporinea. Contudo, em um
capitulo no qual o debate sobre refigio e as
migracdes poderia compor um elemento central,
chama a atenc¢do o fato de que a referéncia aos
deslocamentos populacionais seja feita apenas
de forma indireta ou de modo ilustrativo, seja
nos boxes adicionais, em imagens, atividades e
sugestoes de leitura, como se observa ao longo
das paginas 270 a 277, nas quais hd a citagao de
organismos da ONU (mas nao do ACNUR),
ao fato de que a livre circulagdo se configura
para bens, mas nao para pessoas e um mapa
destacando o numero de mortes de migrantes
tentando alcan¢ar a Europa por via maritima.
Ao ndo tratar conceitualmente esses diferentes
deslocamentos populacionais, especialmente os
deslocamentos for¢ados, compreendemos que
nao seja possivel tragar relagdes causais entre os
fendmenos ilustrados, pois apenas a dimensao
econdmica ndo é capaz de explicar porque

9 No ano de 2018 foram submetidos a avaliagdo 12 livros, dos quais 5 foram aprovados e 7 reprovados. Dos aprovados,
todos eram conhecidos por professores e estudantes, por terem sido aprovados em 2015.
10 Celso Rocha de Barros ¢ socidlogo, Henrique Amorim ¢é soci6logo e Igor José Ren é antropologo.
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certos estrangeiros sao considerados seres
desejdveis e outros, ao contrario, indesejdveis, o
que demandaria a reflexdo sobre a construgao de
estereotipos, o colonialismo e o dominio sobre o
Outro.

Como exemplo, lemos na pagina 270 a

seguinte passagem:

O esporte tornou-se extremamente globalizado: na
equipe da Internazionale de Mildo que conquistou
a Liga dos Campedes 2010, nenhum dos jogadores
titulares era italiano (vérios, alids, eram brasileiros).
Também no caso do futebol a desigualdade de
riqueza entre os paises produz efeitos: afinal, ha
muito mais jogadores brasileiros atuando na Italia
do que jogadores italianos no Brasil. E boa parte dos
fendmenos culturais globais é comercializada por
empresas localizadas em paises ricos (MACHADO
et al., 2016, p.270).

Ao mencionar o caso do futebol, a obra
destaca apenas a desigualdade econdmica entre
as diversas nagdes como fator explicativo para o
fato de haver jogadores de outras nacionalidades
em paises europeus, desconsiderando as
multiplas dimensdes que envolvem a dinamica
entre estrangeiros e nacionais nesse esporte em
particular, sobretudo a dindmica racial. Como se
trata de assunto que possui grande ressonancia
entre os estudantes, seria relevante analisar o
quanto o debate sobre identidade nacional tem
feito parte das discussdes esportivas com grande
destaque ao menos desde o final da década de
1990, quando a presenca de individuos de origem
estrangeira nas grandes sele¢oes de futebol como
a italiana, francesa e alema tornou-se alvo de
ataques de partidos e movimentos sociais da
extrema-direita, como a Liga Norte e o Front
Nacional, principalmente nos eventos da Copa
do Mundo', com a mobilizacao destacada de

repertorios racistas.

Assim, observamos que a primeira mengao
ao termo “refugiados” no livro é feita como
material complementar, como sugestao de leitura
ao final do capitulo, com a indicagdo da obra
Diga que vocé é um deles, de Uwem Akpan, (2016,
p-288). Ainda que o livro destaque a condig¢do do
refigio como sugestdo de leitura complementar,
a palavra refiigio ndo aparece uma s6 vez ao
longo do capitulo em questio, o que nos leva
a considerar que a temdtica ndo foi abordada
teodrica e conceitualmente, dificultando a rela¢do
entre globalizagao e politica que poderia ser feita
pelo aluno.

Outra mencdo indireta é feita através de um
mapa que mostra os casos de morte de imigrantes
tentando alcancar a Europa por via maritima,
no periodo de 2000 a 2015 (2016, p.277). Neste
caso, embora o termo utilizado seja “migrante’,
a discussdo envolve também a condigdo dos
refugiados, quando sdo citadas as situagdes de
conflito armado. Nesse caso em particular, ha
uma dificuldade adicional para o estudante, que
nio informado sobre as diferencas conceituais e
praticas entre um refugiado, solicitante de asilo
e um imigrante, pode incorrer em reprodugdo
de esteredtipos sobre as diferentes condigdes.
O mesmo ocorre na sugestdo de atividade a
partir da musica Clandestino, de Manu Chao,
que cita os imigrantes ilegais sem ter abordado
tal condi¢do' ao longo do capitulo. O que
significa ser um imigrante ilegal? Esse dado
¢ importante em especial se consideramos
que essa nomenclatura tem sido questionada
por diversos tedricos, ativistas e movimentos
sociais, substituindo-a por irregulares. Em que
esta condi¢do se diferencia ou se aproxima da
condi¢ao de refugiado? Podemos inferir que
os professores teriam de ser sensiveis a estas
diferengas e precisariam preparar um material
adicional para os discentes, esclarecendo os
variados status dos sujeitos que se deslocam pelo

11 Como é possivel observar no documentario Les bleus: une autre histoire de France 1996-2016 (2016), que aborda a
relacdo entre o futebol francés e o debate étnico-racial, uma obra acessivel ao estudante de ensino médio, mas capaz de

trazer a complexidade que o tema exige.

12 Mesma situacao ocorre na se¢ido Concluindo, onde ha diversas questdes relativas aos capitulos do livro. No caso do

» <. .

capitulo 13, ha mais uma vez uma questdo que envolve os termos “refigio’, “imigrantes” e “ilegalidade”, relacionados ao
caso dos haitianos no Brasil, sem que o livro tenha debatido tais questdes (questdo 3, p.352).
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mundo, uma vez que no instrumento didatico
nao ha tal elaboragao.

Ja no capitulo seguinte, A sociedade diante do
Estado, os autores se propdem a discutir temas
como: A luta pela cidadania; Os movimentos
sociais; Problemas da a¢ao coletiva; Capital
social e participacdo civica; A sociedade civil.
Aqui, a mengao ao termo refugiados ¢ feita logo
no inicio do capitulo, através de uma imagem
utilizada como exemplo do debate que o capitulo
ira realizar, mostrando uma foto do campo de
refugiados sirios na Turquia (2016, p.291). Ainda
que o tema do refugio apare¢a mais uma vez de
forma ilustrativa, por meio de uma imagem ao
lado do texto principal, é possivel tracar uma
analise histérica da situagdo dos refugiados,
levando em conta os conceitos mobilizados pela
filésofa Hannah Arendt no contexto da Segunda
Guerra Mundial e a expulsdo de individuos de
seus paises de origem, citado brevemente no
inicio do capitulo.

Assim, embora a imagem relativa aos
refugiados sirios seja pertinente no contexto
da discussdo sobre a garantia dos direitos
fundamentais, em relagdo aos direitos daqueles
que sao considerados cidadaos em determinado
territdrio, tal como destacamos no inicio deste
artigo, o material didatico ndo realiza uma
abordagem socioldgica ou mesmo historica sobre
quem sdo os sujeitos refugiados, nem explica o
que sdo e porque existem os campos de refugiados,
ponto importante para entender, justamente,
o que o capitulo propode: a sociedade diante do
Estado. Mais uma vez, ndo encontramos, seja ao
longo do capitulo ou mesmo de todo o material
didatico, nenhuma categorizagdo dos diferentes
sujeitos e status que compoem os deslocamentos
populacionais.

Em mais uma imagem ilustrativa, os autores
mencionam uma manifestacdo do partido
extremista grego Aurora Dourada (p.299),
que prega o 6dio aos imigrantes e minorias, de
inspiragdo neonazista. O exemplo ¢é utilizado

para destacar que existem movimentos sociais
que desejam subtrair direitos, mas nao articula
este elemento ao fato de que movimentos como
este citado surgiram exatamente no contexto do
aumento dos fluxos de migrantes e refugiados
em dire¢do sobretudo a Espanha, Grécia e Italia,
chamados como “paises de nova imigragao”. Nao
se trata, obviamente, de uma casualidade que
deva ser desconsiderada.

Em linhas gerais, em relacdo a tematica do
refagio, olivrodidatico Sociologia Hojenaoaborda
o tema de forma ampla e satisfatéria®. Ainda que
haja discussoes sobre a imigrac¢ao, a condi¢ao dos
imigrantes e citagdes do termo refugiado ao longo
do livro, este ndo é problematizado em nenhum
momento como categoria social, se tornando
apenas uma variavel das questdes relativas ao
fluxo de pessoas no mundo globalizado, mesmo
nos diversos momentos em que a tematica poderia
ter sido abordada, pois a obra tratava de assuntos
diretamente relacionados aos refugiados, mas a
discussdo nao foi realizada.

De toda forma, note-se que pelo fato do
termo refiigio aparecer ao longo do livro, o\a
professor\a da disciplina de Sociologia pode
encontrar elementos para abordar a tematica,
trazendo materiais externos que possam somar
no entendimento do conteudo, assim como
pode ndo fazé-lo , o que pode ser um problema
que culmina na confusio e reprodugao de
estere6tipos comumente relacionados ao refugio
e a imigragao.

Tempos Modernos, Tempos de Sociologia

Das autoras Bianca Freire Medeiros, Helena
Bomeny, Julia O’Donnell e Raquel Balmant
Emerique", o livro Tempos Modernos, Tempos de
Sociologia, foi caracterizado da seguinte forma
segundo o Guia do PNLD:

A obra é organizada de modo coerente a partir de

uma proposta didatica diferenciada e instigante.

13 Destacamos que um dos autores da obra mencionada possui uma intensa producéo académica sobre a tematica da
imigracao e do refagio, o antropélogo Igor José de Ren6é Machado.
14 Bianca Freire ¢ historiadora, Helena Bomeny ¢ socidloga, Julia O’'Donnell é antropologa, Raquel Balmant Emerique

é socidloga.
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Seu texto ¢ fluido e apropriado ao Ensino Médio,
sem se furtar a utilizar trechos de textos originais,
leis e artigos. Apds uma parte introdutoria, voltada
a apresentacdo das dareas das Ciéncias Sociais,
utiliza o filme “Tempos Modernos’, de Charles
Chaplin, como operador metodoldgico e se baseia
em grandes pensadores da disciplina para trabalhar
com cenas do filme, conduzindo o estudante ao
questionamento sociolégico da modernidade. O
livro se destaca por ter uma parte inteira dedicada
as Ciéncias Sociais no Brasil e por trazer, ao fim, um
glossario de conceitos da disciplina (BRASIL, 2018b
p-27)

No capitulo 5, intitulado “O apito da fabrica’,
o livro traz a discussdo sobre o trabalho em
cadeia na linha de montagem, através de uma
das cenas do filme Tempos Modernos, tendo
como tematica principal do capitulo as teorias
de Emile Durkheim, como fato social e coesio
social. E nesse contexto que verificamos a
primeira men¢do a tematica do refagio, na
secao Assimilando conceitos do capitulo, em que
questdes do cotidiano devem ser relacionadas
a teoria exposta. Aqui temos um problema ja
identificado anteriormente na obra Sociologia
Hoje, relacionado ao uso de exemplos de situagoes
que envolvem os refugiados, sem que haja ao
menos alguma referéncia a esta categoria ao longo
do texto, requerendo um conhecimento prévio
por parte dos alunos, ou, uma conceitualizacdo
por parte do proprio professor (BOMENY
et al, 2016, p.157-158). Ha uma fotografia
que remete a condi¢do dos refugiados sirios
em 2011 e a necessidade de vincular a teoria
durkheiminiana, sem fornecer qualquer tipo de
dado sobre a situacao destes individuos. Como
apontamos em outros momentos, seria possivel
aqui correlacionar o avango da Modernidade as
concepgoes vigentes nesse momento histérico
sobre quem seriam os sujeitos titulares de direitos.
Ademais, poderia fornecer ao menos uma
indicagdo sobre os deslocamentos populacionais
do periodo, relacionados sobretudo ao processo
de colonizagdo, tragando o paralelo com a

situagdo contemporanea.

Ja no Capitulo 12, intitulado Sonhos de
Consumo, as teorias de Walter Benjamin
conduzem as discussdes sobre consumo,
cultura de massa, urbanizacdo e o processo de
globalizagao. Na se¢ao Um Sarau imagindrio, o
livro propde que os alunos reflitam sobre uma
possivel discussdo entre tedricos, sobre a vivéncia
no mundo moderno, em uma discussao entre
Karl Marx e Alexis de Tocqueville. Neste caso,
temos o mesmo problema do capitulo anterior:
o uso de exemplos que ndo correspondem ao
conteudo exposto, como se vé a seguir:

Estudantes secundaristas em protesto contra a
reorganizagio escolar e fechamento de escolas. Sdo
Paulo (SP), 2015.

Policial observa o protesto de imigrantes refugiados
da guerra siria, em frente a estagdo de Bicske,
Hungria, 2015.

Desafio: relacionar cidadania e democracia na
organizacdo das sociedades e analisar o papel
dos valores éticos na estruturagdo politica das

sociedades (Bomeny et al., 2016, p. 366).

Além de utilizar o termo conceitualmente
equivocado de  “imigrantes refugiados™,
consideramos que sem realizar a0 menos um
panorama breve sobre a condi¢do do refugiado
no mundo moderno, inclusive a partir do autor
que orienta a discussio do capitulo, Walter
Benjamin, nao é possivel discutir a estruturagao
de valores éticos, pois mesmo estes possuem
tempo e histéria que ndo podem ser olvidados.
Chama a atengdo, portanto, que um livro
que tem como mote a ideia de Modernidade
desconsiderar a necessidade de inscrever a
constru¢ao da nogdo de sujeito, de cidadao, de
pessoa em perspectiva historica que lance luz
ao presente. Nao h4, para utilizar uma expressao
célebre de Walter Benjamin, uma narrativa que
permita analisar a “histéria a contrapelo’, desde
a Otica dos oprimidos, aqui, os sujeitos migrantes
e refugiados.

Com efeito, mesmo nos momentos em que
observamos a potencialidade de abordagem
destes contetdos, como na se¢do Conceitos

15 Embora o refugiado seja um imigrante for¢ado, ndo se utiliza o termo tal como citado.
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Socioldgicos, na qual o livro didatico se propoe
a fazer um apanhado, similar a um dicionario,
de palavras relevantes para o entendimento do
conteudo que fora exposto, ndo ha tratamento de
temas e conceitos relacionados ao reftgio. Aqui,
poderia ter sido preenchida a lacuna da auséncia
de explicagdo sobre o termo refugiado, mesmo
que de forma superficial, ja que poderia fornecer
uma nogao sobre o contexto dos exemplos que
foram utilizados. O termo que mais se aproxima
daexplicagdo, e que poderia ter incluido a questao
dos refugiados, ¢ a “migra¢do’, mas apenas este
foi considerado.

Nesse sentido, uma das figuras fundamentais
para a compreensio da Modernidade, -os
refugiados-, tal como destacado por diversos
autores, entre os quais Hannah Arendt e Giorgio
Agamben, ndo aparecem nem como categoria
social, como conceito ou como referéncia
importante para pensar tanto a Modernidade
quanto sua crise, ainda que referéncias sobre os
imigrantes estejam abarcadas ao longo da obra.

Sociologia

Das autoras Benilde Lenzi Motim, Maria
Aparecida Bridi e Silvia Maria de Aratjo’,
segundo o Guia do PNLD, o livro Sociologia:

organiza o conteido da disciplina por meio de
temas que contemplam de modo amplo e adequado
a pluralidade e diversidade das Ciéncias Sociais.
A exposigdo ¢é equilibrada e consegue realizar a
transposicao didatica da produgdo académica em
saberes escolares, uma vez que os conceitos sio
apresentados em linguagem acessivel e, sempre que
possivel, dialogando com a realidade dos estudantes

(BRASIL, 2018b, p.17).

No quarto capitulo, O sentido do trabalho,
as autoras propoem estudar “as relacdes dos
trabalhadores com seu trabalho, o sentido do
trabalho na modernidade e os seus diferentes
significados e caracteristicas conforme o tempo

e as organizagoes sociais (ARAUJO et al., 2016,
p-107)”. Além da relagdo com o cenario politico e
econdmico, também aponta que “a desigualdade
se faz presente na medida em que determinados
grupos sociais encontram maiores dificuldades
em serem contratados, ndo sao amparados pelas
leis trabalhistas ou ndo recebem os mesmos
salarios e oportunidades que outros grupos
(ARAUJO et al., 2016, p.107)", destacando a
situagdo dos trabalhadores imigrantes. Assim,
¢ nesse contexto, do universo do trabalho, que
a primeira referéncia a tematica do refugio é
realizada, através de uma foto que possui como
legenda a seguinte equagdo:

Homens de diferentes partes da Africa e da Asia
em campo de refugiados em Calais, na Frangca.
Foto de 2016. Conflitos e guerras também afetam
as oportunidades de trabalho, levando milhdes
de pessoas a procurarem melhores condigdes de
sobrevivéncia em outros paises (ARAUJO et al,

2016, p.120).

Neste trecho podemos verificar um problema
conceitual que possui consequéncias importantes
para a deslocamentos

populacionais entre os estudantes e que acaba por

compreensdo  dos

recair numa divisdo feita tipicamente pelo senso
comum e a midia de modo geral: a confusao
entre os termos imigrante e refugiado. Isso ocorre
porque ao trazer uma foto de um campo de
refugiados como exemplo para as desigualdades
no mercado de trabalho, seria necessario indicar
que estas pessoas ndo sairam voluntariamente
de seus paises e nao necessariamente pela falta
de emprego, mas sobretudo por risco iminente
as suas proprias vidas'’, além de se tratar de um
campo que abriga tanto uma categoria social
quanto outra. Ainda que seja pertinente trazer
a discussao sobre a condigdo dos refugiados
e imigrantes para o contexto do mundo do
trabalho, no qual especialmente os imigrantes

16 Benilde Lenzi Motim ¢é socidloga, Maria Aparecida Bridi é socidloga, e Silvia Maria de Aratjo é socidloga.

17 Sem mencionar as diversas restricdes e obstaculos que os sujeitos em situa¢do de refigio ou aguardando a decisdo
sobre seu status encontram para acessar o mercado de trabalho, tais como dificuldade em obter a revalida¢éo de diplomas,
as barreiras linguisticas, eventos de discriminagio, entre outros.
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estdo submetidos a péssimas condigoes e
precarizagiao de seu trabalho, ao utilizar um
exemplo que nao diferencia estas situagdes e
nao esclarece minimamente os motivos que dao
origem ao sistema de centros e campos para
imigrantes e refugiados, o instrumento didatico
acaba por reproduzir um equivoco conceitual,
exigindo por parte dos docentes que realizem o
processo de estranhamento e desnaturalizagdo
em relacao ao proprio material utilizado em sala.
Nesse sentido, se é tarefa da Sociologia precisar
e definir as categorias sociais para fornecer
instrumentos de leitura da realidade, devemos
exigir este rigor também do livro didatico,
efetuando as necessarias mediagbes para a
linguagem do ensino médio.

Outro
interpretacdo diz respeito ao fato de que a

elemento que reforca nossa
mengdo aos campos de refugiados é feita em
outros momentos ao longo da obra, em diferentes
capitulos, sem que a sua caracterizagdo minima
tenha sido realizada. Aparecem quase como
espagos naturalizados, que ndo conduzem a
critica reflexiva’®. De todo modo, uma proposta
que aparece como dado interessante é inserida
ao final do capitulo, quando as autoras sugerem
que seja feita uma pesquisa interdisciplinar, com
contribui¢des da Historia e da Geografia,de modo
a tragar as relagdes entre migragdes, trabalho
forcado, pobreza e globalizacio (ARAUJO et
al., 2016, p.121). Nesse momento, o docente
poderia chamar a aten¢do para a questio do
refigio, instigando os discentes a buscarem mais
informacgoes sobre o tema, ainda que este dado
ndo supere a lacuna presente no texto didatico,
que nao aborda estes fendmenos, do mesmo
modo que ndo é possivel prever o tipo de fonte
que os estudantes utilizardo, as quais podem, em
ultima instancia, reforcar esteredtipos.
Destacamos ainda que no sexto capitulo, que
discute “A cultura e suas raizes”, hd um instigante
debate sobre etnocentrismo, sobre relativismo
cultural, sobre as teorias raciais e o debate sobre

o embranquecimento populacional no Brasil
entre o final do século XIX e inicio do século XX.
O texto traz o dado muito pertinente segundo o
qual os imigrantes- europeus, brancos- possuiam
uma ampla gama de direitos que era muito maior
em rela¢do aos direitos dos trabalhadores recém-
libertos. Este seria um momento muito oportuno
para realizar a conexdo com os fenomenos
contemporaneos e a restricdo de direitos dos
imigrantes e refugiados hoje em nosso pais,
debatendo ainda esta heranca colonial que incide
sobre o olhar em relacdo ao Outro nao branco,
os “periféricos na periferia’, como apontamos
anteriormente. Contudo, estas mediagdes nao
foram realizadas ou problematizadas a luz da
histéria recente.

No entanto, no capitulo 7, Sociedade e religido,
que objetiva estudar a religido como instituigao
social (ARAUJO et al., 2016, p.201), analisar
as possiveis relagcoes entre o fundamentalismo
religioso e a globalizagdo e a natureza de alguns
conflitos em diferentes partes do mundo,
noticiados cotidianamente como sendo de origem
religiosa, podemos observar uma abordagem
mais detida da temdtica do refagio neste livro
didatico, mas padecendo das mesmas lacunas
apontadas nesta e nas demais obras. Vemos o
debate ser mencionado no capitulo através da
legenda de uma foto utilizada como exemplo do
box adicional com o titulo Conflitos religiosos no
mundo contempordneo, na qual se lé:

Campo de refugiados sul-sudaneses em Juba,
no Suddo do Sul. Foto de 2013. Fatores étnicos,
politicos e econémicos contribuem para o conflito
entre o norte, de maioria muculmana, e o sul do
pais, de maioria crista e recentemente proclamado
independente como Suddo do Sul (ARAUJO et al.,
2016, p.218).

A foto é condizente com a discussao, ja
que o deslocamento forcado em fungdo de
perseguicoes religiosas é um dos motivos que
levam a necessidade do refagio, além de trazer

18 Sem qualquer referéncia a tematica, podemos ver logo no inicio da obra, no segundo capitulo, novamente uma imagem
do campo de Calais, na qual ha uma professora dando aulas voluntarias de francés para imigrantes neste espago (2016,
p-45), junto a outros variados exemplos que refletem, para as autoras, as mudangas sociais no mundo contemporéaneo.
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uma noticia atual. Ainda assim, nada ¢é dito sobre
o campo de refugiados e sobre a situagdo das
pessoas que sairam de seus paises e foram alocadas
nestes espagos. Cumpre observar que em outro
exemplo utilizado no mesmo box sobre conflitos
religiosos, o termo utilizado é imigrantes, quando,
na verdade, também se trata de refugiados, em
funcdo da fuga de perseguicdo religiosa. Pode-
se perceber, entdo, que ndo hd uma preocupagio
com os termos que serdo utilizados no momento
da explicagdo, colocando ambos, imigrantes e
refugiados, como meros sinénimos, nao levando
em conta as suas singularidades. Nesse sentido,
embora oportuna a inclusio do debate sobre
refgio no contexto da relagdo entre globalizagao
e o fendmeno religioso, que permite inclusive
pensar a resposta que os diferentes governos
tem oferecido aos refugiados -muitas vezes
assimilados a “potenciais terroristas™-, a obra
ndo realiza de modo satisfatorio tal discussao,
utilizando-a apenas como exemplo ilustrativo.
Além da meng¢do ao debate nestes dois
capitulos, observamos que também no contexto
da discussao sobre Movimentos Sociais, realizada
no capitulo nono, a reflexao sobre os refugiados
aparece, reforcando nossa premissa inicial
segundo a qual um dos eixos centrais para analisar
a condigao dos refugiados é a discussao em torno
dos processos de emancipagdo e desemancipagao.
Na primeira apari¢do de termos relacionados ao
refigio neste capitulo, vemos em uma atividade
sugerida a categoriza¢do destes como pessoas
que sofrem discriminagdo social, junto com
outros grupos citados ao longo do texto proposto.
Neste caso, sdo colocados como individuos que
nao podem exercer a cidadania, porque ndo a
possuem, e a intengao é que os alunos/as fagam
uma proposta de interven¢do para uma possivel
melhoria na situa¢do destes individuos (ARAUJO
et al., 2016, p.279). Porém, podemos questionar,
como os alunos serdo capazes de elaborar uma
intervencdo sem que cada uma das categorias
sociais expostas seja conceitualizada ao longo
do livro didatico? Novamente podemos observar
exemplos que mobilizam a condigdo do reftgio
sem que haja uma explicagdo sobre a tematica.
Ainda no contexto da discussdo sobre os
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movimentos sociais, o livro didatico propde
um tdpico sobre o tema da identidade, e como
os conflitos relacionados aos migrantes sio um
exemplo deste fendmeno. Sao citados os “povos
sem territério, sem qualquer contextualizacdo
sobre quem sio esses individuos, de maneira
que, ao referenciar a condi¢do dos apatridas, mas
sem fazer qualquer relagdo com o termo, nao
é possivel entender quais sdo as motivagdes, o
contexto, e as consequéncias da existéncia dessa
outra categoria social, ndo abordada no livro
didatico (ARAUJO et al., 2016, p.271) e que ja
nos anos 1940 constituiam o que Hannah Arendt
qualificou como “o mais recente fenomeno de
massas da histdria contemporinea” (2013, p.380)

Da analise desta obra concluimos que
embora existam multiplas referéncias dispersas
relacionadas ao universo tematico do refagio,
a este nao foi dado tratamento conceitual
particularizado em relagdo a outros temas das
Ciéncias Sociais que aparecem de modo mais
especifico.

Conclusao

Estabelecendo uma comparagao entre os trés
livros didaticos analisados, podemos identificar
algumas caracteristicas comuns na abordagem
da tematica do refugio. Todos os livros didaticos
citados apresentam dois problemas principais,
sendo o primeiro a falta de rigor conceitual, de
defini¢do das categorias sociais, de modo que
termos como migra¢ao e refagio, por exemplo,
sao mobilizados ao longo da exposi¢io como
sindnimos, sem que sejam realizadas as distingdes
entre ambos, ou uma abordagem histérica do
surgimento destes como categoria social, sobre
como estas diferentes condigdes impactam, de
fato, nas relagdes sociais contemporéneas e nas
subjetividades dos individuos que se deslocam,
seja de forma voluntaria, seja forcada.

Outro problema ¢é relacionado ao wuso
de exemplos ao longo dos capitulos, seja
por meio de fotos, exercicios para a fixacdo
de conteudos, ou box adicionais. Diante da
auséncia de categorizagao, conceitualizagdo ou
problematizacdo dos termos ao longo do texto,
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utilizar a condigdo do refugio como exemplo
para eixos tdo diversificados como trabalho,
movimentos sociais, questdo religiosa e aspectos
da globalizagdo, ndo permite que efetivamente os
alunos consigam fazer uma relagdo direta entre
estes e os exemplos mobilizados no contexto do
universo do refigio, ja que nao é umarelagiao dada
como Abvia, visto que os principais conceitos nao
foram elaborados anteriormente. Observamos,
assim, que o debate sobre os refugiados aparece
de forma comum nos trés livros, por meio de
exemplos, ilustragdes ou atividades adicionais,
mas nao como tema que merega analise detida
ou pormenorizada, a despeito de sua relevancia
historica e contemporénea.

Podemos observar que, dentre os trés livros
analisados, o livro Sociologia, de Benilde Lenzi
Motim, Maria Aparecida Bridi e Silvia Maria
de Aratjo é o que aborda o tema com maior
frequéncia e de forma mais interdisciplinar,
objetivando a reflexdo e a postura ativa dos/as
alunos/as, emrelagdo a tematica do refugio. Ainda
que ndo esteja isento das criticas mencionadas
anteriormente, o livro didatico em questdo
possui 0 maior numero de citagdes dos termos
escolhidos para a analise, quando relacionados
a questao dos refugiados, indicando, com isso,
uma maior possibilidade do professor abordar a
tematica em suas aulas.

Embora saibamos que os usos do livro
didatico sao muito variados e merecem pesquisas
especificas sobre tal diversidade, consideramos
que este instrumento é uma das principais
referéncias em termos de selecao de contetidos
para as aulas de Sociologia, junto a outras como
aquelas previstas nos documentos normativos,
nas provas de ingresso para o ensino superior e
as que compdem o universo formativo proprio
dos docentes. De todo modo, é fato amplamente
reconhecido de que se trata de um bem cultural
disponivel a todos os estudantes da rede basica
de ensino, que podem acessi-lo de modo
facilitado, promovendo assim a democratizacdo
de saberes e conteudos. Nesse sentido, se o tema
do reftigio ndo esta presente neste instrumento,
mas a0 mesmo tempo aparece como contetido
importante nas provas de ingresso no ensino

superior bem como constitui tema de grande
releviancia na atualidade, gerando, no minimo,
a curiosidade dos alunos, podemos inferir que o
professor, em meio ao planejamento e execugao
de aulas, necessita também preparar um material
de apoio extra para que a tematica seja abordada,
gerando tempo de trabalho adicional ou mesmo
dispéndio de recursos.

Consideramos, assim, mediante o que
foi exposto, que a tematica do refugio nao
tem recebido o destaque que sua relevancia
contemporanea pressupde e que uma abordagem
mais cuidadosa permitiria, inclusive, romper
com uma lacuna sempre destacada por
intelectuais, professores e estudantes, que diz
respeito ao tratamento de temas e conteidos das
trés areas disciplinares que compoem as Ciéncias
Sociais, ja que se trata de tema que articula
tanto os referenciais da Sociologia, quanto os da
Antropologia e da Ciéncia Politica, avangando,

assim, em uma abordagem interdisciplinar.
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