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A arte, a sociologia e as ciéncias sociais

Na primeira década do século XX, o antropologo francé€s Marcel Mauss escreveu que “a arte possui nao
somente um carater social, mas também efeitos sociais” (Péquignot, 2005, p. 304). Denunciando a necessi-
dade que uma ciéncia tem em apreender ndo somente os processos sociais de produ¢@o das obras e dos ar-
tistas, mas também as dinamicas que organizam sua difusdo e recep¢ao, o argumento de Mauss langava luz
outrossim sobre os desdobramentos — praticos e simbolicos — de seus efeitos. Embora exista certo consenso,
assim como determinadas tendéncias, em como a arte e a cultura sdo observadas da perspectiva sociologica,
fato ¢ que estes objetos constituem campos nos quais se manifestam os valores contra os quais se configu-
rou a propria sociologia — o individual em oposicao ao coletivo, a interioridade em oposicao a exterioridade
(Heinich, 1998, p. 7) — e desconhecer essa condi¢do de fratura equivale a ignorar os limites e desafios de sua
formulagdo cientifica.

Nao ¢ por acaso que - ocasionalmente — se regressa aos debates que pontuam a forma como a disciplina
aborda a obra de arte, designadamente a complexa histéria retroativa da arte legitimada cujos comentarios
apenas vém ornamentar sua interpretacao em situagdes ideias de recepgao (Passeron, 2017). Tropegando
muitas vezes, como denuncia Nathalie Heinich (1998, p. 75), no obstaculo da tentagao hermenéutica - “por
outras palavras a tendéncia para interpretar obras descobrindo o seu significado (versdo essencialista) ou
conferindo-lhes significado (versao nominalista ou construtivista)” - o estudo das obras de arte — seja o0 so-
ciologico ou aquele mais internalista — falha em encontrar zonas de tangenciamento ou pontos de colisao,
onde, sem abrir mao das eficientes interpretagdes materiais de producao, circulagao e recepgao, seja também
possivel balancear as multiplas dimensdes da obra nas investigacdes em ciéncias humanas. O modo como as
obras culturais adentram as investigagdes em sociologia permanece como um dos pontos mais controversos
na evolu¢ao da disciplina. Concorrendo ou divergindo em certa altura — da radicalidade do determinismo
ao momento em que trata de encontrar espacos para a liberdade dos agentes — as teorias socioldgicas para
as artes tendem a aceitar a obra como dado, abstendo-se de projetos mais amplos que incorporem outras de
suas dimensoes na analise dos fendmenos sociais (Leenhardt, 2017).

Por esta razdo, pesquisadores como Pierre Francastel, Jean Duvignaud, Lucien Goldmann, Roger Bastide,
Antoine Hennion, Tia DeNora e Bruno Péquignot — apenas para citar alguns — dedicaram-se a preencher as
lacunas deixadas pela cisdo que retém determinados critérios avaliativos e reflexivos das obras aos estetas e
tedricos da arte. Como bem pontuou Péquignot (2007, p. 17), a sociologia estrutura-se a partir da perspec-
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tiva que prescinde da emissao de juizos, o que signi-
fica dizer que as temadticas que concernem a emissao
de critérios ndo sdo de sua incumbéncia, e nela, a
obra — este objeto social complexo, um constructo
artificialmente elaborado no jogo dialético interior/
exterior, subjetividade/objetividade, natureza/cultu-
ra — ¢ muitas vezes tomada como um dado a partir
do qual se desenham possibilidades cientificas: uma
sociologia do reconhecimento (Guerra, 2020a), uma
sociologia da mediagdo (Hennion, 1993), uma teoria
da legitimidade e da consagracao das carreiras artis-
ticas (Bourdieu, 2004; Moulin, 1992), etc.

Durante os anos de 1980, a sociologia das artes so-
freu grandes mudangas, especialmente devido aos
trabalhos de Howard S. Becker (1982) e Richard Pe-
terson (1978) que levaram ao afastamento do foco
estruturalista que vigorava na altura e que defendia
a ideia da arte como sendo uma espécie de espelho
da estrutura social - perspetiva que pode ser vista
em autores como Sorokin, Weber, Dilthey e Simmel
(Guerra, 2020c, 2020d). Apesar de esta abordagem
ter constituido um grande avanco, segundo DeNora,
falhou numa coisa: continuou a ser uma perspetiva
de “caminho Unico”, ou seja, explicava como a arte
era influenciada por uma grande variedade de fatores
sociais, mas, por outro lado, olvidava como a “vida
social pode ser entendida como constituida através
da musica” (DeNora, 2003, p.167); sendo que esta
socidloga vai propor uma abordagem que estabele-
ce ligacdes simbidticas entre as artes e a criagdo de
identidades grupais (Guerra, 2020a, 2020b). O estu-
do da autora sobre Beethoven (DeNora, 1995) ¢, a
este nivel, exemplar. O estudo do caso de Beethoven
foi motivado por duas razdes: primeiro, este com-
positor ¢ um caso ‘dificil’ devido a sua reputagdo
no canone musical e a sua no¢do de her6i musical
e, segundo, porque Beethoven ndo teve um sucesso
estrondoso nos seus dez primeiros anos em Viena,
como muitas vezes se pensa, sendo visto por muitos
como alguém que ia contra tudo o que era musical-
mente “respeitdvel”, ou seja, foi esta controvérsia e
0 seu subsequente apagamento da lenda de Beetho-
ven que leva a autora a concluir que “a grandeza de
Beethoven emergiu de maneiras em que a propria
nocao de grandeza foi adaptada para ‘encaixar’ nas
formas musicais que Beethoven produziu” (DeNora,
2003, p.168-169). O seu estudo sobre Beethoven foi
importante para a renovacdo da sociologia das artes
por dois motivos: primeiro, que os varios educado-
res na area da musica necessitaram de compreender
que o “valor musical ¢ moldado socialmente, como
resultado de batalhas ganhas ou perdidas”, e que se
falharem em compreender isso estardo a “defender
valores que foram construidos pelo que tomam como
uma forma de exceléncia “dada”, como por exem-

plo a nog¢do, profundamente enraizada no cénone
musical, que os ‘grandes’ compositores sdo todos
homens” (DeNora, 2003, p.169). O segundo motivo
foi que se pode tomar o reconhecimento social do ta-
lento descrito no caso de Beethoven como aplicavel
a qualquer “mundo musical”.

No seu proprio trabalho (DeNora, 2000), DeNora
postulou o conceito de ‘possibilidades’ (affordance)
para descrever as habilidades musicais para “passar
a acdo” (‘get into the action’), ou seja, o papel de
mediacao estabelecido em relacdo as ac¢des sociais e
experiéncias. Este conceito “aponta para o facto de
que certos tipos de materiais, seja um objeto, como
uma bola, ou um tipo de musica, se prestam mais
facilmente a fazer certas coisas do que outros”. O
conceito de affordance de DeNora “ajuda a sublinhar
como a musica e propriedades especificamente mu-
sicais podem - através de suas caracteristicas fisicas
(e.g. estrutura melodica e harmonica) e propriedades
convencionais associadas (e.g. musicas de amor) —
prestam-se a formas de ser e fazer”. Assim, a socio-
logia das artes “pode, portanto, focar-se em como as
possibilidades sdo criadas, como as ligacdes entre
musica e vida social/experiéncia social sdo forjadas”
(DeNora, 2003, p.170).

Certamente esta abordagem permitiu ganhos consi-
deraveis na produ¢ao de conhecimentos conceituais
e metodologicos sobre as institui¢des, os merca-
dos, as audiéncias e as profissoes artisticas (Guerra,
2021a). Passa-se a compreender, por exemplo, que
o valor da arte ndo ¢ intrinseco, dependendo de um
processo complexo de legitimagao social (Bueno,
2020); que a arte necessita de meios materiais de ma-
nifesta¢ao, de modo que a crenga em seu valor social
esta condicionada a expressdao de sua eficacia sim-
bolica em ocorréncia no mundo pratico® (Bourdieu,
1996, Bastide, 1997); ou ainda que toda arte existen-
te atravessou previamente um processo de artifica-
¢ao (Heinich, Shapiro, 2012), isto ¢, uma operagao
de reposicionamento ontoldgico e/ou requalificacdo
material de um objeto ou pratica, em uma passagem
que nada possui de natural da nao-arte a arte.*Tribu-
tarios da nogdo de “etiquetacao artistica” (Moulin,
1992, 1995), esses projetos socioldgicos desvelam
sobretudo as diferentes condigdes a partir das quais
os valores e os capitais especificos sao negociados e
consolidados, assim como as consequéncias sociais
dessas concorréncias ou conluios para os campos
culturais.

Uma espécie de fobia ao essencialismo — o evita-
mento em se considerar outras dimensodes da obra de
arte ou mesmo de toma-la para além do dado — que
advém do rigor trazido por uma sociologia de pes-

3 A produgao da crenga, no sentido imaginado pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu, € tributaria de uma série de reflexdes pregres-
sas, consolidadas no pensamento sociologico e antropologico classicos: ‘o conformismo moral e logico’ de Emile Durkheim; a ‘economia das
reciprocidades simbolicas’ de Marcel Mauss; e ainda o ‘carisma’ em Max Weber. O estudo da crenga, como por ele estipulada, atua no desvelar
dos processos de interiorizagao oculta de principios sociais que fabrica uma credibilidade intrinseca — natural as coisas da fé —, extrinsecamente
elaborada e testada. Nesse sentido, a crenga exerce sua eficacia simbodlica quando manifestada no mundo pratico; uma nogao deve muito aos

estudos do antropologo.

4 “Nos entendemos a artificagdo como um processo de processos. Identificamos dez processos constituintes: deslocamento, reno-
meacao, recategorizacdo, mudanga institucional e organizacional, patrocinio, consolidagdo juridica, redefinicdo do tempo, individualizagdo do
trabalho, disseminacdo e intelectualizagdo” (Heinich, Shapiro, 2013, p. 18).
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quisa do final dos anos 1960°, esse medo diante da
obra ndo impossibilita que as ciéncias humanas — e
as ciéncias sociais em especial — imagine outros pro-
tocolos de pesquisa que enriquecam a compreensao
¢ os debates sobre os bens culturais. “Quando nos
arriscamos com suficiente audécia para ir nesta dire-
¢ao”, escreve Passeron (2017, p. 73), “vemos como
se acusa a sociologia da arte de ‘redutora’ a cada vez
que se retira ante a este obstaculo”, entregando o ine-
favel a cargo dos “sacerdotes de culto das obras ou
do milagre da arte”. Em outras palavras, a vigilancia
epistemologica necessdria a uma ciéncia rigorosa e
desinteressada nao se opdem a invengao ou atualiza-
cdo de métodos outros de investigagdo como temos
vindo a observar com DeNora (DeNora, 2002; Guer-
ra, 2021b).

Nossa provocagdo aqui por métodos e objetos al-
ternativos para se pensar a arte e a cultura, caminha
no sentido de uma retomada da pergunta de Ducret
(1990) em seu livro Mesures, études sur la pensée
plastique: por que a sociologia estaria condenada a
permanecer muda, se ndo sobre a qualidade da esté-
tica, a0 menos sobre a parte coletiva das obras que a
ela se vincula, seja para desconstruir sua identidade,
seja para reconstruir sua origem. Ou, ainda, para pro-
por novos horizontes de uma arte participada, ativis-
ta, inclusiva (Guerra, 2022, 2019).

Obras, valores sociais e intervencao

Toda sociologia que toma a arte ou a cultura como
seus objetos €, a0 menos em alguma instincia, uma
sociologia da investiga¢do do jogo onde se cons-
troem os valores sociais. Sobre a questdo do valor,
Emile Durkheim (1960) argumenta ser possivel to-
mar como objeto a fronteira, objetivada pelo rito,
entre o profano e o sagrado, com o intuito de exa-
minar as formas e forgas sociais que produzem tais
diferengas de valor. E Max Weber, de modo ainda
mais explicito que Durkheim, demonstra que a “neu-
tralidade axioldgica” ndo exclui, mas impdem ao
sociologo e ao historiador a “relagdo com os valo-
res” como instrumento interpretativo na constru¢ao
e descri¢do dos “feitos de valor cultural”. A ideia de
feitos de valor cultural sera retomada por Passeron
(2017) para propor um ponto de encontro entre cul-
tura e sociedade em que esse elemento, convertido
em “feitos de valor social”, nos 1nf0rrna muito mais
do que simplesmente sobre um campo especifico de
produgdo (o campo da arte por exemplo), sendo, em
alternativa, uma expressao do proprio mundo social.
Para Passeron, devemos tomar com coragem a tare-
fa socioldgica que trata o valor artistico ndo como o
valor que se encontra nos feitos de criagdo e rececao
superqualificados, mas sim como qualquer outro va-
lor social ou ainda tratar qualquer outro valor social
como este.

Essa ‘tarefa socioldgica’ encontra em Roger Bastide
(1977) uma possibilidade inaudita de atualizacdo da

pratica de pesquisa, na qual “somos parte de uma so-
ciologia que busca o social na arte e chegamos a uma
sociologia que caminha em sentido contrario, do co-
nhecimento da arte ao conhecimento do social” (Bas-
tide, 1977, p. 190). Para o sociélogo francés, Jacques
Leenhardt (2017), quando a sociologia verdadeira-
mente considera a obra de arte esta tende a encontrar
certas condutas de simbolizag¢do da realidade social,
onde a obra vislumbrada a partir das representagdes
¢ das relacdes sociais nunca simboliza o social — ex
nihilo — mas o (re)simboliza. Definir a obra como
promotora de uma re-simbolizagdo significaria dizer
que o artista dedica-lhe uma reflexdo, trabalha sobre
ela a partir de uma auténtica relagdo social em um lu-
gar de confronto do individuo pela singularidade de
sua pratica. A questao central para Leenhardt, estaria
na impossibilidade, a0 menos a priori, em saber em
que medida “uma obra ¢ capaz de elevar-se a esse
nivel meta-social em fun¢do dos diferentes arranjos
institucionais” (Leenhardt, 2017, p. 83). Visto dessa
perspetiva ¢ que imaginamos ser posswel na pesqui-
sa em ciéncias sociais, ativar aspetos das obras que
antes lhe eram interditas. Nao queremos dizer com
isso que seria de incumbéncia socioldgica disputar
o direito ao inefavel que decide sobre a boa ou ma
arte, ou mesmo que se dedica a descri¢do da condi-
¢do plastica do objeto artistico, mas sim que entender
a obra (aqui no sentido expandido, a arte mas tam-
bém qualquer obra cultural) para além do dado nos
possibilita a compreender os processos coletivos de
disputa e validagdo sobre os proprios valores sociais
que, em um determinado periodo, organizam e orde-
nam a vida social.

Métodos e contra-métodos de pesquisa em cién-
cias sociais

Imaginar a disputa sobre a arte e a cultura como uma
disputa sobre os valores sociais em si, pode revelar
muitas coisas. A partir desse angulo se entende, por
exemplo, como ao longo de décadas muitas obras —
sobretudo aquelas produzidas por grupos minorita-
rios, dissidentes ou alternativos a cultura hegemoni-
ca — foram escamoteadas, soterradas ou exoticizadas
na pesquisa em ciéncias sociais; ou ainda porque
questoes de raca, género, os debates sobre os saberes
do povos origindrios € a cultura popular, eram muitas
vezes eclipsadas por outras investigacoes.

Nas ultimas décadas, no entanto, experienciamos
movimentos de abertura que através de constantes
lutas e articulagdes sociais t€ém retomado estas tema-
ticas. Devolvendo-lhes a devida importancia, esses
trabalhos que revisam ‘uma historia legitimada’ (que
¢ em esséncia a histdria dos vencedores) incorporam
ainda outros modos de fazer e pensar que ampliam
os horizontes cientificos. Na modernidade tardia, os
movimentos artisticos/sociais — notadamente o femi-
nismo — tém desempenhado papéis fundamentais no
desvendamento e/ou desconstrugao artistica do mun-

5 Fazer sociologia depois de P. Bourdieu, J-C Chamboredon e J-C Passeron, ¢ também tomar com seriedade a questdo sobre o objeto
cientifico como objeto construido — ponto amplamente desenvolvido em Le métier de sociologue, no qual a referéncia a Bachelard e Canguilhem
¢ onipresente sobre este tema — e portanto produzir uma definicdo exterior a obra que nao a reduza a um objeto ou evento isolado, mas que a
integre ao conjunto do que a produziu e os efeitos que ela provocou nesta definicdo (Péquignot, 2005, p. 323).
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do. Por outro lado, a reelaboragao de paradigmas ¢ a
necessidade de remodelagem dos processos societais
que abarquem o novo tém delegado as ciéncias so-
ciais e sobretudo a arte a responsabilidade de for-
mular chaves de compreensao para os desafios que
se tém apresentado. Assim, t€ém assumido especial
relevo as abordagens teodrico-concetuais multiface-
tadas e abrangentes com o intuito de dar conta das
varias especificidades do ecofeminismo aliando-o
ao Antropoceno (Guerra, 2023a, 2023c). Por outro
lado, a introdugdo de contributos decoloniais rela-
cionados com as inelutdveis reparagdes historicas
ligadas ao indigenismo/ aborigene, a etnicidade e ao
racismo quer como praticas artisticas, quer como ob-
jeto fomentador de atos de resisténcia, tem sido um
avanco claro na sociologia das artes contemporaneas
(Guerra, 2023b, 2019). Ao procurar demarcar uma
perspetiva no que respeita a inter-relacdo que existe
entre a arte — entendida no seu campo vasto e amplo,
no qual se enquadram, se ndo todas, variadissimas
manifestagdes desde o cinema, a literatura, a plas-
tica/visual, a street art, até a musica — e as ciéncias
sociais, nomeadamente a sociologia, almejasse re-
colocar os posicionamentos daqueles dois dominios
numa perspetiva dialdgica, em que a arte, mais do
um espelho ou reflexo da realidade social, é, ela pro-
pria, criadora de agdo, produtora de conhecimento ao
suscitar a emergéncia de problematicas que se fazem
refletir na propria realidade social (Guerra, 2021c,
2022).

Responsaveis por refundar todo o campo epistemo-
logico, essas contribui¢cdes ora aprofundam as fer-
ramentas ja correntes nas pesquisas em ciéncias so-
ciais, ora atualizam seus pressupostos por meio da
criacdo de contra-métodos inovadores e/ou alterna-
tivos que permitem com que a disciplina evolua na
medida em que também se sofisticam os fendmenos
sociais. Raiz da proposta do dossi€ “Novos ventos
nas artes e na cultura. A constante procura por meé-
todos e contra-métodos de pesquisa em ciéncias so-
ciais”, a transformagao nos métodos de pesquisa vi-
gentes ou a criacdo de novas proposi¢des conceituais
e metodoldgicas guiam, em alguma medida, todos os
textos aqui apresentados.

Assim, em “Epistemologias marginais — pensando
o fazer antropologico”, as autoras Luciméa Santos
Lima e Maria Zilma Gabino buscam compreender,
por exemplo, como o cruzamento epistemologico
pode contribuir para pensarmos as estruturas que
ancora as antropologias no Brasil e validar méto-
dos considerados menos cientificos. Visibilizando
a historia da parcela subalternizada da sociedade a
partir do reconhecimento das epistemes contidas nas
suas trajetdrias, elas ressaltam como métodos alter-
nativos, como a Escrevivéncia, podem ser aplicados
para descolonizar os espagos académicos.

No artigo intitulado “Desafios no ensino da foto-
grafia nos cursos de comunica¢do da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte” da autoria de Eli-
sa Elsie Costa Batista da Silva Beserra, Mariana do

Vale Gomes ¢ Maria Angela Pavan existe uma inte-
ressante reflexdo acerca dos desafios atuais levanta-
dos pelo ensino da fotografia no contexto do ensino
superior. Esta ¢ uma reflexao interessante nao apenas
porque reconhece a importancia da fotografia-arte
como ferramenta de formacgdo ¢ de conhecimento
de uma realidade cada vez mais ocularcéntrica; mas,
simultaneamente, evidencia as dificuldades logisti-
cas e materiais de implementagdo destes cursos, evi-
denciando bem a relativa subalternidade que as artes
ainda possuem como ferramentas de conhecimento e
de intervencao na sociedade.

André Peralta Grillo apresenta-nos os “Sentidos do
trabalho com arte e cultura: a producao cultural no
Brasil contemporaneo”. Este artigo apresenta alguns
resultados de uma pesquisa recente acerca da produ-
¢ao cultural (no sentido do uso comum do termo no
Brasil, entendido como “gestdo cultural”) no Brasil
contemporaneo. O foco do autor situa-se no nicho
da musica “independente”, procurando compreender
alguns dos sentidos possiveis que a atividade possui
para quem a executa, remetendo para a contracultura
dos anos 1960. Com efeito, esse momento histérico
colaborou para um novo sentido do trabalho, repre-
sentado por muitos dos produtores pesquisados pelo
autor, a0 menos em sua forma incorporada, como um
“novo capitalismo”.

O reconhecimento dos atuais e fundamentais desdo-
bramentos interventivos da arte é o cerne do artigo
de Janaina Bastos dos Santos e Adriana de Sou-
za Medeiros Batista. Portanto, o texto denomina-
do “Construgdes dialdgicas possiveis entre o saber
formal e dos adolescentes em conflito com a lei por
intermédio da arte para promoc¢ao da satide” acosta
os desafios de se configurarem cuidados em saude
para adolescentes em conflito com a lei, internos do
sistema socioeducativo. O artigo tem como objeti-
vo expor produgdes artisticas enquanto mediadoras
do dialogo entre académicos e seu publico-alvo de
acdo extensionista. Partiu da hipdtese de que qual-
quer proposta de cuidado dependa de adesdo, e que
esta pode ser atingida através da interacao dialodgica:
assim, incidiu em produg¢des musicais rap escolhidas
e produzidas pelos adolescentes, além de desenhos
configurados como autorretratos. As composi¢des
foram avaliadas enquanto for¢a de representagdo dos
adolescentes, forma de os conhecer e delimitar as es-
tratégias de promocao da saude.

Finalmente, Teresa Lima patenteia-nos com o artigo
“A entrevista de historia de vida no centro da investi-
gacdo — o caso de Edgar Péra”. A autora partiu de uma
entrevista de histéria de vida ao realizador portugués
Edgar Péra — e este foi o seu mote para questionar a
relacdo entre a arte, a comunicagdo e a biografia. A
entrevista apresenta-se, no contexto da pesquisa da
autora, como uma op¢ao metodologica central, que
estimula a pratica da comunicagdo ritual (ligada ao
tempo e a memoria) e desafia a autorreflexao sobre
o papel da investigadora, num didlogo construido
entre entrevistadora e entrevistado. Subsididria de
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referéncias dos estudos culturais norte-americanos
(James Carey) e do pragmatismo (John Dewey, Ri-
chard Shusterman e Nathalie Heinich), Teresa Lima
procurou, através de um processo em que trabalho
de campo e a reflexdo teorica se influenciam mutua-
mente, compreender, mais do que explicar, o que faz
e como faz Edgar Péra, extirpando, dai, inferéncias
sobre as trocas simbdlicas que geram novos discur-
sos no todo social tendo a arte como protagonista.
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