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Resumo

Este artigo aborda a mobilizagdo étnica de uma populagdo indigena migrante na cidade de Sao
Paulo. De forma a promoverem a visibilidade de sua condi¢ao social e reivindicarem a identidade
de indigenas, organizaram apresentagdes publicas de uma tradigdo até entdo restrita a suas aldeias.
Neste artigo defendo a ideia de que os indigenas Pankararu construiram, em uma situa¢ao e um local
ndo usualmente indigena, um espago para exibi¢ao de auténticas renovagdes culturais e de novas
reflexividades sobre a identidade étnica.
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Pankararu Inverse Exoticism

Abstract

This article aims to analyze the ethnic mobilization of an indigenous migrant population in the city
of Sdo Paulo. In order to promote the visibility of their social condition and to claim the identity of
indigenous people, they organized public performances of a tradition hither to restricted to their
villages. In this article, I defend the idea that the Pankararu indigenous people built, in a situation and
a place that is not usually indigenous, a space for the exhibition of authentic cultural renewals and

new reflections one ethnic identity.
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Introdugao

Em minha tese de doutorado (2011)
analisei a mobiliza¢do étnica de uma populagao
indigena migrante de Pernambuco e que vive
na cidade de Sao Paulo, os Pankararu. Uma das
principais questdes da politica cultural desse
grupo é com relagao ao trabalho de valorizagao de
sua distintividade étnica a partir do incremento
de sinais diacriticos. Essa politica cultural tem a
dificil tarefa de vencer uma série de preconceitos
que pretendem descaracterizar os Pankararu
enquanto indigenas.

Os Pankararu que estio na cidade de
Sao Paulo sao fruto da migracao do grupo de
suas Terras Indigenas no sertao de Pernambuco.
Historicamente, os Pankararu sio fruto do
aldeamento no século XVIII de uma gama de
povos autdctones no sertdo de Pernambuco.
Esse aldeamento foi formado pela unido num
mesmo local de diversos povos com linguas e
costumes diferentes. De maneira a normatizar
esse aldeamento, os padres e administradores
do estado instituiram nos seus relatorios a
denominacao geral para esses povos como sendo
a de Pankararu (o nome mistico do grupo ¢é
Pancart Geritac6 Cacalanc6 Uma Canabrava
Tatuxi de Fuld).

Durante o século XIX, o aldeamento
dos Pankararu também se constituiu em um
espago para a protecdo e adogdo de escravos
fugidos. No século XX, esse territorio também
incorporou a populagdo branca sertaneja
através de casamentos interétnicos. Desse modo,
obviamente, uma série de mudancas fenotipicas,
linguisticas e culturais aconteceu no seio dessa
populac¢ao hibrida e se constituiu em um entrave
ao reconhecimento deles como uma populagdo
etnicamente diferenciada.

Dessa maneira, apenas no ano de 1940
foi que essa populagao obteve, do Servico de
Protecdo ao Indio (SPI), o reconhecimento de sua
distintividade étnica e a delimitacao de parte do

seu territdrio tradicional, que so foi regularizado
em 1996, e outra parte em 2004. Sofrendo anos
com a violéncia da luta pela terra, da violéncia
institucional que retardou por décadas a
demarcagao e homologacdo de seu territério - e
da escassez de terras cultivaveis e de emprego nas
cidades vizinhas —a partir dos anos 1950, assim
como muitos nordestinos, os Pankararu também
foram atraidos para a cidade de Sao Paulo, a fim
de tentar uma vida melhor, garantia de emprego
e oportunidade de dar aos filhos educagio e
maiores chances de profissionalizagao.

Um importante elemento de
reconhecimento dos Pankararu como indigenas,
pelo SPI em 1940, foi o fato de que esse grupo
realizava um ritual cuja ultima etapa consistia
em uma danga cerimonial com o uso de
uma indumentdria, chamada de praid. Essa
danga (a danga do praid) é o apice de uma
festa em homenagem as entidades espirituais
(Encantados), em  agradecimento  pela
intervengdo na cura de uma determinada pessoa.
Naquela época, o SPI identificou nesse elemento
de cultura material (o praid) uma marca de
autenticidade e tradicionalidade que reforcava a
legitimidade do pleito e a origem autdctone dos

Pankararu.

2 Praia. 11/mar/1938. Brejo dos Padres, Tacaratu (PE). Fotdgrafo: Luis Saia (http://www.centrocultural.sp.gov.br/
missao_p.htm). Praid. 11/mar/1938. Brejo dos Padres, Tacaratu (PE). Fotdgrafo: Luis Saia (http://www.centrocultural.

sp.gov.br/missao_p.htm).
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Em Sao Paulo, os Pankararu migrantes
formaram uma associagdo em 1994 e comegaram
a se apresentar em diversos locais da cidade,
executando essa danga com o uso do praia.
Essas apresentagbes na cidade apareceram
em um contexto muito preciso, quando, apds
a constituicdo de 1988, emergiu com mais
forca na sociedade civil um tipo especifico
de demanda (digamos pds-moderna’)por
tradi¢des, culturas e autenticidades nativas, que
promoveram a visibilidade e o empoderamento
das demandas indigenas. Nesses espagos de
valorizagdo do multiculturalismo (arenas), com
todas as exigéncias por exotismo e autenticidade
demandadas por seu publico*, os Pankararu
construiram a performance “danga dos praias”
como um sinal diacritico e como linguagem
simbdlica de ingresso em tais locais. Essas
apresentacdes nas arenas da cidade pretendiam
restituir aos Pankararu a imagem de “indios”

portanto, reforcar a legitimidade de suas
demandas politicas, culturais, educacionais, de
saude e outras.

A performance “danga dos praias”
emerge na cidade de Sdo Paulo incrementando
a participacao dos Pankararu em espagos de
visibilidade social e nos processos de dialogo e
intervengao junto ao poder publico e a sociedade
civil. Essa performance se constituiu num
projeto contra hegemonico, no sentido de que
ele se propoe a responder ao que denominei de
preconceito de autenticidade (ALBUQUERQUE,
2011).

Esse tipo especifico de preconceito nao
estd claramente expresso e nem definido em

termos e cddigos juridicos. Desse modo, nao-

nomeado, ele vem sendo recorrentemente
negligenciado, fazendo-se passar por inexistente
e indcuo. Atuando nas redes do poder simbdlico
(BOURDIEU, 1989), o exercicio desse tipo
de preconceito ¢é evidente na vida cotidiana
dos indigenas. Portando, cabe ao pesquisador
nomear e construir um caminho para que o tema
possa vir a luz como uma categoria analitica.
Nesse sentido, proponho apresentar a nocao
de exotismo inverso como um elemento-chave,
que questiona o preconceito de autenticidade
e abre uma chave interpretativa do “lugar” da
performance analisada nesse texto. Assim,
capturo essa performance pelo viés de uma
estética (poesis) especifica: o exético.

PREFEITIJH'J-‘Ii DA CIDADE
o & SECRETARIA DE cuu‘unn

inverso”:

O “exotismo
autenticidade

o paradoxo da

A autenticidade constituida nas arenas
de Sao Paulo se pauta por uma dupla e ambigua
alianca, pois trata-se da constancia e alternancia
entre dois principios aparentemente opostos:
a xenofobia e a xenofilia. A xenofobia pode ser
definida como a “aversio as pessoas e coisas

3 “Apos décadas em que a assimilagdo de ex-escravos e de nativos era considerada o modelo para a incorporagio dessas
diversas populagdes, ainda que dentro de um quadro hierdrquico no qual continuavam constituindo as classes subalternas,
um pluralismo cultural, impulsionado também por movimentos de afirmagéo étnico-raciais, emergiu dando lugar a um
outro paradigma sociopolitico no qual as tradi¢des e as etnias nativas eram celebradas como tais. O que antes era visto
negativamente tornou-se um valor. Na pés-modernidade esses movimentos tendem a ser engolfados em um modelo do
que poderiamos chamar de mercantilismo cultural, numa ‘nova era capitalista’ onde bens culturais, da chamada tradi¢do
ancestral de um povo, tornam-se mercadorias, servindo aos propdsitos tanto das classes dominantes como dos proprios

indigenas” (MOTA, 2008, p. 23).

4 “Esta imagem de um ‘indio auténtico’ tem sido divulgada principalmente por uma parcela da sociedade brasileira nao-
indigena, correspondendo ao desenvolvimento de um movimento alternativo conhecido como o new age. Essa visao
aproxima-se muito da visdo do ‘bom selvagem’ preconizada por [Jean-Jacques] Rousseau” (MOTA, 2008, p. 23).

5 O batalhdo de praids de Sao Paulo em uma “apresentacio”. Autor: Edson Nakashima.
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estrangeiras™® e também pode incluir a nocao
de nacionalismo extremado’. O seu antonimo,
a xenofilia, pode ser definida como o “apreco e
afinidade pelas pessoas e/ou coisas estrangeiras”®.
Tanto uma como a outra estdo presentes nessas
arenas.

A autenticidade tende a ser xenofilica
quando exalta tracos

considerados exoticos nas arenas de Sao Paulo. Eu

culturais que sdo

defini, em Albuquerque (2011), tais parametros
como sendo os demarcados por um modelo
“museu’, cujas nogdes mais importantes sio a
demanda por uma “cara de indio”’, uma “lingua
ancestral” e um “lugar de indio” (no tempo
e no espago). Por outro lado, a autenticidade
xenofodbica refuta todo trago diacritico que nao
corresponda aos atributos citados acima e que,
portanto, possam carregar sinais marginais,
cujas categorias sdo, por exemplo, “assimilado’,
“desaldeado”
autenticidade xenofilica, a performance “danca

“aculturado” e Investindo na
dos praias” “suspende” num ato de tempo
(ALBUQUERQUE, 2011) a intrusio dessas
categorias como autenticidade xenofébica’.
Logo, a danga dos praids, desde os anos
1930, se tornou para os Pankararu um elemento
de afirmac¢ao de sua “indianidade” Ao longo do
século.XX, os Pankararu foram alvo de “exotismo”
de varios locais/agéncias, tendo como referencial
privilegiado a imagem do “praid”. Essa imagética
emtornodo praidse configurouem umaimagética
hegemonica sobre os Pankararu. Jornalistas,
folcloristas, antropologos, funcionarios publicos
(por exemplo, SPHAN / IPHAN e SPI / FUNAI)
e muitos outros foram autores de uma imagética
que, embora estivesse interessada em valorizar
essa popula¢ao como indigena, ndo pode deixar,
entretanto, de valorizar, de uma formaoudeoutra,
uma experiéncia “exdtica” que lhes direcionava

6 http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues.
7 http://www.dicionariodoaurelio.com/Xenofobia.
8 http://pt.conscienciopedia.org/Xenofilia.

os “olhos” para algo ja bastante presente tanto no
imagindrio ocidental sobre o “outro’, quanto no
imaginario nacional sobre o “indio”.

Da mesma forma, também os Pankararu
nao se furtaram a dialogar com tais expectativas.
O praia, esse item de visibilidade, foi incorporado
ao circuito cultural e politico dessa populacao.
Essa estratégia social permitiu ao longo dos anos
- como mostra o exemplo dos Pankararu em Sao
Paulo - a instrumentaliza¢do de ferramentas de
afirmagdo de sua condi¢ao étnica diferenciada,
de indigenas.

Griinewald denominou de “ilusdo
autoctone” a reificagdlo de uma visdo
essencialmenteaculturativaacercadaspopulagoes
indigenas, “pois é uma faldcia pensar em indios
apenas com referéncia aos nativos, aborigines que
se apresentam a nos como exoticos em sua lingua,
seus trajes, seus costumes; como os descendentes
diretos dos mesmos”( GRUNEWALD, 1993, p.
52) Denominou de “exotismo inverso’ o uso
contra hegemonico que os Pankararu fazem da
hegemonia das representagdes que organizam
o imaginario sobre o indigena em um modelo
homogéneo (o indio genérico), e de suas tradigdes
como consuetudinarias (ancestrais e an6nimas).

A palavra “exético” é um adjetivo cuja
origem vem do latim exoticus e, este, do grego
éwtikds (exd- de fora; eexdtikos - estrangeiro,
exterior). A palavra significa algo que vem de
fora, ou seja, que nao ¢é originario do mesmo
pais. Significa também esquisito, extravagante.
Aetimologia da palavra indigena vem do “Late
Latin indigenus, from Latin indigena, noun,
native, from Old Latin indu, endo in, within +
Latin gignere to beget — more at end-, kin”. °In —
de dentro, digena, -ae, (natural da terra, do lugar
ou pais). 1. Que ou aquele que é natural da regido
em que habita. = aborigene, autdctone, nativo. 2.

9 A xenofobia contra nordestinos, indigenas e negros em Sao Paulo se tornou mais evidente apos a elei¢ao de Dilma
Rousself como presidente do Brasil, um manifesto contra os nordestinos e um contra manifesto vieram a publico, para
detalhes ver, por ex. http://www.conversaafiada.com.br/brasil/2010/11/08/0-que-pensa-quem-quer-sp-so-para-paulistas.

10 http://www.merriam-webster.com/dictionary/indigenous
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Que ou quem pertence a um povo que habitava
originalmente um local ou uma regido antes da
chegada dos europeus. = aborigene. 3. Natural de
um pais ou localidade. # advena''.

O anténimo da palavra indigena ¢é
alienigena, que significa o estrangeiro, o forasteiro.
Portanto, a palavra “exdtico” remete ao conceito
de alienigena, ou seja, o contrario de indigena.
Ou seja, algo exdtico ¢ aquilo que vem de fora, é
estrangeiro, de outro lugar, pais ou regido (a esse
significado, somam-se outros, como esquisito,
extravagante, cujo uso ¢ mais comum na lingua
portuguesa e em outras). Assim, algo exotico é
alguma coisa que vem de outro lugar e chega a
nds como algo esquisito, esdruxulo.

Desse modo, chamar a “danga dos praias”
de “exotismo inverso” se refere ao modelo de
gestdo dessa imagética pelos Pankararu em Sao
Paulo, como ferramenta contra hegemonica
nas arenas da cidade, tendo em vista que esse
elemento de sua cultura encarna muito bem
a “ilusao autdctone” O paradoxo interessante
dessa “autenticidade” (talvez a autenticidade
como valor ocidental seja em si mesma sempre
paradoxal, uma nao categoria) advém do fato
de que é como indigenas e a0 mesmo tempo
alienigenas que os Pankararu podem invocar
0 exotismo nessas arenas. Exotismo que, nesse
sentido, comporta a adi¢do do complemento-
adjetivo inverso, ja que ele supde constituir um
consenso entre a xenofilia e a xenofobia.

Utilizo aqui a palavra exdtico com
a intencdo de valorizar seu sentido estético.
Desse modo, essa no¢do de exético tem uma
carga semantica muito forte e carrega um tipo
especifico de recurso estilistico desenvolvido
tanto no discurso das ciéncias, quanto no das
artes (literatura, cinema, fotografia, musica e
outros). E desse ponto de vista que a nogio de
exotismo inverso tematiza o efeito estético que
a performance “dan¢a dos praids” realizava no
publico das arenas em Sdo Paulo. Isso quer
dizer que aqueles atores sociais, os indigenas,
que seriam em principio objeto do exotismo, se

tornam agentes da “produgdo” desse exotismo,
e é por dispor na performance de elementos
estéticos exdticos que tal performance é,portanto,
um exotismo inverso.

Uma boa definicao geral do termo
exotismo pode ser essa:

Exoticism, by definition, is ‘the charm of the
unfamiliar. Scholar Alden Jones defines exoticism
in art and literature as the representation of one
culture for consumption by another. An archetypical
exoticist is the artist and writer Paul Gauguin,
whose visual representations of Tahitian people
and landscapes were targeted at a French audience.
While exoticism is closely linked to Orientalism,
it is not a movement necessarily associated with a
particular time period or culture. Exoticism may
take the form of primitivism, ethnocentrism, or

humanism®.

Assim, o exotismo tende a assumir
categorias ambiguas e projetos diferenciados,
sendo usado tanto como valor positivo
(humanismo), quanto negativo (etnocentrismo).
E nesse sentido que Jones (2007) reconhece que,
“to my relief, I landed at the logical: that literary
exoticism — the presentation of one culture for
consumption by another — was not always ‘bad’
It was, in fact, a way to promote cultural dialogue”.
Portanto, com sua performance, os Pankararu
estdo realizando algo a mais do que simplesmente
apresentando “sua cultura” para consumo de uma
determinada demanda “cultural pds-moderna”
Eles realizam também, e francamente, a extensao
de um projeto dialdgico intercultural traduzindo
“coisas culturais”

Como escreveu Puga:

Da cartografia medieval a actual ficcdo cientifica,
o exotismo apresenta-se como uma tematica
recorrente, sendo que a imagem do Outro é (des)
construida de acordo com cosmovisdes, interesses
politico-religiosos de assimilacéo, e ideologias que

a critica das fontes-enunciados poderd desvendar.

11 http://www.priberam.pt/dlpo/default.aspx?pal=ind%C3%ADgena

12 http://en.wikipedia.org/wiki/Exoticism.
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O homo viator ao descrever novas realidades presta
atengdo, implicita ou explicitamente, a determinados
pormenores em detrimento de outros, pelo que
sera também necessario descodificar quer sistemas
mentais quer a retorica do siléncio do exotismo.O
discurso exdtico é uma ferramenta conceptual,
auxiliar da interpreta¢io de novos mundos que
geram duvidas, medos e ameagas perante os
dogmas estabelecidos no Velho Continente. Muitos
dos temas e das formas intimamente relacionadas
com o exotismo desenvolvem-se e intensificam-se,
de forma sistemética, sobretudo na Epoca Moderna
com e Expansdo e os Descobrimentos Ibéricos.
A partir dos séculos XV-XVI, a representagio
do Outro vai sofrendo alteragdes a medida que
se fazem novas descobertas, se disseminam e
assimilam conhecimentos e se desmistificam e
racionalizam realidades diversas. O jamais vu torna-
se progressivamente dejd vu, podendo dar origem a

um exdtico saudosismo (PUGA, 2010, n.p).

Assim, o exotismo é,digamos,uma “moda’,
um tipo de discurso, cuja origem, nomeagao, é
o contexto da Europa no século XIX. O termo
é, portanto, contemporaneo e esteve ligado
ao colonialismo europeu, momento em que o
exotismo aparece como um tema importante nos
discursos dos idedlogos nacionalistas europeus.
Para o “bem” ou para o “mal’, o exotismo vem
funcionando a distintos projetos estéticos-
politicos:

(...) das narrativas de viajantes greco-latinos as
dos portugueses e espanhois, as ilhas longinquas
e ‘afortunadas’ marcam uma presen¢a constante,
envoltas de elementos fantasticos que espelham
medos, 4nsias e expectativas de quem descobre,
apreende, até certo ponto, e descreve, nem que de
forma alegérica, o Outro. O exotismo funde-se
também com o maravilhoso, sendo estes termos,
por vezes, sindonimos e marcas da tentativa de
desbravar e domesticar o desconhecido. Assim, O
Livro de Marco Polo (1298) recebe também o titulo
de Livro das Maravilhas. (PUGA, 2010, n.p)

Correspondendo a uma gama muito
exotico

grande de adjetivos, a palavra

pode ser sin6nimo de “estranho, macabro,
diferente, Oriente, tropical, cor local, evasdo,
pitoresco, longinquo, étnico e paises em vias
de desenvolvimento” (PUGA, 2010, n.p). O
exotismo é um procedimento tipico de uma
sociedade que constituiu um lugar de privilégio
para a aventura da viagem. Nesse sentido, o
exotismo ¢ um procedimento de cunho estético
cujo significado politico ¢é direto: ele ¢ tanto
“fruto de pura invencdo artistica, devaneio
criativo e, outras’, quanto, “fruto de necessidades
de ideologias imperialistas, podendo, entdo,
materializar-se em forma de exoética fantasia”
(PUGA, 2010, n.p.).

No campo semidtico o exotismo tende a
ser capitalizado, pois “as tematicas e metaforas
do exotismo funcionam como ‘significantes
flutuantes’ que veiculam sentimentos, bem
como sensagdes, tornando-se aderecos do
exotismo como espetaculo onde se fundem
diversos marcadores simbdlicos e metaforas do
desejo de uma apreensao total por parte do Eu-
espectador” (PUGA, 2010, n.p). Nesse campo
estd situado o contexto dos Pankararu em Sao
Paulo, ou seja, o contexto de que “através de
alguns destes lugares comuns, o exotismo torna-
se estereotipado na chamada ‘aldeia global’ onde
reina o cosmopolitismo” (PUGA, 2010, n.p).

O exotismo, portanto, traga um contorno
e define “tragos e signos da estética da alteridade”,
que podem ser: “a pandplia de nomes proprios,
toponimos, epitetos, expressdes e imitacdo de
sons da lingua autéctone bem como outros
indicadores qualitativos que transportam o
leitor para um universo semantico diferente do
seu, onde imperam vestes, tragos faciais, gestos,
objetos caracteristicos, vicios e clichés como o
harém” (PUGA, 2010, n.p.).

O campo semantico da nogao de exotismo
incorporatemascomo “oracismo, o escravagismo,
a (des)colonizagdo, o nacionalismo, o relativismo,
o evolucionismo ea (in)tolerancia, condicionados
pela visao do Outro como ser mais simples e
‘primitivo’ ou como ser mais sofisticado e sabio
que o Eu” (PUGA, 2010, n.p.). Nesse sentido, a
nogao de exdtico instaura um projeto proprio e
“podera entdo funcionar como tropos ou técnica
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de simulacro e desfamiliariza¢ao do real como
acontece com os indios norte-americanos nos
westerns de Hollywood” (PUGA, 2010, n.p.), ou
com os Pankararu nas arenas de Sao Paulo. Os
discursos que apelam a nogao de exético sdo:

(...) cobertos de mascaras-artificios que servem
o propésito da ficgdo, mas deturpam uma visdo
que, em determinadas situagdes, se deseja mais
real. Todos estes temas e figuras simbdlicas se
constroem e utilizam recursivamente auxiliando a
interpretacdo do leitor, indo, por vezes, de encontro
ao seu ‘horizonte de expectativa. O Outro é entdo
(des)coberto através da ordenagdo de um mundo
semi-encontrado que exige recursos estilisticos e
uma linguagem prépria para o espelhar (PUGA,
2010, n.p).

O caso do termo no campo da mdusica
de concerto europeia do século XIX é bem
significativo. Nesse campo, exotismo é um género
no qual ritmos, melodias ou o arranjo orquestral
sao feitos de forma a evocar a atmosfera de “terras
distantes” e “tempos antigos”"°-, essa condigao
reporta muito bem o tema ao encontro dos
“sentidos” numa performance, tal como definido
por Bauman (1977).

Desse modo, o exotismo tinha uma
funcao estética bem definida no campo da musica
de concerto do século XIX. Como escreveu
Dahlhaus (1989):

O exotismo musical é uma tentativa de acrescentar
uma dimensdo musical a uma descri¢do pictodrica,
um ambiente remoto e alheio, no palco ou na
literatura. (...) sem uma pintura para destacar um
ambiente, ou um titulo que sugira um pais de origem
os elementos étnicos inseridos na composi¢do
erudita europeia sdo raramente distinguiveis o
suficiente para identificar um local especifico exceto
talvez no caso de algumas dangas(apud CAZARRE,
2003, p. 4).

Como esclarece o autor, este aspecto

ilusério nao é uma deficiéncia do género, ao
contrario, ele é “a sua razao de ser estética: sejam
genuinos ou espurios, os estilos étnicos numa
Opera ou poema sinfonico sio tdo imateriais
quanto os fragmentos da realidade num romance,
quer sejam historicamente documentados ou
livremente inventados” (DAHLHAUS, 1989,
apud CAZARRE, 2003, p. 7).

Portanto, “a semelhanca de ‘autenticidade’
passada por uma citacao estilistica em uma dpera,
ou um extrato de uma reportagem de jornal
num romance, ¢ um efeito cuja legitimidade
nao depende de ser genuino do ponto de vista
antropolégico ou histérico” (DAHLHAUS,
1989, apud CAZARRE, 2003, p. 7). E assim que
o exotismo e o folclore (folclorismo) possuem
“fungbes  estéticas analogas manifestadas
musicalmente por dispositivos estereotipados
usados para representar ambientes locais
e estrangeiros” (DAHLHAUS, 1989,
CAZARRE, 2003, p. 7).

Tomando o exotismo inverso Pankararu

apud

como um projeto dialdgico intercultural, ¢é
curioso observar que ele é também, nesse sentido,
um projeto de tradugdo intercultural que preza
pela utilizagdo de codigos ndo linguisticos para
se fazer valer como positivo. Tal como escrito por
Puga, o exotismo é:

Uma metafora representativa do encontro de

diversas esferas civilizacionais, apresenta-se
como uma questdo de identidade, de pertenca
socio-cultural; uma questdo ontoldgica e também
gnoseoldgica, um jogo de espelhos transversal a
todas as manifestacdes artisticas, filtrado quer pela
sensibilidade de quem o elabora quer pelo contexto
histérico-cultural da sua produgdo e posterior

recepgao (PUGA, 2010, n.p).

O exotismo, tal como a performance,
4 <« A » 7 .
¢ “transversal a todos os géneros” artisticos,
ele “enquanto fenémeno literario e social, ndo
apresenta uma poética particular, evocando
o longinquo e o estranho de forma diferente

15 Por exemplo, Ravel com Daphnis et Chloé e Tzigane para Violino e orquestra, Debussy com Syrinx for Flute Solo e
Rimsky-Korsakovcom Capriccio espagnol (http://en.wikipedia.org/wiki/Exoticism).
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ao longo dos tempos” (PUGA, 2010, n.p). Os
Pankararu puderam construir um exotismo
inverso na medida em que eles se empoderaram
no processo do “jogo dialéctico” em queanogaode
exotismo se processa, pois nesse campo reflexivo
ha inevitavelmente “julgamentos axioldgicos”
que consequentemente levam “a analogia e a
comparagdo, quer por aproximacao/semelhanca
quer por distanciagao/dissemelhanga” (PUGA,
2010, n.p).

O exotismo ¢, portanto, um tipo de
discurso politico-estético que abarca um
modelo politico de gestdo “cultural” do outro,
ao mesmo tempo em que fundamenta um estilo
artistico como uma forma e nao propriamente
um conteudo. O exotismo do “exota se inspira e
procurao ‘plaisir desentirledivers” (PUGA, 2010,
n.p). A “estética do diverso” (SEGALEN apud
PUGA, 2010, n.p.), apela entdo a um imaginario
“policromatico e atraente para escritores, com
base num saber multicultural progressivamente
acumulado, uma vez que a descoberta empirica
da diferenga do Outro, sendo multidimensional
e fruto de contemplagdo emotiva é algo dificil de
se conseguir de uma forma objectiva” (PUGA,
2010, n.p.).

Por isso, com a nogdo de exotismo
inverso Pankararu, me refiro a percepgdo desses
indigenas do campo semantico da etnicidade
(VALLE, 1999; ver adiante), das arenas de Sao
Paulo, onde fluem como “correntes” ou fluxos
(HANNERZ, 1997)
categorias e elementos de cultura que remetem a

culturais determinadas
um lugar genérico, o exoético.

Portanto, tornar o exdtico inverso significa
uma apropria¢do do exotismo. Do ponto de vista
nativo, sdo eles que provocam a experiéncia
do exoético, mas ndo mais como objeto desse
exotismo e sim como agentes dele. Apropriando-
se dessa imagem e atualizando-a a seu modo,
produzem-na como didlogo, uma traducdo
intercultural. Dessa maneira, tornam-na viva,
ao invés do exdtico que “morre” nos museus e
em outros espagos coloniais. “Exotismo inverso”
produz o “museu” fora do museu, momento
contemporaneo em que a viagem nao € mais ir
atras do exoético, mas aventurar-se no exdtico que

vem até a cidade.
Tecendo a imagem da performance: tradugao

A partir das consideragdes acima,
proponho analisar o exotismo da imagética
Pankararu em Sao Paulo através de uma
abordagem semiotica da etnicidade. Desse
modo, sigo o trabalho de Valle (1999) sobre
os indigenas Tremembé (CE) e a sua nogdo de
campo semdntico da etnicidade. Para esse autor,

esse campo fornece condi¢oes analiticas de:

Circunscrever um horizonte discursivo e simbdlico
no qual os diversos atores sociais conseguem
entender, descrever e interpretar, por processos
estruturados ao nivel consciente e inconsciente,
a vida social, os fatos e fendmenos sociais, como
também as suas proprias agdes e as prdticas de
outros atores e agentes, todos dotados de conteudos
originados na dindmica das relagdes interétnicas
(VALLE, 1999,p. 305-6).

Esse campo semantico nao se estrutura
por si sb, ele “requer operagdes sintéticas de
apreensdo dos fatos e questoes de perfil étnico
por parte dos mais diversos atores sociais”
(VALLE, p. 306). Desse modo, o autor entende
que esse campo semantico esta “aberto” para
produzir interpretagdes étnicas dispares e até
mesmo antagdnicas, tomando em consideragao
os atores e grupos sociais que as fazem, afinal eles
o aproveitam de maneira diferencial, conforme
as posigoes sociais que ocupam e as ideologias
que investem (VALLE, p. 306).

Valle diz que “a semantica da etnicidade
possuia uma abrangéncia que se dispersava para
além das situagoes, dos contextos interétnicos,
constituindo uma ‘tradi¢do’ genérica a respeito
do ‘indio”(VALLE, 1999, p. 331). E nesse
sentido que essa “tradi¢cdo genérica” é o “lugar”
possivel (uma tradugdo como pragmdtica) para
a emergéncia da “danca dos praids” como uma
tradi¢do inventada. E isso porque, tanto no caso
dos Pankararu nas arenas de Sao Paulo, quanto
no caso analisado por Valle:
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Paradoxalmente, os elementos que caracterizavam
as similaridades estruturais, considerados os mais
pertinentes nos critérios de homogeneizagio étnica
das trés situagoes [Tremembé], foram encontrados
nas interpretagdes do campo semantico da
etnicidade por parte de todos aqueles grupos e
atores sociais em divergéncia e conflito com os
indios, ainda que de forma menos retérica, prolixa

ou criativa (VALLE, 1999,p. 306).

Assim, o campo semantico da etnicidade
era “matriz de interpretagdes que combinavam
elementos e categorias com significados bem
opostos aos dispersos pelos Tremembé. Assim,
o campo semdntico tinha uma estruturagdo de
carater pluralizado, permitindo aproveitamentos
‘discursivos de  significagdo  antagdnica’
(VALLE,p. 332). Do mesmo modo, o modelo
de acdo politico-cultural dos Pankararu nas
arenas de Sao Paulo realizava “aproveitamentos
discursivos” da noc¢ao de exotismo como “matriz
de interpretacbes que combinavam elementos
e categorias com significados bem opostos”
(VALLE, 1999, p. 332).

Portanto, seguindo as conclusdes do
autor, acima mencionado, de que “é a perspectiva
da experiéncia da etnicidade que pode mostrar,
de modo radicalmente positivo, que nao existia
redundancia cultural entre os Tremembé e seus
oponentes” (VALLE, 1999,p. 333), eu também
considero que era no ato performdtico como uma
experiéncia da etnicidade particular que estavam
presentes os elementos que permitem afirmar
que os Pankararu ndo realizam redundancia
entre as interpretagdes étnicas.

O contexto de violéncia simbdlica no
qual se encontravam os Pankararu em Sao Paulo
e o projeto de uma tradigdo inventada como um
fendmeno intercultural deve ser considerado
como fazendo parte de um quadro maior. Valle
descreveu o objeto do seu estudo nesses termos,

“numa experiéncia singular da etnicidade, o que
estava presente nos discursos dos Tremembé
podia ser confrontado por um processo de
violéncia simbdlica nas acusagdes, no descrédito

e na minimiza¢do da diferenciacdo étnica. Assim,
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eles acabavam deflagrando um movimento de
resisténcia ao processo continuo de dominagido
simbdlica que subsistia na minimizag¢do dos fatores
étnicos locais” (VALLE, 1999, p. 333).

entende as

O autor manifestacoes

culturais (rituais, paradas, festas, textos e
narrativas, encenag¢do e outros) como “unidades
estruturadas da experiéncia’, no sentido de
que toda “expressdo/manifestagdo cultural
projeta em seus participantes, produtores ou
nao, incluindo suas ‘audiéncias, um modelo
especifico de como experimenta-las”. Porém, “a
experiéncia nao é reiterativa, pois toda vez que se
repete ocorre um movimento de inova¢ao, uma
singularidade nutrida e absorvida ao correr das
interpretagdes. Portanto, a experiéncia pode ser
vista como uma estrutura processual, sempre
associada as expressoes culturais, a reflexividade
e a construcdo de interpretagdes” (VALLE,1999,
p. 334).

Em outro lugar, Valle escreveu que uma
de suas conclusdées no seu trabalho com os
Tremembé com relagdo aos significados culturais
da danga (torém) foi a de que “os Tremembé
alcancavam uma experiéncia do passado pela
propria performance do torém,reatualizando-o
bem como a diferenca étnica. Dessa forma,
experiéncia e performance devem ser analisadas
de forma conjunta” (VALLE, 2005, p. 214). Do
mesmo modo que a experiéncia Pankararu em
Sao Paulo, “a performance do torém [Tremembé]
era também uma encenagdo e, como tal, devia
produzir certos efeitos dramaticos. Era uma
forma de suscitar identifica¢des, expondo uma
imagem publica indigena” (VALLE, 2005, p.
215). E nesse sentido que a nocio de exdtico
e de autenticidade vem a publico através dos
Pankararu e sua performance. Lembrando Oscar
Wilde, Valle escreveu que “o vestudrio, assim
como a representacdo, ¢ um meio de expor o
carater sem descri¢ao e de produzir situagdes e
efeitos dramaticos. Acho que a caracterizacdo
‘indigena’ foi gerada a fim de dar tal efeito cénico’,
e conclui, “de fato, as identidades podem ser
expressas por meio de comunicagdo visual nao
verbal” (VALLE,2005, p. 215).
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A vestimenta tem um importante
papel nas performances étnicas em arenas

interculturais. Se por um lado,

a vestimenta contribui para o adornamento
corporal e para modifica¢des fisicas. Por outro lado,
contribui para a formagcao identitdria e da diferenca
de género, por exemplo, associando pessoas a
contextos histéricos e culturais, ligando-as também
a grupos e comunidades (BARNES & EICHER,
1992). Dessa forma, as vestimentas permitem
formas de inclusao e exclusio, sendo usadas como
meios de diferenciacdo e identificacdo étnica,
associando certo tipo de vestimenta com uma
origem ou identidade comum. Assim, vestimenta
e etnicidade precisam ser articuladas (VALLE, p.

215).

Qualquer indumentaria, vestimenta, ou
“roupa” que tenha atribui¢des étnicas ndo pode
ser considerada como “uma produgdo cultural
estatica, ja que pode mudar tanto na forma como
nos detalhes (EICHER, 1995). Nesse caso, a
propria definicdo de indumentaria e vestimenta
étnica como sendo ‘tradicional’ pode gerar
confusio” (VALLE, 2005, p. 215). E por isso que
a “constru¢do da etnicidade pode ser derivada da
combinagdo de elementos materiais, como roupas
e adornos” (VALLE, 2005, p. 215), em contextos
especificos. Valle acentua em sua andlise como
percebeu que a cultura material tinha uma
enorme importancia na histéria da construgdo
da etnicidade Tremembé. Ele escreveu que:

O interesse pelas vestimentas e adornos indigenas
estava presente entre os folcloristas (Novo 1976;
FUNARTE-INF-CDFB 1976). Certamente, as
vestimentas podiam pressupor e assinalar, para
eles, tanto idéias de aculturacdo como de pureza ou
autenticidade cultural. A progressiva transformagao
do torém de brincadeira em manifestacgdo folclorica
e depois em tradi¢cdo ‘étnica’ pode ser percebida
na sua objetivacdo, pela performance e pela
apresentacio visual por meio de simbolos e insignias
especificas. As vestimentas e os aderecos usados
foram se modificando na sua histéria, politizando-

se e etnicizando-se mais recentemente. A fabricagdo

da indumentaria serve de bom caminho para tal
questdo, de como a tradigdo pode ser re-elaborada
ou recriada em termos processuais (VALLE, 2005,
p. 216-217).

Assim, em ambos os contextos,
Tremembé (VALLE, 1999, 2005) e no caso
Pankararu em Sao Paulo, a performance “com
sua pletora de efeitos dramaticos, simbolos e
valores atualizavam-se e projetavam-se, (VALLE,
2005,p. 218) tanto para os dangarinos como para
o publico que assistia. Sendo assim, os Tremembé
dangavam o torém modelando-se nos valores que
definiam a etnicidade” Ao modelarem alguns
sinais diacriticos segundo valores que definem
uma etnicidade num determinado campo, esses
indigenas estdo realizando um trafego de mao
dupla, pois “na experiéncia da danga queriam
persuadir que eram indios e, a0 mesmo tempo,
fortaleciam a diferenca étnica de modo reflexivo”
(VALLE, 2005, p. 219).

Durante minha pesquisa de campo ao
longo do ano de 2008, o presidente da Associagao
Indigena SOS Pankararu (SOS-CIP), conhecido
por Seu Bino, mantinha também a funcio
de zelador (responsavel por cuidar) de um
batalhdo (grupo) de dez praids que realizavam
apresentagdes da performance da “dan¢a dos
praias”. Esse batalhdo de praids se apresentava
em diversos lugares (arenas) da cidade de Sao
Paulo e, na quase totalidade das ocasides, eram
convites, com ou sem remuneragio, feitos por
escolas, igrejas, orgaos publicos, faculdades e
outros.

Em 1994,
Associa¢ao SOS Pankararu, havia somente um

quando foi fundada a
praid em Sao Paulo; em 2008, eram dez. Além dos
praias propriamente ditos, ou seja, as “roupas’,
havia uma imagética prépria que foi construida
em torno dessa imagem principal, que acabou
se tornando o elemento central na produgdo
de material audiovisual dos Pankararu em Sao
Paulo, particularmente na constru¢io de uma
“identidade visual” da entidade que os representa
em Sao Paulo, a SOS-CIP.
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Griinewald (2001) utiliza o conceito de
“etnicidades reconstruidas” para se referir ao
incremento étnico como resultado das relagoes
de transagdes comerciais globais, que permitem
aos grupos a ressignificagdo de seus itens de
cultura e “a restauracdo, preservagao e recriacdo
de atributos étnicos”(2001, p. 4-5).

Nao seria entdo o espago urbano da capital
paulista um lugar que promoveria a “restauragao,
preservacao e recriagdo de atributos étnicos”

pela existéncia de arenas especificas? Penso que
devemos superar a nogao de autenticidade como
corolario de consuetudindrio para perceber que
essas arenas eram um espago ‘para exibicdo
de auténticas renovagdes culturais e de novas
reflexividades sobre a identidade étnica”
(GRUNEWALD, 2001, p. 11-2). A criacio de
um mercado afeta o modus de produgdo, papel
e significado de objetos de Arte (ou ritual)
(PRICE, 2000,p. 114-15), mas nao os destituem da
qualidade de auténticos (SAPIR, 1970)", e nem da
de tradicionais(LINNEKIN, 1983; HANDLER,
1984; HANDLER & LINNEKIN, 1984).

Ao darem visibilidade a sua condigao
social e reivindicarem a identidade de indigenas
pela apresentacdo publica de uma tradi¢do até
entdo restrita a aldeia, os Pankararu construiram
em uma situacdo e um local ndo usualmente
indigena, um espago para exibi¢ao de auténticas
renovagdes culturais e de novas reflexividades
sobre a identidade étnica.

Portanto, se é verdade que a sociedade
nacional apenas “vé&” os indigenas quando eles
estdo paramentados como “indios”, entao, no
caso dos Pankararu, o praia é o elemento da sua
cultura mais préximo a esse imaginario sobre o
“indio”. Assim, como forma de se desvencilhar
do preconceito de autenticidade, a SOS-CIP
gerenciava sua legitimidade de indigenas pela
valorizagdo de sua imagem de “indios” através de
um elemento da sua cultura: o praia. E isso porque
o praid consegue vencer a violéncia simbolica
desse tipo de preconceito de autenticidade e dar
legitimidade aos Pankararu.

Em suma, a presen¢a do praia e toda
a imagética relacionando esse elemento aos
Pankararu os legitima enquanto indigenas, e
assim abre espagos de visibilidade social, ja que
a performance da “danga dos praids”, enquanto
um exotismo inverso, produz a sensagdo de
distancia temporal (passado) e espacial (aldeia):

14 O batalhdo de praids de Sdo Paulo em uma “apresentagdo” na escola da comunidade do Real Parque. Autor: Marcos

Albuquerque.

15 “Sapir’s notion of genuineness refers to the possibility of creativity. Genuine cultures provide individuals both with
a rich corpus of pre-established (traditional) forms and with the opportunity to ‘swing free’ (1949,p. 322) in creative
endeavors that inevitably transform those forms. For Sapir, genuine culture has a dialectical quality, for it embodies the
seeds of its own transformation” (HANDLER & LINNEKIN, 1984, p. 287).
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o “lugar de indio”.
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