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Resumo:

O artigo traz como proposta a analise das politicas culturais e seu papel na democratizagdo do
acesso aos bens culturais, nao somente na perspectiva de seu consumo, mas também no agenciamento
dos sujeitos enquanto produtores de cultura. Baseando-se em pesquisa acerca das relagdes entre
juventude e musica em Juiz de Fora, MG, destaca o evento Festival de Bandas Novas, realizado
geralmente em pracas publicas na regido central da cidade ao longo dos tltimos 21 anos. Procurando
refletir sobre as politicas culturais e os efeitos positivos do desenvolvimento de iniciativas locais como
forma de atender a diversidade e as desigualdades sociais no espago urbano. Assim, a participagao
dos jovens no festival traz a tona os elementos-chave de suas sociabilidades, constru¢ao de gostos e o
compartilhamento destes entre os seus pares, que se utilizam do tempo livre (lazer) e do consumo da
cultura para compor um dos cendrios de expressao das juventudes na cidade, sendo esta potencializada
pelo poder publico.
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Cultural Policies, Youth and Urban Spaces: the Bandas Novas Festival
Abstract:

The article aims at analyzing cultural policies and their role in the democratization of access
to cultural goods, not only from the perspective of their consumption, but also as opportunity for
individuals acting as producers of culture. Based on a research about the relations between youth
and music in Juiz de Fora, MG, it highlights the Festival de Bandas Novas event, usually in public
squares in the central region of the city over the past 21 years. Seeking to reflect on the positive eftects
of developing local initiatives as a way of considering social diversity and inequalities in the urban
space. Thus, the participation of young people in the festival brings to light the key elements of their
sociability, the construction of tastes and the sharing of these among their peers, who use free time
(leisure) and the consumption of culture to compose one of the scenarios of expression of youth in
the city, which is enhanced by the government.
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O Festival de Bandas Novas’ esta inserido
no debate atual sobre o financiamento de
projetos de incentivo a cultura. Demonstra que
as politicas culturais tém muito a ganhar com
as iniciativas particulares, por parte de cidadaos
ou entidades privadas, mas também revela
o poder do financiamento publico ao incluir
entre as necessidades basicas de atendimento a
populagdo as experiéncias artisticas e praticas
de lazer. Destinado ao publico juvenil, através da
promocao de apresentagdes musicais na regiao
central da cidade de Juiz de Fora - MG, este
evento insere-se no universo musical do rock, cuja
diversidade interna de tendéncias musicais reflete,
e simultaneamente produz as descontinuidades
ao grande coletivo conhecido como juventude.
Ao investigar as relagdes entre musica (rock)
e a juventude na cidade de Juiz de Fora, Bove
(2017) aponta a constante referéncia ao Festival
de Bandas Novas entre os interlocutores de sua
pesquisa, indicando sua importancia tanto para o
processo de inicia¢ao neste estilo musical, quanto
para a socializagdo entre pares, razdo pela qual nos
dedicamos a explorar este evento a partir de uma
perspectiva historica e documental.

As praticas juvenis de cultura, inseridas
no campo das politicas culturais, tém sido
historicamente menosprezadas, uma vez que
associadas a esteredtipos associados a esta
fase do ciclo de vida, seja inicialmente, por
sua invisibilidade perante o mundo adulto,
seja, posteriormente, por sua vinculagdo a
experiéncia da contestacdo e ruptura do status
quo (NIEFTAGODIEN, 2011).

Ao dar visibilidade a esta iniciativa local,
pretendemos neste artigo refletir sobre o processo
de constitui¢do das politicas culturais como
intervengodes institucionais por parte do Estado
na circulagdo de bens simbdlicos no campo da
experiéncia estética e artistica. Ao analisar as
relagdes entre politicas culturais, juventude e
espac¢o urbano, procuramos igualmente destacar
o papel das politicas culturais municipais como

instrumento de redugédo das desigualdades sociais
no acesso a cultura, bem como no direito a cidade.

Politicas culturais: a democratizacao
da cultura e a cultura democratica

Compreender as formas de envolvimento
da politica na dimensdo da cultura requer,
primeiramente, destacar que as relagdes entre
estes dois campos se baseiam na utilizagao
deste ultimo conceito sob duas perspectivas. A
primeira relaciona cultura ao campo da estética,
das expressdes artisticas que sao julgadas a partir
de critérios estabelecidos pela critica cultural.
Associa-se ao cultivo do gosto e da ideia de
cultura como erudigdo, atuando, portanto, como
marcador de hierarquia. A segunda refere-se aos
modos de viver de diferentes grupos sociais e
de sua experiéncia criativa, fundamentadas no
compartilhamento de uma linguagem comum,
valores e praticas sociais. As politicas culturais
tém, ao longo da histéria do desenvolvimento do
Estado moderno, se constituido através da criacdo
de dispositivos institucionais para viabiliza¢do
da experiéncia coletiva nestes dois campos, ou
seja, da criatividade estética e dos modos de vida
coletivos (MILLER; YUDICE, 2002).

Sua constitui¢do se insere, portanto, no campo
da soberania moderna e da governamentabilidade,
dos regimes de poder e técnicas de governo. A
partir da instauracdo de praticas racionais de
governo, o Estado se especializa em instituices e
tecnologias de controle de sua populagao: o saber
sobre sua popula¢ao, através do desenvolvimento
da estatistica como forma de mapear a vida, e
o dever de cuidar dos governados. Seguindo a
légica do governo pastoral, a governanca requer a
atengao tanto ao coletivo quanto a cada individuo
(FOUCAULT, 2008, 2008a); as tecnologias do
biopoder se associam as praticas pedagdgicas,
da educagdo laica e das praticas de civilidade.
Assim, enquanto o Estado luta ferozmente pela
padronizagdo linguistica, incentiva o cultivo
ao gosto; glorifica as origens da nagao, através

3 A escolha por este Festival em especifico deve-se por este ser um dos festivais musicais da cidade que é direcionado
prioritariamente para a juventude, contando com mais de vinte anos de realizagdo articulados com o poder publico
local. Nossa relagdo em particular com o evento, enquanto pesquisadoras ora como frequentadoras, se faz através de
pesquisas sobre as culturas juvenis da cidade, bem como as expressdes artisticas urbanas.
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de iniciativas de conservagdo de patrimdnio
cultural, e simultaneamente desenvolve formas
de disseminacdo de valores estéticos a serem
usufruidos, ou experimentados, pelos individuos.

A evolugio do conceito de patriménio cultural,
a partir da segunda metade do século XIX as
décadas finais do século XX é representativa das
transformagdes ocorridas no ambito das politicas
culturais. A nogao de patriménio material,
fundamentado nas grandes obras arquitetonicas
relativas ao estilo de vida dos governantes, e cujo
valor estético se pretendia universal, torna-se
objeto de revisdes a ponto de se reconhecer que a
inclusio das formas de expressao artistica e cultural
das populagdes marginalizadas e empobrecidas
subentendia o alargamento deste conceito,
incluindo-se a ideia de patrimdnio imaterial,
muito mais afinada as condi¢des de existéncia
da dominagao e do apagamento constante de seus
registros materiais (LONDRES, 2004).

O fato é que a politica cultural e o
agenciamento das instdncias administrativas em
sua implementa¢ao nio escaparam ao processo
de consolidagdo dos direitos sociais pelo Estado
democratico, sendo, portanto, mais um dos
espagos da gestdo das contradi¢cdes entre a
liberdade e a igualdade. De forma a instruir este
debate Mulcahy (2006) destaca ser o proposito
das politicas culturais ndo somente promover a
democratizagdo da cultura, no sentido de cultivar
o iluminismo estético e viabilizar o acesso aos bens
culturais aos cidadaos, mas também de garantir
a democracia cultural, operando com padrdes
artisticos e estéticos plurais.

Contudo, essa compreensdo do cardter
distributivo da cultura é relativamente recente,
resultado de um longo processo de lutas e
reconhecimento de formas culturais néo
hegemonicas. Se anteriormente a politica era o
fim e a cultura era o instrumento para a realizagao
da politica, a politica vai se transformando no
caminho pelo qual se busca chegar a cultura.
De fato, ao longo da histéria das politicas
culturais podemos observar como a “cultura’,
entendida como conjunto de valores e praticas
relacionadas ao mundo artistico serviu como
instrumento de dominacgao e poder, pois ao se
estabelecer pardmetros de harmonia e identifica-
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los como universais, excluia as formas expressivas
minoritarias. A democratizagdo da cultura,
portanto, orienta as politicas culturais a oferecer
aos excluidos da cultura hegemonica meios para
que eles se desenvolvam (BOTELHO, 2007a;
LIMA; COSTA, 2018).

Rubim (2009) destaca a importancia da
década de 70 no desenvolvimento de novos
modelos de gestdo cultural que se integrassem
ao cenario politico e cultural da segunda metade
do século passado, marcado pelo desenvolvimento
da industria cultural e simultaneamente das
reivindica¢des de direitos civis. A atengdo as
politicas culturais naquele momento fazia parte
do debate mundial acerca da formulagdo de uma
agenda publica internacional que pudesse se
sintonizar a estas transformacdes, destacando-
se o papel da Organiza¢ao das Nagoes Unidas
para Educagdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO)
na formulacao de diretrizes gerais de fomento
as atividades culturais. Estas orientagdes se
caracterizaram pela renova¢do do proprio
entendimento do que representaria uma politica
cultural, que ao conferir a questao da diversidade
cultural papel de destaque em detrimento da
visao tradicional de exception culturalle (exce¢ao
cultural), resultou numa série de documentos
como a Nova Diversidade Criadora (1997), a
Declaracio Universal sobre a Diversidade Cultural
(2001) e a Convengao sobre a Prote¢dao e Promogao
da Diversidade das Expressoes Culturais (2005).

No caso brasileiro, a constru¢do do Plano
Nacional da Cultura (PNC) foi realizada em 1975,
contudo, somente 30 anos depois, em 2007, foi
que se elaborou um PNC baseado nos valores
democraticos. A orienta¢ao proposta no PNC,
que buscava articular o desenvolvimento da
politica cultural como forma de fortalecimento
do estado nacional, ndo encontrou ambiente
politico favoravel a sua implementagao, pois se no
regime militar a construgdo de valores nacionais
associava-se principalmente ao desenvolvimento
econdmico e tecnoldgico, nos governos
posteriores, a agenda neoliberal de defesa do
Estado minimo estimulou a atuagao do mercado
como ator preponderante no financiamento e
gerenciamento das politicas culturais.
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A gestdo das politicas culturais como politica
de Estado somente ¢ retomada no governo Lula
(2003/2011), enfatizando-se a articula¢do entre
cidadania e cultura, seja através do reconhecimento
do potencial de desenvolvimento econdmico das
politicas culturais, seja pela criagao de dispositivos
de sua descentralizagdo para os niveis estaduais e
municipais. A dicotomia entre cultura erudita e
popular, presente nas formas de gestao cultural dos
governos anteriores, cede espa¢o para a defesa da
integragdo entre democracia e cultura, ampliando-
se os direitos culturais de acesso, e viabilizando
a experiéncia artistica, como autores, para a
pluralidade de vozes presentes nas cidades e regioes.

No entanto, as relagdes entre politica cultural e
democracia, como parte do debate da constituicao
da cidadania, enfrenta uma série de desafios que, se
por um lado podem ser superados pelo incentivo
a0 acesso, por outro, se deparam com mecanismos
estruturais de reproducdo das desigualdades
sociais. A relacio entre diversidade de construcoes
de gosto e 0 acesso as praticas da cultura artistica
envolve aspectos particulares do publico ao
qual ela se destina, reconhecendo-se que a
construcao do capital cultural (BOURDIEU, 1998)
requer frequentemente o agenciamento multi-
institucional. Neste sentido, vale destacar o papel
crucial da escola no processo de democratizagiao
cultural, principalmente pelo acesso que ela
proporciona aos equipamentos culturais. Mas
deve-se igualmente enfatizar os limites que a
educacao artistica tem enfrentado na promogao
do desenvolvimento desta linguagem, como, por
exemplo, a marginalizagdo dos estudos sobre artes
nas escolas, ou o desenvolvimento da industria
cultural e a ascensdo da televisao como espago
da “democratizagdo” da cultura. Botelho (2007)
destaca que ndo se deve confundir o acesso que
a midia possibilita a seu publico com o contetido
que ela transmite, pois, ao transformar os sujeitos
em telespectadores passivos, caminha em dire¢do
contraria ao objetivo das politicas culturais, ou
seja, a formagao de um publico ativo.

Asrelagoes entre o campo artistico cultural e
os meios de comunicagdo de massa, porém, nao
podem ser simplificadas em féormulas dicotomicas,
intensificadas pelo processo de globalizagéo e
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mundializa¢ao da cultura (ORTIZ, 1994) ndo nos
permite conceber a experiéncia da cultura artistica
a partir da polaridade entre homogeneizagao
e expertise ou singularidade cultural. Se nao
podemos negar a intensificacdo dos fluxos
simbdlicos globais na sociabilidade artistica, por
outro, deve-se reconhecer o movimento de suas
apropriagoes e reinterpretagdes, construindo-se o
cenario de sociabilidades artisticas glocais, ou seja,
expressoes locais que se encontram inseridas nas
grandes redes informacionais do mundo.

Ao analisar as relagdes entre industria cultural
e as cidades na América Latina, Canclini (2015)
aponta o fato de que grande parte da bibliografia
sobre politicas culturais produzidas ao final do
século passado baseava-se na perspectiva das
identidades nacionais. De fato, na histdria da
construgao das politicas culturais, o carater
pedagégico do Estado na promocao de praticas
de civilidade apoiou-se no projeto de construgao
da nagao através da énfase conferida ao patriménio
cultural nacional. Como centros operadores
da governanga, as cidades atuavam como polo
de iniciativas supralocais, suprimindo-se as
particularidades de seu territério e de sua
populagdo: abrigam espagos especializados na
difusdo da cultura tradicional como o caso dos
museus, numa perspectiva hegemonicamente
monoidentitaria, afinada ao projeto de uma cultura
nacional enquanto toda renovagdo estética, ou
cultura dita moderna e suas experiéncias de
coexisténcia e ruptura de estilos, se torna acessivel,
para grande parte da populagdo através da
industria cultural.

Em face a heterogeneidade das populagoes
urbanas, os equipamentos culturais publicos
ndo conseguem acompanhar a diversidade e as
particularidades dos bairros e espagos da cidade. A
coesao simbdlica, para grande parte das periferias
urbanas, é produzida a partir do compartilhamento
estético difundido pelos meios de comunica¢ao
de massa, diluido em filmes, musicas e programas
televisivos. E através deles que novos vinculos
sao criados reconstruindo de forma abstrata e
despersonalizada as conexdes entres os habitantes
da cidade. De forma integrada a esta tendéncia,
os espagos de sociabilidade tradicionais sdao
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preteridos em relacdo aos espagos comerciais
modernos, sendo pragas substituidas por shopping
centers, e sua estética universal, indiferente as
particularidades do territério local.
Considerar as politicas culturais nas
cidades implica em trazer a atengdo para os
espacos de experiéncias culturais, constituidos
territorialmente como espagos de afirmagao,
conflitos e negociagdes. A pratica cultural torna-
se, portanto, parte da conquista pelo direito a
cidade (LEFEBVRE, 2008), reconhecendo-se
ndo somente as expressoes artisticas locais, como
também as recomposi¢oes hibridas com a cultura
midiatica. Lima e Costa (2018) observam como o
crescimento das praticas artisticas nas periferias
resultou na intensificacdo de apropria¢oes dos
espagos urbanos, indicando a emergéncia de
uma cena cultural construida para e no territdrio
onde ela acontece, sem impor aos sujeitos grandes
deslocamentos. As politicas culturais, portanto,
tornam-se centrais para a inclusao ao promoverem
espagos de socializagdo, como veremos a seguir.

Juventude, lazer e muasica: o Festival
Bandas Novas

O rocknroll surge no contexto norte-americano
do pds-guerra, a partir da influéncia das musicas
negras norte-americanas. Comparado a outros
estilos musicais da época, traz como caracteristica
sua intima relacdo com a juventude, sendo
produzido por e para os jovens. Destaca-se ainda
pelo poderoso aparato mididtico que foi construido
ao seu redor - filmes, programas televisivos,
revistas e quadrinhos- além da difusdo de uma
forma de apresentagao de si, através do vestuario
e movimentos corporais, que conjuntamente com
a musica compunham a forma desta juventude
se expressar no mundo. Neste sentido, os jovens
nesse periodo assumem um papel central no
mercado de consumo, comparado a outros
segmentos geracionais, seja pela apropriagdo da
musica como atividade de lazer, seja por induzir
o compartilhamento de uma cultura material
especifica como midias eletronicas, vestuario e
produtos afins.
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No Brasil, o rock marcou o periodo dos anos
60 aos 80 do século passado, ainda que a MPB
(musica popular brasileira) fosse hegemonica
no pais através das grandes midias nacionais
(ALEXANDRE, 2013). Sua difusio, contudo, estava
restrita as classes médias, caracterizando-se pela
regravagao e tradu¢ao de musicas internacionais
por artistas brasileiros. (GROPPO, 1996). Destaca-
se ainda neste periodo o papel da midia impressa
que, com as radios, que concentravam seus
escritorios e gravadoras no eixo Rio de Janeiro
e Sao Paulo, exerceram papel fundamental para
a constru¢do de um emergente mercado juvenil
brasileiro bem como na consolidagdo da musica
popular destinada a este publico (GARSON, 2017;
ALEXANDRE, 2013). Nos anos 70 o consumo do
estilo musical rock se amplia no pais a partir de
duas tendéncias: a produ¢ao nacional que imitava
as bandas consagradas internacionalmente;
e o movimento de unido da MPB com o rock
marcando a aceitacdo e assimila¢do deste ultimo
pelos musicos nacionais.

O rock brasileiro - o Brock - porém, se
desenvolve somente na década seguinte (DAPIEVE,
2015), momento em que o rock nacional encontra
espago de divulgacao nas grandes midias (radio,
televisdao, imprensa e cinema) se consolidando no
mercado musical nacional voltado para o publico
juvenil. O despontamento do Brock sinalizou sua
autonomia em relagao a MPB, ganhando forga
entre os jovens, que influenciados pelo “faga vocé
mesmo~ do movimento punk-rock lancava luz
sobre uma forma de expressao artistica e autoral.
As gravagoes seguiam as ideias que permeavam
esse cendrio criativo, circulando entre o modo
artesanal de criagdo e o modo de arte, presentes
ndo somente na composi¢do e performance como
nas gravagdes e mixagens de suas cangdes. Estas
bandas, ndo mais circunscritas ao eixo Sao Paulo
e Rio de Janeiro, traziam em suas cangdes uma
linguagem mais direta, resgatando a poesia da
propria rua e defendendo a liberdade de expressao;
suas cang¢des almejavam o cosmopolitismo sem
perder de vista a tentativa de serem mais criticas
do que as musicas populares brasileiras (KEALY,
1990; DAPIEVE, 2015; MAGI, 2019).
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As relagdes do rock com a MPB, contudo,
nao se esgotavam na diferenciagao de linguagens
e ritmos musicais; seja em suas aproximacgoes,
associagdes ou incorporagdes, o cendrio
particular da populariza¢do do rock no Brasil
foi marcado por tensoes entre estes dois géneros
musicais, que passavam por interesses midiaticos
e disputas estético-politicas de valorizagao
cultural (ALONSO, 2017). As desavencas foram
se apaziguando culminando-se esta conciliacao
no evento Rock in Rio de 1985, e a partir de
entdo essa simbiose se imp0ds as propostas mais
radicais de diferenciacdo. Como decorréncia
deste movimento observa-se a proliferagdo, na
década de 90, de novos géneros musicais, com forte
apelo popular e massivo das midias tais como axé,
pagode e sertanejo, consolidando-se o processo de
MPBzagdo do rock nacional, caracterizado pela
perda da autonomia do rock no campo artistico
(ALONSO, 2017).

Diante desse mercado musical a questao da
autenticidade do rock torna-se objeto de revisoes;
antes que imanente a produgdo artistica, ao
proprio artista, can¢do ou ainda ser mensurada
quantitativamente ou contestada objetivamente, a
autenticidade se estabelece através da construcao
individual e coletiva dos sujeitos pertencentes
aquele cenario musical. Pertencer ou nédo as
grandes midias e ser ou ndo autentico vincula-se as
formas de distin¢des sociais nas sociedades urbanas
contemporaneas (GARCIA, 2008). Nesse sentido,
o rock pode ser entendido como uma manifestagao
artistica e cultural em que sua autenticidade é
negociada e renegociada constantemente dentro
da cultura mainstream, corrente dominante, e
underground, que foge dos padrdes comerciais e
modismo (MOREIRA, 2008).

Enquanto no contexto do pos-guerra
estadunidense tanto o rock, quanto seu publico,
a juventude, eram considerados, pelos grandes
meios de comunicagdo, por sua homogeneidade
interna - o rock como estilo musical padronizado
e os jovens como uma gera¢do homogénea,
possuidora de caracteristicas e gostos parecidos,
- no contexto atual ambos sdo reconhecidos
por sua heterogeneidade. Se ndo podemos
estabelecer relacoes causais diretas, o fato é que no
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processo de consolidac¢ao das sociedades urbanas
industriais contemporaneas tanto o rock, como
estilo musical, quanto a juventude, enquanto
fase geracional, definem-se por sua diversidade
interna. Se as clivagens presentes no mundo das
expressoes artisticas e do consumo da cultura - no
caso, abrigadas no estilo musical compreendido
amplamente como rock - revelam a efervescéncia
constante de novidades empreendidas pela cultura
de massa midiatica, por outro, podem traduzir o
papel ativo de seu publico. E neste sentido que
Gans (1974) propde interpretar esta diversidade
como taste cultures, grupos de compartilhamento
do “gosto”, ou melhor, de uma afinidade estética. As
taste cultures subjaz a ideia de diferentes caminhos
de fruicao artistica que coexistem, influenciados
por fatores como renda, ocupagéo, idade ou género.
Contudo, o que mais se destaca na perspectiva das
taste cultures é o fato de que seu publico nao se
define pela passividade, posto que sao implicados
por uma escolha entre varias possibilidades.

Em sintonia com estas transformacoes, o foco
de analise nas abordagens das ciéncias sociais
tem priorizado a concepgdo de juventudes, ou
culturas juvenis, procurando compreender os
processos pelos quais elas sao construidas através
de suas experiéncias coletivas e seus usos do
tempo livre. Autores como Abramo (1996, 1997),
Dayrell (2001), Groppo (1996), Novaes (2003),
Vianna (2003), Magnani (2005, 2012), Velho e
Duarte (2010) destacam as praticas de lazer nesta
fase geracional como elemento fundamental de
construcao de sua identidade, diferenciando-se
do mundo adulto. Essas praticas, como momento
de uma sociabilidade esponténea, proporcionam
a juventude diversas a consciéncia de liberdade
em comparacgdo a rotina de estudo/ trabalho e ao
campo das obrigagdes sociais promovendo formas
criativas de integragao social. Procurando se
alinhar a esta perspectiva, apresentamos a seguir
o exemplo do Festival de Bandas Novas, evento
este que traz em sua proposta a jungao entre lazer,
experiéncia musical e juventude.

O Festival de Bandas Novas é um dos principais
eventos da cena rock juiz-forana, apresentando-
se como contexto de socializagao de jovens
adolescentes. Seu publico centra-se principalmente
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na faixa etdria de iniciagdo a sociabilidade juvenil,
entre 14 e 20 anos. Surge como festival de musica
independente, a partir da iniciativa de um musico
local que na época desenvolvia seu trabalho
artistico com a banda de rock Patrulha66. Apesar
de se manter a proposta original, ou seja, a de
divulgacdo das bandas de rock locais, o evento
sofreu diversas alteragdes em seu formato e em
relagdo ao proprio nome.

Na esteira do crescimento da produgao musical
de bandas de rock brasileiras, na década de 80
do século passado, ocorre na cidade, em 1983,
o 1° “Rock Juiz de Fora”, evento este que contou
com a participagdo de artistas do rock e do
punk em ascensdo no cendrio nacional, mas que
simultaneamente estimulou a produgao artistica
local. Este incentivo a cena rock e punk autoral da
cidade vai se concretizar através do lancamento
do primeiro dlbum da banda Patrulha66, que, por
meio de seu musico principal, estabelece parceria
com uma escola de musica da cidade, assumindo
a coordenac¢do do evento Tercas Musicais no
Pr6-Musica, dedicado a apresentacdo de artistas
musicais da cidade. Apds esta experiéncia de
vincula¢do a uma institui¢do privada, em 1991 o
evento ganha uma nova configuragdo ao contar
com o apoio da FUNALFA, formando o entao
chamado “Rock na Pra¢a”.

E neste momento que se inicia a participacio
da administra¢do municipal na promogdo a
produ¢do musical do rock local, inicialmente
através da Funda¢ao Cultural Alfredo Ferreira
Lage (FUNALFA), e em seguida através da Lei
Municipal de Incentivo a Cultura (Lei Murilo
Mendes). Reconhecida como fundagdo municipal
responsavel pela cultura na cidade, a FUNALFA
é efetivada em 1979, tendo como competéncia o
desenvolvimento das politicas culturais da cidade.
A Lei Municipal de Incentivo a Cultura (Lei Murilo
Mendes)*, por sua vez, é criada em 1993 pelo ex-

vereador Vanderlei Tomaz, e entra em vigéncia
em 1995. Vale destacar o protagonismo destas
iniciativas municipais, enquanto a FUNALFA ¢
considerada pioneira em todo o Estado de Minas
Gerais, a Lei Murilo Mendes é reconhecida como a
primeira lei de incentivo criada no interior do Brasil.

Cabe a essa lei destinar recursos necessarios
para a realizacdo de projetos artisticos,
previamente aprovados através de edital publico,
atuando como mecanismo de democratiza¢do
dos recursos destinados a cultura na cidade.
No intuito de viabilizd-la foram criados pela
administragdo municipal o Fundo Municipal
de Incentivo a Cultura (FUMIC) e a Comissao
Municipal de Incentivo a Cultura (COMIC): a
FUMIC, responsavel pela verba destinado aos
projetos e a COMIC, composta por representantes
do poder publico e da classe artistica da cidade,
encarregada de avaliar os projetos a serem
aprovados. O processo de selecao dos eventos
culturais a serem realizados na cidade ¢ anual,
mediante inscri¢ao dos projetos em edital publico,
cabendo a FUNALFA o gerenciamento de todo o
processo com o respaldo do Conselho Municipal
de Cultura (CONCULT)>.

Com o suporte da administragdo municipal,
o “Rock na Praga”, como o préprio nome indica,
caracteriza-se por ser um evento a “céu aberto’,
ocupando espagos publicos na cidade. Devido ao
aumento do publico, a FUNALFA cede o Parque
da Lajinha como o novo local de realizagao do
evento, o que ocasionou a mudanc¢a do nome de
“Rock na Praga” para “Rock na Lajinha”. Em 1997,
o festival passa a ter o apoio da Lei Murilo Mendes
de Incentivo a Cultura que juntamente com o selo
fonografico da “Patrulha Records” langa o primeiro
CD chamado “Cidade Alternativa’, o qual contou
com a participa¢do de onze grupos musicais de
diferentes estilos da cena rock local juiz-forana.

4 Informagodes extraidas do site: https://www.pjf.mg.gov.br/administracao_indireta/funalfa/index.php.

5 Cabe a este conselho deliberar, fiscalizar, fomentar e normatizar as politicas publicas de desenvolvimento da cultura,
sendo composto por representantes do poder publico (Fundagdo Cultural Alfredo Lage-FUNALFA, Secretaria de Gover-
no, Secretaria de Planejamento e Gestao, Secretaria de Administragdo e Recursos Humanos, Fundagdo Museu Mariano
Procopio-MAPRO, Secretaria de Desenvolvimento Social, Artes Cénicas, Secretaria da Fazenda, Secretaria de Comu-
nicacdo Social e Universidade Federal de Juiz de Fora-UFJF); representantes da sociedade civil (Artes Cénicas, Artes
Plasticas, Audiovisual, Carnaval e Cultura Popular), entidades privadas e etnias existentes no municipio com reconhecida
atuagdo na area cultural. Informacdes extraidas do site: https://www.pjf.mg.gov.br/conselhos/concult/index.php.
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§ Esta experiéncia suscita a remodelagdo do exigéncias em seu funcionamento: a cobranca de
-) evento, primeiramente por revelar o potencial um ingresso simbdlico, no valor de cinco reais e
'g catalisador da criatividade artistica local, o decorrente controle do publico participante®.
o oferecendo aos musicos “amadores” ou “iniciantes” Em algumas edi¢des anteriores o Festival pagava
: oportunidade de expressdo de sua arte. Além disto, cachés as bandas participantes e havia premiacao
= a necessaria inscri¢gdo do evento no edital da Lei em dinheiro das bandas vencedoras, presenteava
8 Murilo Mendes, anualmente, ofereceu a chance o melhor guitarrista com uma nova guitarra e as
= de este ser aprimorado, com sucessivas alteracdes. bandas finalistas participavam da gravagdo de uma
Transforma-se entdo no “Festival de Bandas Novas”  can¢do autoral no CD (compact disc) do Festival
em 1999, passando a ocupar, para além do Parque  daquela edi¢ao. A escolha da banda vencedora
da Lajinha, outros espagos publicos como pragas era realizada pelos organizadores e produtores
e centros culturais, na regido central da cidade e do Festival através de votagdo, seguindo alguns
locais como escolas, quadras de escolas de sambae  critérios de avaliagao, dentre eles: a qualidade
clubes de futebol. Ademais, amplia a participacao das musicas autorais, a execu¢do das musicas no
dos artistas, abrindo espago para bandas de outras  palco e a performance dos integrantes durante a
localidades; na edi¢do de 2007¢, por exemplo, apresentacao'®. Nas ultimas edigoes do Festival é
contou com mais de 105 bandas inscritas de 47 possivel observar algumas alteragdes, tais como a
cidades da regiao sudeste. Computa-se, até aedi¢do redu¢do da duragdo'' e a mudanga em seu formato'
de 2019, a participagdo de mais de 900 bandas’,de revelando certa instabilidade na manutencao
estilos variados dentro do rock®. desse modelo atualmente, fruto de negociagoes
Aolongo dos seus 21 anos de atividade, o Festival ~ institucionais e ajustes a correlagdo de forgas no
de Bandas Novas passou por vérios espagos da campo politico institucional.
cidade, porém em suas tltimas edi¢cdes se concentrou
na regido central: na Praca Antonio Carlos, na
Praca da Esta¢do e no Centro Cultural Bernardo
Mascarenhas (CCBM). A utilizagdo deste ultimo,
um espago fechado, institucionalmente demarcado,
como espago de realizagdo do festival trouxe novas
6 Informagoes retiradas da pagina oficial do evento: https://www.facebook.com/festivaldebandasnovas/.
7 Informacoes retiradas do site: https://www.acessa.com/cultura/arquivo/noticias/2019/08/29-segundo-show-festi-
val-bandas-novas-2019-acontece-neste-sabado/.
8 Estilos musicais que vdo desde o blues, rock e punk até o heavy metal, hardcore, entre outros (estilos musicais que
surgiram no final dos anos 60 e inicio dos 70 sob influéncia dos estilos musicais precedentes, porém fazendo uso de
distor¢des, extensos solos de guitarra, assumindo um carater mais agressivo do que os anteriores).
9 O participante era carimbado no brago ou ganhava uma pulseira de identificagio, o que facilitava o livre transito da
area dos shows para as adjacéncias. As apresentagdes nesse espago fechado ora eram exclusivas na edi¢éo, ora alternadas
com os espagos abertos das pragas até a edi¢do de 2017. Os usos dos espagos fechados para as apresentagdes resultam
das tensdes com a vizinhanca que frequentemente reclamava do alto som produzido pelo Festival.
10 Informagdes retiradas do site: https://juizdeforaonline.wordpress.com/2010/05/04/vem-ai-12%C2%A A-edicao-do-
-festival-de-bandas-novas-de-jf/.
11 até a 142 edigdo (em 2012) as apresentagdes ocorriam entre os meses de junho e outubro, aproximadamente, aos
sabados a tarde, de forma quinzenal, ocupando diferentes espagos da cidade. Porém, a partir da 15* edi¢do houve uma
redugdo na quantidade de dias de apresentacdes chegando na 20 (2018) e 212 (2019) edi¢des ocorrendo em quatro
sabados e com a localiza¢io fixa na Praga Antonio Carlos (PAC). Informacgdes retiradas de: https://www.otempo.com.
br/diversao/festival-de-bandas-novas-reune-77-shows-em-juiz-de-fora-1.128615;https://www.ombrelo.com.br/entre-
tenimento/festival-de-bandas-novas-completa-20-anos-em-juiz-de-fora/#:~:text=0%20Festival%20de%20Bandas%20
Novas%20ser%C3%A1%20realizado%20em%20quatro%20s%C3%A1bados,receber%20a%20energia%20do%20p%-
C3%BAblico. e https://www.facebook.com/festivaldebandasnovas/.
12 O Festival ndo opera mais, desde a 14* edigdo, na forma de votagdo das bandas participantes e na premiagdo dos
finalistas, bem como néo proporciona ajuda de custo ou caché aos participantes.
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Imagens de divulgacao do Festival
de Bandas Novas nos anos de 1999,
2007 e 2019 (nessa ordem)

2013

PAL 21/01,11/08, 31/08 . 14/09

Seu carater pedagdgico pode ser observado a
partir de varias perspectivas. Em primeiro lugar,
através do compromisso de sua divulgagdao, uma
vez que esta se apresenta como um dos requisitos
necessarios para a aprovagao do projeto: cartazes
espalhados em muros e paredes de diferentes
regides da cidade, nos 6nibus urbanos, nas
redes sociais. Em segundo lugar, ao estimular
a acdo solidaria e voluntaria de doacgdo de
alimentos e brinquedos a serem distribuidos as
entidades assistenciais da cidade. Ha também as
campanhas de prevengdo de doengas sexualmente
transmissiveis durante o evento, revelando-nos
os esforcos interinstitucionais da administragao
municipal. Contudo, o que mais se destaca talvez
seja o incentivo a iniciagdo musical, seja através
da produgao de midias de divulga¢do das bandas
vencedoras, seja na sua premiagdo em dinheiro,
com instrumentos musicais e gravagoes de CD, e
seja na formacdo de um publico ouvinte.

A propria cidade passa a ser apropriada por
seus jovens dentro de um novo contexto, que
extrapola suas relagdes cotidianas com o espago
em que vivem e transitam. A realizagdo deste
festival em diferentes pragas e parques da cidade
contribui para a composi¢ao de uma “cenalocal’,
na qual se compartilham praticas, simbolos, gostos
musicais. Conforme aponta Magnani (2005,

2012) as culturas juvenis, ou seja, a expressao
coletiva e distintiva da experiéncia de jovens, tem
se ancorado principalmente em suas atividades
de lazer que se distribuem no territério em que
vivem. Elas se vinculam aos espagos da cidade,
modificando a paisagem urbana ao transformar
pracas, escadarias, estacdes, calcadas, ruas e
avenidas em “pedacos”: lugares de reunido,
interagdes, praticas de sociabilidade que alteram
a experiéncia de transitoriedade e anonimato
presentes em seu uso cotidiano.

A guisa de conclusao

O advento da cidade moderna, entendida
como resultado das transformagdes econdmicas,
sociais e culturais ocorridas ao longo dos tltimos
séculos nas sociedades ocidentais, representou
uma experiéncia de ruptura com as formas de
vida tradicional, que se por um lado promoveu
a coexisténcia de tradigoes e origens diversas
e o consequente processo de emancipagdo e
individualizac¢ao de seus habitantes, por outro
trouxe efeitos nefastos a propria convivéncia no
espaco urbano. A revolucao industrial, através
da aglomeragao de fabricas, da polui¢do do
ar e da agua, aliada a migragdo expressiva de
novas popula¢des inseridas de forma marginal
nas relacdes de trabalho sdo considerados como
fatores relevantes na configura¢ao da cidade como
ambiente de concentra¢ao da violéncia, da pobreza,
da exploragio e das enfermidades. As cidades se
tornam maquinas de viver, cabendo as intervengoes
urbanisticas a organizagdo da convivéncia de
forma racional e massificada, ou seja, objetivando-
se atingir grandes contingentes populacionais
através da organizacao, especializa¢ao e depuragao
do espaco urbano, assim como a padroniza¢io e
automacdo de condutas.

Se por um lado, estas medidas foram
relativamente bem-sucedidas no contexto de
adensamento das populac¢des urbanas, por outro,
trouxeram como consequéncia a alienagao de seus
habitantes em rela¢do ao préprio espago onde
vivem, trabalham e transitam. Como maquinas
de viver, as cidades se reduzem a sua dimensao

13 Imagens retiradas da pagina oficial do evento, disponivel em: https://www.facebook.com/festivaldebandasnovas/.
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operativa, e empobrecem, consequentemente seus
habitantes ao comprometer suas possibilidades
de expressio criativa. E no intuito de valorizar o
potencial de inspira¢do contido na vida das e nas
cidades que Yencken (1988) propde o conceito de
cidades criativas, procurando resgatar e encorajar,
de fato, sua complexidade e diversidade interna.
Em outros termos, ¢ preciso aprender a articular a
ordenagdo de sua vida cotidiana - os dispositivos
de organiza¢do de uma cidade eficiente - com
sua capacidade de prover experiéncias de
contentamento e deleite, ou seja, que a experiéncia
urbana seja emocionalmente satisfatéria. De fato,
podemos observar um movimento crescente no
reconhecimento deste potencial contido nas
formas urbanas de convivéncia. Em sintonia
com esta tendéncia a ONU langou em 2004 o
projeto Creative Cities Network, com o objetivo
de promover a cooperagao entre cidades que
reconhecem a criatividade como fator decisivo
para a promocao de seu desenvolvimento de forma
sustentavel. No contexto das cidades globais,
observa-se que as politicas culturais tém ocupado
papel preponderante na transformagao das cidades,
contribuindo, inclusive para a regeneracao urbana,
conforme indicam Barbieri, Fina e Subirats (2012)
em rela¢do a cidade de Barcelona.

Procuramos ao longo deste artigo destacar a
importancia do Festival de Bandas Novas para
a cidade ao proporcionar espagos de lazer e de
sociabilidade a seus frequentadores. A diversidade
de estilos musicais presentes no Festival reflete
as diferencas internas em seu proprio publico.
Contrapondo-se ao lazer noturno de shows e
bares na cidade, o evento se apresenta como uma
alternativa aqueles que buscam esses espagos
de interacio e de apreciagdo musical, dado seu
carater publico e acessivel aos jovens. Enquanto
espago cultural alternativo, o Festival promove a
interagao do seu publico com a prépria cidade, que
conjuntamente com o seu trabalho filantrépico
contribui para a forma¢ao de uma cultura jovem
local, contando ainda com o incentivo e divulgagao
de bandas e artistas.

Faz parte dos desafios das politicas
culturais direcionadas as populacdes urbanas
a formulagdo de mecanismos de inclusao de
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vivéncias culturais diversas potencializando
projetos coletivos através do agenciamento de
recursos urbanos locais. Possuir tempo livre nao
corresponde necessariamente ao lazer, podendo
estar associado a falta de oportunidades, seja no
campo da educagdo sistematica, seja no campo
das atividades laborais. O lazer é resultado de
uma atividade social, que sendo condicionada por
elementos culturais ou materiais, contribui para
a formacao dos individuos e suas coletividades.
Contempla-lo, no sentido de ampliar seu potencial
através do poder publico, requer portanto, uma
intencionalidade politica, razdo pela qual Canclini
(2001) destaca, como objetivo das politicas culturais,
a construcdo de consensos para um tipo de ordem
ou transformacao social. A democracia cultural
envolve o reconhecimento de uma criatividade
vernacular, em didlogo, ou ndo, com elementos
da cultura erudita; mas implica, sobretudo, em
seu compartilhamento no espago publico, mais do
que no mundo privado da casa. Assim podemos
considera-la, de fato, um bem comum.
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