O cortejo festivo e sensibilidades urbanas:
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Resumo

As marchas populares de Lisboa sao associagdes recreativas e festivas, ligadas aos bairros conhecidos como
3 <« » <« . . D . . . . ~

aqueles mais “populares” e “tradicionais” da cidade. Nas festas dos santos em junho, tais associagdes saem

as ruas de Lisboa, exibindo suas roupas e temas tipicos, “estilizados” em torno de uma apresentac¢do publica

de danga e canto. As marchas populares retratam uma idéia do “bairro” como um lugar singular na cidade e

renovam performaticamente tal experiéncia ano a ano a partir de seus desfiles nas ruas.
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The festive parade and urban sensibilities: the popular marches in Lisbon

Abstract

The Lisbon popular marches are recreational and festive groups, associated to those more “popular” and “tra-
ditional” neighborhoods. During the Feasts in honor of catholic saints in June, such associations display their
clothes and typical themes and perform their dance and song. The popular marches depict an idea of “neigh-
borhood” as a singular place in the city and performatively renew this experience every year from their pa-

rades in the streets.
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Em Lisboa, o més de junho é o més das “festas
da cidade”, quando o aniversario da cidade é
celebrado. Nesse periodo do ano, inaugurando o
inicio do verdo, concentram-se grande nimero
de concertos, mostras de cinema e exposi¢oes
festejando a cidade e os santos populares. Os
“arraiais’, decoragbes e estruturas para abrigar a
visita de pessoas aos bairros, sio montados em
varios pontos da cidade de modo a organizar a
venda de bebidas e comidas, musica e “bailaricos”.
Paralelamente aos arraiais, ha também, os ensaios
e a apresentacdo das marchas populares.

As marchas populares sao associagcoes
recreativas e festivas, ligadas aos bairros
conhecidos como aqueles mais “populares”
e “tradicionais” de Lisboa, organizadas por
coletividades (que sao clubes, sociedades e
centros de cunho musical, recreativo, esportivo
ou cultural). Nas festas dos santos (em especial,
Santo Antonio) tais associagdes saem as ruas de
Lisboa, exibindo suas roupas e temas tipicos,
“estilizados” em torno de uma apresentagdo

publica de danca e canto a ser realizada na noite
do dia 13 de junho, de modo a trazer a tona
representagdes pitorescas dos bairros populares
de Lisboa.

Na capital portuguesa, os clubes de bairro
que organizam as marchas promovem atividades
recreativas durante o ano. As associagdes
culturais ou coletividades da capital portuguesa
marcam a afluéncia de um ciclo anual de
encontros e afazeres sociais, como a organizagao
de jantares, festas e jogos. Sao essas coletividades
as responsaveis por promoverem e divulgarem a
inscricdo dos marchantes, 48 jovens moradores
dos bairros, para cada grupo.

Neste artigo, defenderei o argumento de
que o cortejo publico pelas ruas em Lisboa por
associagOes recreativos de bairro a partir das quais
se organizam as marchas populares, produzem
um “enquadramento” (GOFFMAN, 1986) ritual
central no contexto urbano estudado, por meio
do qual os sujeitos organizam determinadas
representagdes e experiéncias dos bairros da
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cidade tidos como mais “tradicionais”.

Minha sugestdio ¢ que o cortejo, forma
significante que ultrapassa os limites da festa
dos santos juninos, nela encontrou uma forma
especial de promové-la. De modo criativo e
inventivo, os cortejos nao apenas encerram
apropriagcdes e representacdes simbolicas da
cidade, como também produzem meios de
efetivamente experimenta-la. O ciclo anual
junino, desse modo, se direciona rumo a uma
vivéncia festiva das ruas, da qual emergem
campos de experiéncia e sensibilidades urbanas
que produzem visdes e experiéncias sobre
os bairros tidos como tradicionais, das quais
trataremos ao longo do texto.

Suponho portanto que as marchas populares
retratam uma idéia do “bairro” como um
lugar singular na cidade (CORDEIRO, 1997) e
renovam performaticamente tal experiéncia ano
a ano. Cordeiro diz que

... se perguntar a qualquer lisboeta quais sao
os bairros populares de Lisboa, a resposta
esclarecera que sio aqueles que vdo nas
marchas populares. Santos populares e bairros
populares confundem-se no imaginario e no
ciclo anual de vida da capital; ambos marcam
a identidade de Lisboa e esclarecem-se
mutuamente na sua histéria e nos seus temas.
(Cordeiro, 1997: 23).

Falarei das “marchas populares’, tendo
como base bibliografica central os trabalhos
de Cordeiro (1997) e Melo (2003), pesquisa
etnografica que realizei nos meses de abril a
junho de 2007 e o acompanhamento de noticias
publicadas na midia impressa e televisiva nos
ultimos cinco anos. Acompanhei, nesse periodo,
o ciclo de ensaios e preparagdo para o desfile
dessa marcha que tém como apice a apresentagao
no Pavilhido e na Avenida da Liberdade quando
integram um processo competitivo amplo.

A CIDADE DE LISBOA A PARTIR DAS
MARCHAS — INVENCAO?

As festas juninas se destacaram na capital
portuguesa. Elas abrangem as celebragdes em
torno dos “santos populares” — Santo Anténio,
Sdo Joao e Sao Pedro e abrem o verao. O etndgrafo
portugués Ernesto Veiga de Oliveira destaca que:
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“O Séo Jodo é uma festa publica e coletiva,
interessando as comunidades totais ou
parciais. Em nenhuma outra como nesta,
especialmente nos casos citadinos, ela atinge
o nivel da totalidade pratica da populacio,
que nela participa com alegria, exuberancia e
espontaneidade” (OLIVEIRA, 1995: 124).

Atreladas ao calendario cristdo, as festas em
Portugal partilham semelhancas e abrigam forte
relacio com as festividades de origem ibérica
(BAROJA, 1979). Compdem um calendério que
alguns etndgrafos portugueses classificaram
em “rituais de inverno” e “rituais de verdao’
(OLIVEIRA, 1995).

As origens das marchas populares sdo
polémicas. A sua primeira exibi¢do deu-se em
um concurso organizado pelo animador cultural
Leitdo de Barros, em 1932, respondendo a
encomenda apoiada por jornais e empresas para
a ocupagdo do popular recinto de espetaculos
Parque Mayer>. Ainda alguns dias antes de
estrearem, a imprensa na época anunciava a
“revivescéncia’ das marchas populares que
nas noites festivas dos santos populares se
encontravam no chafariz da antiga Rua Formosa
(atual Rua do Século no Bairro Alto). Naquele
ano, participaram trés marchas bairristas
(Campo de Ourique, Bairro Alto e Alto do Pina)
ainda designada por “ranchos’, termo utilizado
para classificar os agrupamentos festivos. O seu
nome derivou do fato do concurso ali promovido
ter se chamado “Marcha dos Ranchos” e do fato
de futuramente desfilarem ao som de tambor
ou caixa (MELO, 2003: 51). Devido ao enorme
sucesso, uma segunda edi¢do foi organizada
no mesmo més com o dobro de participantes
(CORDEIRO, 1997; MELO, 2001).

A problematizacdo subjacente coloca em
xeque o seu carater “tradicional” queas caracteriza
como “produgdes genuinamente populares”
Em um nivel, a tradi¢do teria sido forjada a
uma realidade patrimonial da cultura popular
de Lisboa vinculada a propaganda do regime
salazarista, reservando-lhe uma conotagao mais
conservadora e submetida as “normas” do poder
publico. Em outro nivel, teria sido uma inven¢ao
que recuperou antigos folguedos populares dos
santos de junho, os combinando com influéncias
das cegadas carnavalescas, dos arraiais, da



animag¢do dos mercados publicos, das marches
aux flambeaux e do teatro derevista(CORDEIRO,
1997; MELO, 2001). Por fim, a tradi¢ao teria sido
inventada por um individuo, o Leitdo de Barros,
e ndo pela espontaneidade de fundo coletivo. Os
modos mais familiares de organizagao aliados
ao fato das marchas nao terem sido plenamente
integradas a uma industria cultural, fizeram com
que fossem incluidas muitas vezes no dominio
do “folclore” ou da “tradi¢do” Tal conotacao,
atualizada ano a ano pela performance dos casais
marchantes “tipicamente” trajados, permite
uma nova aproximac¢ao ao complexo campo da
cultura popular.

Tais associagoes e os clubes de bairros
surgem na década de 1930 com sedes e uma
organizagdo muito regrada e conservadora,
tendo sido fundamentais para a formacio e
organizagdo dos clubes de fado, dos arraiais
juninos e das marchas populares. Nao havia
muita mobilidade e ndo entravam novos grupos.
As chamadas “coletividades” tiveram muita
importancia a partir do inicio do séc. XX para
as sociabilidades dos bairros porque durante
um longo periodo da ditadura ndo se podia
realizar atividades festivas, recreativas nas ruas,
que nao fossem autorizadas expressamente pela
municipalidade. As atividades recreativas eram
portanto, realizadas no interior das associagdes.
Desse modo, uma forte relagdo se estabelece entre
a formagdo da cidade, a formacao dessas redes de
bairros e a apropria¢do do espago urbano.

As marchas, ligadas as coletividades desde
os anos de 1930 podem ser compreendidas por
sua expressao popular ambigua que ganhou
importancia progressiva na cidade de Lisboa.
Sendo inventadas e tendo suas origens ligadas
contexto sdcio-histérico especifico,
alcancaram uma certa regularidade anual.
Tiveram cerca de cinquenta edigdes desde sua
criagdo, com exce¢do de algumas interrupgoes,
como na conjuntura marcada pela Segunda
Guerra Mundial, no periodo entre 1941 e 1946
(MELO, 2003: 57).

Atualmente, a Empresa municipal de Gestao
de Equipamentos e Animagdo Cultural (EGEAC)
ligada a Camara Municipal de Lisboa ¢ o 6rgao
que organiza, financia e d4 cumprimento aos
regulamentos. No entanto, sdo os grupos restritos
de vizinhos que organizam as festas e se inserem

a um

em associagdes e instituicdes formalizadas.
Tais redes de solidariedade e vizinhanca que se
mobilizam para a organiza¢ao de festas de ruas
saorecorrentes na cidade de Lisboa (CORDEIRO,
2001: 13).

Seus limites ndo se restringiram a cidade
de Lisboa. As marchas desenharam um certo
modelo que se estendeu a realizacdo de outras
marchas, organizadas sem muita regularidade,
nos concelhos contiguos a capital, e mesmo em
outros municipios. Além disso, as marchas de
Lisboa, em alguns casos, também se apresentam
fora dos festejos de junho, e mesmo fora do pais.

Apresentando um modelo consolidado,
as marchas populares se configuram a partir
de interacdes sociais diferenciadas em dois
momentos: o arraial e a marcha descritos por
Cordeiro (CORDEIRO, 1997: 297-301). O
arraial caracteriza-se pelas ruas enfeitadas,
especialmente decoradas, com musica, comida
e bebida, abrindo-se como um convite aos
moradores de outros bairros, aos turistas, a todos
que ali passem. A marcha consiste no desfile de
quarentae oito componentes que cantam, dangam
e marcham com temas e musicas evocativas
do imagindrio popular da cidade, criando uma
determinada imagem do bairro - como, por
exemplo, “a Bica dos aguadeiros e dos vendedores
ambulantes”, para dar o exemplo do bairro da
Bica estudado pela autora. Caracterizados com
figurinos identificadores da especificidade de
seu bairro, desenvolvem coreografias pelas ruas
da cidade. Os temas desenvolvidos sao cinco
deles obrigatdrios, comuns a todos os bairros: a
cidade, a coletividade e os trés santos populares
enquanto os demais sete temas representam a
singularidade de cada bairro, enfim signos que
identificam o seu territorio e que recorrentemente
aparecem. A motiva¢do que anima a preparagao
da marcha, a mobiliza¢do de recursos financeiros
e esfor¢os é incomparavelmente maior do que o
arraial.

Os arraiais correspondem aos espagos
apropriados localmente, as ruas vizinhas, aos
limites (sempre fluidos) dos bairros a que
correspondem, as associagdes a que se ligam.
O cortejo no desfile das marchas populares
inclui espagos distintos. O “Ensaio Geral” é a
apresentacdo que se dd no ambito do bairro,
normalmente é o dia em que se da a “volta ao
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Bairro” Nesse trajeto, os marchantes percorrem
lentamente as suas principais ruas durante mais
de uma hora onde acabam por se misturar a
amigos e vizinhos.

O desfile na “Avenida da Liberdade™ na
véspera do dia de Santo Antonio, na noite do
dia 12 de junho, é a primeira exibi¢ao publica. E
transmitida em riqueza de detalhes ao vivo pela
televisdo. As pessoas se dispdem lateralmente a
avenida. Vao algumas horas antes para conseguir
um lugar na primeira fila junto a separagdo
entre a avenida e a calcada. Os marchantes
concentram-se no topo da Avenida. A descida
dura cerca de duas horas. Se faz lentamente,
apresentando apenas duas das “marcagdes’ ou
coreografias, com alguns momentos de pausa.
Em frente a tribuna do juri e das entidades
oficiais se exibem por mais tempo. Nesse dia, as
marchas sdo apreciadas globalmente por cada
um dos membros do juri, tendo em conta a sua
“espetacularidade”

Ha também a apresenta¢do no “Pavilhdo’, um
local fechado e circular usado para concertos e
shows diversos durante o ano. Nesse local, em
trés noites intercaladas, as marchas se apresentam
com o total das suas marcagdes e concorrem com
outras marchas de bairros. Conforme descreve
Cordeiro, as diferentes marchas se distribuem
por todas as bancadas da geral, segurando os
seus cartazes, panos pintados. Estdo ali para
ver e aplaudir sua marcha (CORDEIRO, 1997:
304). O juri é composto por oito integrantes: um
coreografo que faz a apreciacdo das marcagoes;
um artista plastico, que faz a apreciagdo
da cenografia; um figurinista/estilista para
apreciagdo do figurino; um escritor, para as letras;
um musico, para a musica; dois para aprecia¢ao
de cada marcha na generalidade e um presidente
de juri. A classificagdo das marchas resulta do
somatdrio dos pontos atribuidos na exibi¢ao no
desfile na Avenida da Liberdade e no Pavilhdo
Atlantico.

Cordeiro sugere que as festas dos santos de
junho em Lisboa assinalam hoje, no ritmo* anual
da vida moderna, urbana, a nova entrada, nao da
primavera — como o entrudo — mas sim do verao,
como prenuncio desse periodo de descanso
anual, de desertificagdo das cidades e hibernacio
das suas principais atividades, provocadas pelo
éxodo estival dos seus habitantes (CORDEIRO,
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1997: 248). Em junho, més que antecede as férias,
cortejos cintilantes percorrem a Avenida da
Liberdade, concursos entre familias ou grupos
mais alargados — como as referidas sociedades
atribuiam prémios aos vencedores (CORDEIRO,
1997: 248). A autora afirma que, sobretudo nas
duas grandes cidades de Portugal — Lisboa e Porto
- surgiram expressoes e festas encabecgadas pelas
camadas urbanas mais prosperas. Praticadas
em teatros, hotéis e sociedades carnavalescas,
publicizadas pela Associacao da Imprensa, elas
rapidamente se expandiram por toda a cidade.

No conjunto mais amplo das festas dos
santos em Lisboa, as chamadas marchas dos
bairros populares, ainda que em proporgdes
consideravelmente distintas, mobilizam
anualmente grande nimero de pessoas, sendo o
momento festivo mais importante do bairro e de
toda uma cidade (CORDEIRO, 2001: 4). Desse
modo, permaneceram significativas ao longo do
século XX para, nos ultimos anos, ganharem uma
“espetacularidade” mais local, implementando
um modelo de cortejo junino ndo apenas em
Lisboa, mas em alguns poucos municipios de
Portugal.

O CIRCUITO DAS MARCHAS NA
ATUALIDADE

Os preparativos para os arraiais juninos
lisboetas comegam a se fazer notar nos bairros
da cidade em meados de abril, quando se
realizam as primeiras reunides para organizar os
preparativos para as marchas daquele ano e que
terdo lugar no més de junho.

As coletividades, com poucos recursos
financeiros, mantém atividades
esparsas. Elas sdo mobilizadas em torno da
marcha apenas a partir dos meses de mar¢o até
junho. No més de junho, suas apresentagdes se
espalham no decorrer de trés semanas. Nesses
trés meses que antecedem as festas dos santos,
as coletividades passam a organizar atividades
mais freqlientes. O “arraial” caracteriza-se pelas
ruas enfeitadas, especialmente decoradas, com
musica, comida e bebida, abrindo-se como um
convite aos moradores de outros bairros, aos
turistas, a todos que ali passem. O arraial situa o
bairro dentro de uma espécie de geografia afetiva
da cidade. Os arraiais correspondem aos espagos

recreativas



apropriados localmente, as ruas vizinhas, aos
limites (sempre fluidos) dos bairros a que
correspondem, as associagdes a que se ligam

No ano de 2007 havia 20 marchas’
inscritas para participarem dos concursos. A
“marcha” consiste no desfile de quarenta e oito
componentes que cantam, dangam e marcham
com “temas” e musicas evocativas do imaginario
popular da cidade’, criando uma determinada
imagem do bairro - como, por exemplo, “a Bica
dos aguadeiros e dos vendedores ambulantes”,
para dar o exemplo deste bairro popular.
Cordeiro indica que os “temas” se baseiam
em imagens invocadoras do rio, do mar, de
chafarizes e fontes, da pesca, dos marinheiros.
Entretanto, inspiram multiplas variagdes. As
diversidades se estruturam, em ultima analise,
em torno da divisio do trabalho: os saloios da
terra em oposi¢ao aos pescadores, as varinas,
aos marinheiros, aos aguadeiros. E a variedade
se exprime também na distincdo dos bairros
“ribeirinhos” e os “interiores” (mais proximos
das searas e hortas). Os bairros ribeirinhos, tidos
como lugares onde nasceu a cidade, ou seja, mais
proximos da colina onde se situa o Castelo de
Sdo Jorge (como Alfama, Mouraria e Castelo)
ocupam um lugar destacado na hierarquia,
visivel na pontuagdo das marchas (Cordeiro,
1997: 250).

Além dos marchantes, a coletividade compde-
se de um grupo de musicos com instrumentos de
metais e caixa. O grupo é chamado de “cavalinho”
Ha ainda um porta-estandarte. Um casal de
famosos artistas é convidado por cada marcha
para figurarem como padrinhos. Mas o principal
organizador de cada marcha é o “ensaiador’,
o responsavel pelo “tema’, “coreografia’ e
“realizacao da marcha”

Caracterizados  com  figurinos  que
representam a especificidade de seu bairro,
desenvolvem temas que refletem essa imagem
construida do bairro. Os “temas” desenvolvidos
sao cinco deles obrigatorios, comuns a todos os
bairros: a cidade, a coletividade e os trés santos
populares. Os demais sete temas representam a
singularidade de cada bairro e identificam o seu
territorio. A motivacdo que anima a preparagao
da marcha e a mobilizagio de recursos
financeiros e esfor¢os sdo incomparavelmente
maiores do que no arraial. Entretanto, nos

ultimos anos, as coletividades de bairro tém
encontrado dificuldade em recrutarem os 48
jovens necessarios para comporem a coreografia
das marchas.

Os ensaios acontecem entre os meses de abril
e maio, depois que os jovens ja se inscreveram
para participar da marcha do ano. Os eventos
sao realizados na sede do clube, ou em espagos
livres, como estacionamentos e terrenos vazios
proximos. Neles, os mais velhos tentam criar um
ambiente amistoso e também comprometido com
a marcha do ano. Os marchantes sao estimulados
pelo ensaiador a repetirem as letras e a se
animarem com os movimentos coreograficos.

Essa coesdo, representada na idéia do
bairro onde todos se conhecem e onde reina a
solidariedade, contrasta com a dificuldade em
encontrar pessoas que se interessem em participar
das marchas e na dificuldade em ensaia-los, pois
grande parte dos participantes ndo tem a marcha
como prioridade. Os jovens ligam-se, com mais
freqiiéncia, a outras atividades no bairro e fora
dele.

O “Ensaio Geral” é a apresentacdo publica
que se da no ambito do bairro. Esse evento, que
acontece em maio, ¢ de apresentagdo da marcha
para os moradores do bairro. Eles se apertam nas
janelas e nas calgadas para verem as roupas, as
musicas e as dangas preparadas para aquele ano.
E interessante notar que os temas desenvolvidos
sao sempre os mesmos. O bairro da Bica sempre
representara “a Bica dos aguadeiros e dos
vendedores ambulantes” Mas o desenvolvimento
do tema pode ganhar variagdes criativas, como
os fadistas homenageados pela Bica em 2007.
Essa capacidade de inovar enche de expectativas
aqueles que 14 estdo para assistir.

No ano de 2007, a “volta ao bairro” aconteceu
no ultimo fim-de-semana de maio. O trajeto
comegou na rua de Sdo Paulo, os marchantes
percorreram lentamente a rua principal da Bica,
a do “ascensor da Bica” Nesse percurso, foram
cumprimentados, aplaudidos e interpelados
pelos moradores. No inicio, mantiveram sua
formagdo em uma fila indiana seguindo a ordem
dos respectivos pares. Concentrados, cantavam
a marcha preparada para aquele ano, que
homenageava os fadistas que nasceram na Bica.

O evento que comegou muito organizado,
depois de 30 minutos, ja dispersava seus
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integrantes, que acabaram por se misturar a
amigos e vizinhos. O trajeto que acompanhei
da marcha da Bica retornou ao ponto de origem
quase trés horas mais tarde.

Na semana seguinte, aconteceria a
apresentacao no “Pavilhdo Atlantico”, um local
fechado e circular usado para concertos e shows
diversos durante o ano, localizado na parte
moderna da cidade, o “Parque das Nagdes™”. As
apresentacdes no Pavilhao, sao divididas em trés
noites®. O publico tem acesso a elas por meio
da compra de ingressos, vendidos em lojas e no
proprio local a 5 euros.

Cada marcha apresenta-se uma unica vez,
tendo cerca de 20 minutos para apresentar suas
“marcages’. Assisti a esse evento, junto a Bica.
E de longe, algo muito distinto do que poderia
imaginar. Reunidos em uma casa de shows, as
pessoas se agrupam com as suas coletividades.
Sentam lado a lado. Algumas usam camisetas
padronizadas. Gritam frases em coro, como uma
torcida organizada: “ié, ié, i¢, a Bica é o que €".
As diferentes marchas se distribuem por todas as
“bancadas da geral’, segurando os seus cartazes
e “panos pintados”. Estao ali para ver e aplaudir
sua marcha (CORDEIRO, 1997: 304).

O juri é composto por oito integrantes: um
coredgrafo que faz a apreciagdo das “marcagdes’,
ou coreografias; um artista plastico, que faz a
apreciacdo da cenografia; um figurinista/estilista
para apreciagdo do figurino; um escritor, para
as letras; um musico, para a musica; dois para
apreciagao de cada marcha “na generalidade”
e um presidente de juri. A classificagao das
marchas resulta do somatério dos pontos
atribuidos na exibicio no desfile no Pavilhao
Atlantico e também de um quesito que sera
avaliado, posteriormente, no desfile que tera
lugar na Avenida da Liberdade.

O desfile na “Avenida da Liberdade™ na
véspera do dia de Santo Antdnio, na noite do dia
12 de junho, é a exibi¢do publica mais importante.
E transmitida em riqueza de detalhes ao vivo
pela emissora publica de televisao, a RTP.

Um publico diverso, composto por velhos,
jovens e criangas, se dispoe lateralmente na
Avenida. Chegam algumas horas antes para
conseguir um lugar na primeira fila junto a grade
que separa entre a rua e a calcada. Os marchantes
concentram-se no topo da Avenida. Seu cortejo
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se faz lentamente, apresentando apenas duas
das “marcagdes” ou coreografias, com alguns
momentos de pausa. A unidade interna dada
pelos limites da rua, cercada por grades, separa
os que passam daqueles que assistem.

Os componentes das marchas entoam seus
cantos (que quase ndo sao ouvidos, devido a
enorme concentragdo de pessoas). Caminham,
linearmente apresentando suas coreografias,
como as dangas com os arcos, por um periodo
longo de tempo, que pode durar até duas horas.
Em frente a tribuna do juri e das entidades
oficiais, localizada em dois pontos mais ao centro
da Avenida, se exibem por mais tempo. Nesse
dia, as marchas sao apreciadas globalmente por
cada um dos membros do juri, tendo em conta a
sua “espetacularidade”, categoria de julgamento
que leva em conta a receptividade do publico.

Atualmente, a Empresa municipal de Gestao
de Equipamentos e Animagao Cultural (EGEAC)
ligada a Camara Municipal de Lisboa ¢ o 6rgao
que organiza, financia e d4 cumprimento aos
regulamentos. No entanto, sdo os grupos restritos
de vizinhos que organizam as festas e se inserem
em associacOes e instituicdes formalizadas, se
vinculando a esse drgdo unicamente para receber
os subsidios anuais para a realizagdo da marcha.

Tais redes de solidariedade e vizinhanca
se mobilizam em torno da organiza¢ao de
festas de ruas, recorrentes na cidade de Lisboa
(CORDEIRO, 2001: 13). Seus limites niao se
restringem a cidade. E, desse modo, as marchas
desenharam um certo modelo que se estendeu a
realizacdo de outras marchas, organizadas sem
muita regularidade, nos conselhos contiguos a
capital, e mesmo em outros municipios. Além
disso, em alguns casos, também se apresentam
fora dos festejos de junho, e, raramente, fora do
pais. Sua atuagdo em outras cidades portuguesas
é tida como copias mal sucedidas.

Nota-se, desse modo, que um movimento
interno gradual que comegou, em abril, com
0s pequenos eventos nos bairros, segue com
os ensaios nos dois meses que antecedem a
apresentagdo. Apresentam-se competitivamente
no Pavilhido, nobre casa de shows, situada na
parte nova da cidade. E, por fim, o cortejo ganha
o espaco da Avenida da Liberdade, recriando a
idéia de bairro tradicional e coeso.

Em2013,juntoaosintercimbiosestabelecidos



entre diversos paises, as Marchas Populares de
Lisboa se apresentaram buscando alcangar uma
“dimensdo internacional” ao promoverem o
encontro cultural e o cruzamento das tradi¢oes
populares locais com outras festividades do
mundo, a partir da inclusio de representantes
de outros paises como Macau com a atuagdo
da Associagdo Desportiva e de Ledes Acordado
Lo Leong, e o Japao que trouxe, pela primeira
vez a Avenida da Liberdade, a danca folclorica
japonesa.

FESTAS PARA SEREM VIVIDAS - O
CORTEJO, A UNIAO E A EXPANSAO DOS
GRUPOS

A festa perfaz um ciclo anual de progressiva
expansdo, do movimento dos “bairros ao
centro’, e de uma auto representacdo da Lisboa
“auténtica” Ocupam o espac¢o das ruas centrais
em direcdo a celebracdo e a propria inven¢io
criativa e expressiva da cidade e nos aproxima
da construciao de determinadas formulagoes das
sensibilidades urbanas.

A marcha segue um modelo inspirado nos
cortejos, procissdes, romarias, onde anda-se
pelas ruas, se exibindo. Isso acontece desde
os ensaios gerais, que antecedem os desfiles,
seja nas ruas dos bairros de Lisboa, onde se
organizam as marchas. Nesses espagos, expdem-
se e comemoram. As interagdes vivenciadas em
um longo calendario festivo se estendem durante
meses em torno da preparagido e dos ensaios.

O desfile/marcha, entretanto, propde um
enquadramento espaco-temporal especifico,
capaz de promover uma determinada
sociabilidade da festa, vivida especialmente e
potencializada nesse evento. O “cortejo” cria
molduras de imagem e sensibilidades da cidade.
Ao lidar com o fluxo no espago constitui uma
forma significante privilegiada de apropriagao
das ruas onde quem desfila quer se conceber
sendo visto e quem assiste quer olhar e se
conceber sendo parte dessa relagao.

Ha aqueles que desfilam, aqueles que
visualmente os acompanham e participam,
aqueles que os avaliam. Todos integram a festa.
No momento do desfile, marcam-se espagos
diferenciados para quem é e quem ndo é da
escola ou da marcha, ainda que essa separagdo

nao seja estanque.

O modelo em formato de procissio - que
reune canto, danga e enredo/tema - integra uma
unidade interna dentro do cortejo linear, mas
nao esta restrito a seus limites. Extrapola, para
ser vivido também por aqueles que estao de fora,
que participam cantando, dancando, observando
e aplaudindo. No cortejo, os sujeitos vivem o
espetaculo. Mesmo quem nao estd presente pode
acompanhar o evento por meio de transmissdo
ao vivo feita em canais publicos de televisao.

“O TEJO NASCEU NA BICA""

Mas afinal, o que as marchas dizem sobre a
cidade? O que essas festas querem comentar?
Que sensibilidades sao apresentadas?

Simmel é importante referencial ao trazer
pioneiramente essa questio em termos
sociolégicos no ano de 1902. Problematizando
“a metropole e a vida mental’, o autor tratava do
fendmeno urbano cotejado pelo ponto de vista
do individuo submetido a experiéncia moderna
da cidade. Como seria sua reagdo diante de tantos
impulsos propiciados pela vida multi-orientada
que o contexto urbano oferecia? Simmel destaca
o embotamento da capacidade de distinguir, a

7%

que ele chama de atitude “blasé”

A atitude blasé resulta em primeiro lugar
dos estimulos contrastantes que, em rapidas
mudancas e compressio concentrada sdo
impostos aos nervos. (..) Uma vida em
perseguicdo desregrada ao prazer torna uma
pessoa blasé porque agita seus nervos até
seu ponto de mais forte reatividade por um
tempo tao longo que eles finalmente cessam
completamente de reagir. (...) A esséncia da
atitude blasé consiste no embotamento do
poder de discriminar. (SIMMEL, 1976: 16)

Ao imaginar a cidade de Simmel, do inicio
do século XX, vem a mente uma multidao
circulando pelas ruas, atraida por vitrines das
lojas, deslocando-se entre o vai e vem dos bondes
elétricos. Essa imagem ¢ simultaneamente
assustadora e atraente. A representacao do sujeito
na cidade, com suas varias op¢des, se mistura a
vulnerabilidade a todo tipo de estimulo.

A partir da experiéncia dos sujeitos nas ruas

das cidades, intelectuais, literatos e poetas falaram
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de suas multiplas sensibilidades. Destacam-se
as andlises da atitude blasé (SIMMEL, 1976)
e do flaneur, de Baudelaire, problematizado
por Benjamim (1989). Benjamin, por sua vez,
identifica o flaneur como aquele sujeito, que sem
ter lugar especifico, transita entre varios mundos.
A percep¢do que o flaneur tem da cidade ¢é
simultaneamente privilegiada e distanciada. O
flaneur, em resposta aos inimeros estimulos e
ritmo desenfreado do mundo moderno, propde
a imersao na experiéncia de choque.

Quanto major é a participagdo do fator
de choque em cada uma das impressoes,
tanto mais constante deve ser a presenca do
consciente no interesse em proteger contra
os estimulos; quanto maior for o éxito com
que ele operar, tanto menos essas impressoes
serdo incorporadas a experiéncia, e tanto
mais corresponderdo ao conceito de vivéncia.
(BENJAMIN, 1989: 111)

No estudo da experiéncia urbana analisada
pelos autores, os sujeitos, multiplamente
estimulados, vivenciariam choques que teriam
efeitos importantes em seus modos de sentir
a cidade. Vianna contrasta a atitude blasé de
Simmel com a ternura de Fernando Pessoa na
Lisboa do inicio do século XX.

Talvez essa arte tenha um nome ou uma chave:
ternura. Fernando Pessoa, em seus instantes
mais otimistas, nos propde uma antropologia
terna, que parta do principio de que somos
transeuntes “de tudo’, de que nada nos diz
nada, e de que muitas vezes “é um tédio de
nojo” que nos liga a nossos semelhantes, mas
que possa, apesar de tudo, criar um espago de
compreensao do modo de vida e da visao do
mundo dos outros. (VIANNA, 1999: 118)

A ternura de Pessoa pelo transeunte que passa
(Vianna, 1999), a indiferenca polida e blasé do
sujeito na metrépole de Simmel, Cordeiro (2006)
acrescenta, com base na literatura de Norberto
de Aragjo, “a paixao incondicional, o amor quase
sagrado do nativo de Lisboa pelo pitoresco das
suas ruas e a humildade das suas gentes” (2006:
157).

Cordeiro chama aten¢ao para a importincia
que Norberto de Araujo' da a vida de rua e
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do bairrismo como sindnimo de auténtico e
tradicional (CORDEIRO, 2006: 151). O autor
se dedica ao conhecimento concreto dos
lugares da cidade - bairros e lugares em que
se destaca a insistente referéncia as festas dos
santos populares, com envolvimento pessoal na
producdo dos concursos, espetaculos e desfiles.
O autor as considerava como o momento alto do
povo da cidade de Lisboa, com as suas marchas
dos bairros de 1934 e 1935, tendo o cuidado de
identifica-las bairro a bairro.

Desse modo, Cordeiro nos faz perceber um
ponto fundamental para a compreensdo do modo
em que se narra os bairros lisboetas na literatura
local. Ela indica que a maioria dos autores que
compdem os chamados estudos de olisipografia,
estudos voltados para a formacgao socio-histdrica
da cidade de Lisboa, valorizavam uma certa idéia
de cidade “popular, bairrista, pitoresca”

Do ponto de vista da performance das
marchas, em Lisboa, também presenciamos o
bairro dos aguadeiros, o bairro dos operarios. Nas
marchas, ha a representacao dos bairros como
unidades morais da cidade. Trago exemplos de
marchas do ano de 2007: “Alfama é um bailado”
(marcha de Alfama); “O Tejo nasceu na Bica”
(marcha da Bica); “O meu santo é de Carnide”
(marcha de Carnide). Em Lisboa, a marcha da
Bica de 2007 trazia os versos “Por isso é que a
minha rua/ é de todas a mais rica/ Pois alguém
ouviu a lua/ A jurar de rua em rua/ Que o Tejo
nasceu na Bica”.

O desfile das marchas, concentrou-se na
representacao das unidades dos grupos de
bairros, do pitoresco, como que resistindo,
criativamente, a atitude blasé da experiéncia
urbana moderna. Quero chamar aten¢do para
o fato de que os processos de estruturagdo das
marchas populares, ao longo do século XX,
mantiveram vinculos orgénicos com a formagao
social da cidade de Lisboa que as abrigou. De
modo sucinto, as marchas populares ganharam
progressiva representatividade local e nacional,
propiciando em seu interior, formas de integragao
e expressio das mudancas sociais da cidade
moderna e diversa. Associam-se intimamente
a determinadas conjunturas socio-culturais
de construcio de identidades urbanas, se
caracterizando como emblematica de uma festa
lisboeta e de uma “imagem nacional”. Propiciaram



a formacdo de um modelo associativo festivo
que teve como base as associagdes voluntarias
- 0s grupos socio-recreativos conhecidos como
ranchos (ranchos folcléoricos em Lisboa) e
caracterizaram-se por articular redes complexas
de convivio, cujo contexto interacional diverso
tem os grupos de “bairros” ou “comunidades”
como nucleos urbanos promotores de encontros
sociais. As marchas como modelo festivo, ainda
que tenham tomado fei¢oes distintas ao longo dos
anos, apresentam mecanismos de celebragdo das
unidades urbanas, em um processo permanente
de constru¢ao dos “bairros’, tipos e personagens
“tradicionais” na cidade, e criando meios de
significa-lo.
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Notas

1 “Frame” aqui traduzido por “enquadramento” é
uma nogdo utilizada por Bateson e reapresentada por
Goffman. O “frame” é uma “defini¢do de situagdo”
ligada aos principios de organizacdo que orientam
eventos e ao envolvimento subjetivo com eles. A
“andlise do enquadramento” é um slogan para
analisar a organizagdo da experiéncia nesses termos
(GOFFMAN, 1986: 11).

2 O Parque Mayer foi inaugurado em 15/6/1922,
substituindo e incorporando a fun¢do ludica da
Feira de Agosto (criada em 1908, na Rotunda), uma
das dltimas “feiras tipicas” da capital, com petiscos,
comércio e diversdes. Inicialmente apresentou-se em
instalagdes precarias de madeira (“barracas”), mas
situava-se numa zona mais central e frequentada.
Com o tempo, transformar-se-ia num moderno e
popular recinto de diversdes ao ar livre, pretendendo
emular o que se fazia em Paris (Luna-Park, Magic-
City), Madrid (Retiro), Barcelona (Grande Parque),
Sevilha, etc. (...). Mais tarde, esta componente seria
ampliada e aperfeicoada pela Feira Popular de Lisboa
(1943). Entre as diversdes que passaram no Parque
Mayer destacam-se as “barracas de tiros”, os bailes (de
fim-de-semana, ou de Carnaval), os circos Royal, El
Dorado e Luftman, as “barracas” do “Pdrto de Lisboa”
(miniatura animada da Ribeira) ou de “fenémenos”
como a “mulher transparente” e a “mulher-sereia” e
as pulgas amestradas, o labirinto e a roleta diabdlica,
a laranjinha, as “variedades’, o jogo do quino, o jogo
clandestino (para os mais aventureiros), os carrosséis
e os fantoches, o Pavilhdo Infantil, os “carrinhos de
choque’, a patinagem, os combates de boxe, a luta
greco-romana e a luta livre.

3 A Avenida da Liberdade foi construida em 1879-
82. Tornou-se um centro de cortejos, festividades e
manifestacbes. A Avenida liga os Restauradores a
Praga do Marqués de Pombal. E a principal avenida da
cidade, ladeada de hotéis de luxo, lojas, alguns cafés,
teatros, escritdrios.

4  Os calendarios escolares, de trabalho e as férias
acompanham momentos sociais distintos nesses dois
paises localizados em hemisférios opostos. As festas se
aderem a ciclos do ano, remetendo a um “tempo” no
calenddrio anual. O tempo do calendario, submetido
aos ritmos do universo e frequentemente aliado aos
sistemas sociais dos trabalhos e das festas, é totalmente
social.

5  MarchadaMouraria, Marcha dos Olivais, Marcha
do Alto do Pina, Marcha de Alcantara, Marcha da
Bica, Marcha de Marvila, Marcha de Alfama, Marcha
do Bairro Alto, Marcha da Graga, Marcha do Beato,
Marcha de Sao Vicente, Marcha da Madragoa, Marcha
de Campolide, Marcha de Benfica, Marcha da Bela
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Flor, Marcha do Lumiar, Marcha de Santa Engracia,
Marcha do Castelo, Marcha de Carnide, Marcha da
Ajuda.

6 O tema resulta da representacdo do bairro no
passado e de elementos significativos de sua paisagem.
Sdo utilizadas imagens de monumentos, de aspectos
do estilo arquiteténico, aspectos estereotipados
como os “trajes tipicos” que permitam ao observador
identificar o bairro facilmente.

7 O Parque das Nagoes é a drea da cidade de Lisboa
especialmente projetada para a Exposi¢do Mundial de
1998. Esta area engloba equipamentos de arquitetura
arrojada como a Gare do Oriente, o Pavilhdo Atlantico
e o Museu de Ciéncia e Tecnologia, entre outros.
Tornou-se um centro de atividades culturais e um
novo bairro da cidade com cerca de 20000 habitantes.
8  Em 2007, o evento aconteceu nas noites dos dias
1, 2 e 3 de junho, entre as 21h até as 24h.

9 A Avenida da Liberdade foi construida em 1879-
82. Tornou-se um centro de cortejos, festividades e
manifestagdes. A Avenida liga os Restauradores a
Praga do Marqués de Pombal. E a principal avenida da
cidade, ladeada de hotéis de luxo, lojas, alguns cafés,
teatros, escritdrios.

10 Marcha da Bica, 2007.

11 Norberto de Aradjo (1889-1952) foi um
importante ensaista, jornalista, ficcionista, poeta
popular portugués. Se destacou também por
participar ativamente do modelo de concurso das
“marchas bairristas”. A autora analisa o livro chamado
“Peregrinagdes’, quinze jornadas-livro publicados
entre 1938 e 1939, de Norberto de Aratjo. O autor
propds uma espécie de guia “num sentido bairrista’,
enfatizando certos aspectos da cidade, com o objetivo
de alimentar uma identificagdo afetiva e sentimental
com ela (Cordeiro, 2006: 146).
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