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Resumo

O presente artigo analisa dois eventos vinculados a chamada ciéncia do som e suas
intersec¢oes com os embates politicos e culturais no Brasil das décadas de 1920 e 1930: o
experimento acustico do pesquisador norte-americano Dayton C. Miller e sua repercussao
no pais; e o trabalho de Joao Lellis Cardoso, apresentado no Congresso da Lingua Nacional
Cantada de 1937. Ambos sao tomados como sintomas de seu tempo e articulados ao projeto
de construcao de um imaginario nacional por meio do som. A partir desses estudos
fonograficos, o artigo investiga como o som e o corpo feminino se entrelagam na formula¢ao
de uma idealizacdo da mulher brasileira, destacando mecanismos de disciplinarizagao dos
corpos por meio da voz, do ritmo e da escuta. O texto discute ainda como tais dispositivos
sonoros contribuiram para a formulacio de um modelo normativo de feminilidade,
revelando a dimensdo politica da escuta e das tecnologias do som na constituicdo de

subjetividades e nag¢oes.
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Abstract

This article analyzes two events linked to the so-called science of sound and their intersections with the political
and cultural struggles in Brazil during the 19205 and 1930s: the acoustic experiment conducted by American
researcher Dayton C. Miller and its reception in Brazil, and the work of Joao Lellis Cardoso presented at
the 1937 Congress of the National Sung Langnage. Both are approached as bistorical symptoms and
connected to broader nation-building projects shaped through sound. Drawing on these phonographic studies,
the article explores how sound and the female body intertwine in the formulation of an idealized Brazilian
woman, highlighting mechanisms of bodily discipline through voice, rhythm, and listening. 1t further discusses
how such sonic dispositifs contributed to the construction of a normative model of femininity, revealing the
political dimension of listening and sound technologies in the formation of subjectivities and nations.

Keywords: Music; Science of sound; Disciplining of bodies; Sound archive.
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Resumen

E/ presente articulo analiza dos eventos vinculados a la llamada ciencia del sonido y sus intersecciones con las
disputas politicas y culturales en el Brasil de las décadas de 1920 y 1930: el experimento aciistico del
investigador estadounidense Dayton C. Miller y su repercusion en el pais; y el trabajo de Joao 1ellis Cardoso,
presentado en el Congreso de la Lengna Nacional Cantada de 1937. Antbos son tomados como sintomas de
su tiempo y articulados al proyecto de construccion de un imaginario nacional a través del sonido. A partir de
estos estudios fonogrdficos, el articulo investiga como el sonido y el cuerpo femenino se entrelagan en la
Sformmulacion de una idealizacion de la mujer brasilenia, destacando mecanismos de disciplinamiento de los
cuerpos mediante la vog, el ritmo y la escucha. El texto también discute como tales dispositivos sonoros
contribuyeron a la formulacion de un modelo normativo de feminidad, revelando la dimension politica de la
escucha y de las tecnologias del sonido en la constitucion de subjetividades y naciones.

Palabras clave: Miisica. Ciencia del sonido. Disciplinamiento de los cuerpos. Archivo sonoro.
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Introdugao

Este artigo investiga como, nas décadas de 1920 e 1930, o som foi mobilizado como
operador simbélico na formagao da nagao brasileira, articulando ciéncia, cultura e poder. Ao
tomar como eixo o Congresso da Lingua Nacional Cantada, realizado em 1937, e os trabalhos
de autores como Jodo Lellis Cardoso e Mario de Andrade, discute-se a constitui¢do de um
arquivo sonoro nacional, forjado em meio as disputas ideoldgicas do periodo e aos projetos
modernizadores do Estado Novo. O objetivo é compreender de que modo esse arquivo foi
atravessado por politicas de género que impunham limites a atua¢do feminina na esfera
publica - como o direito restrito ao voto - e delineavam um ideal de mulher brasileira ajustado
a padrdes morais, vocais e corporais especificos.

A andlise parte do entrelagamento entre ciéncia acustica, nacionalismo e
disciplinarizagiao dos corpos, destacando como o som - a voz, o ritmo ¢ a escuta - foi pensado
como forma de ordenar o social e moldar sensibilidades. A construc¢ao da “lingua nacional
cantada”, defendida por Mario de Andrade e institucionalizada pelo Departamento de
Cultura de Sao Paulo, aparece aqui como parte de um projeto politico mais amplo de
normatizagao da cultura e do corpo, especialmente o corpo feminino. Ao abordar esses
episodios como sintomas de seu tempo, o artigo propoe uma leitura critica das tecnologias
sonoras enquanto dispositivos de poder, revelando suas implicagdes na formulagao de
subjetividades e na naturalizacdo de hierarquias de género e de identidade nacional.

fokok

Tenho a lembranga, sobre o telhado de uma fragil casinha de tuaregue, no deserto
maliano, de um céu vasto, pleno, cintilante, sussutrando silenciosamente uma
musica consubstancial aos primeiros tempos do mundo. (Onfray, 2018, p, 361)

Pitagoras ainda ressoa. A sua ideia de um universo embalado por uma musica
propria, envolvente de todos os mundos, conectora de todas as vidas, a qual deverfamos
somar-nos, integrando-a com nossa voz, nossos timbres, nosso fazer e nosso ser musicais,
fazendo vibrar o divino em néds, em uma sinfonia césmica de carne e céu; a ideia de um
universo no qual tudo faria sentido, pois movido pela mesma légica sonora; a ideia de uma
musica presente em nossos ouvidos, desde o nascimento até a morte, de maneira que se
tornaria indistinguivel do siléncio, seja porque ambos - siléncio e musica - sao lados de uma
mesma moeda, ou porque o som de tal musica seria intensa demais para nossos ouvidos,
como a luz do sol o é para nossos olhos, e por isso apenas o proprio Pitagoras (assim diz a
tradicao da Irmandade pitagoriana) seria capaz de ouvir; e, pelo mesmo motivo, novos
instrumentos precisariam ser inventados para torna-la acessivel a audicdo humana, assim
como um dia existiriam telescopios capazes de nos fazer visiveis os corpos celestes antes
inalcangaveis a nossa visao; essa ideia, consubstanciada na chamada wisica das esferas, imagem
anunciada pelos pitagoricos, e retomada por pensadores subsequentes, é atrativa demais,
confortante demais para ser definitivamente esquecida, apagada da histéria. (James, 1995)

Vinte e cinco séculos apds a sua conceituagao por Pitagoras de Samos, ela ainda
encanta os ouvidos do século XXI. Onde quer que haja o desejo de alianga entre musica e
espaco, som e cosmos, a imagem da "musica celestial" se faz ouvir . E certo que ela percorreu
um longo caminho, desde os relatos da Irmandade pitagorica, até seu abafamento, iniciado a
partir do século XVII. Antes, porém, de ser relegada ao misticismo pelas transformagdes do
pensamento cientifico no século XVII — por nio ser audivel ao ser humano, tal musica estaria
fora do sistema empirico préprio da ciéncia moderna —, o modelo musico-matematico do
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universo imaginado por Pitagoras atravessaria a espessura historica do pensamento ocidental
até entao.

Estaria presente nos escritos de Platdo acerca da origem do cosmos, em especial
no Timen e na Republica, em sua busca por uma légica invisivel do funcionamento dos astros.
Seria reescrita por Cicero. Adaptada para o cristianismo por Clemente de Alexandria,
Agostinho e os primeiros Padres da Igreja. Popularizada por Isidoro de Sevilha e os primeiros
enciclopedistas medievais. Teorizada por Boécio, Martianus Capela e os escritores em latim.
Investigada teéricos da musica medieval, de Guido d'Arezzo a Jean de Muris. Referenciada
nos tratados de Vincenze Galilei e nos experimentos musicais infames de seu filho Galileo,
assim como nos manuais de magia de Marsilio Ficino. Representada nos enredos das
primeiras 6peras e ballets da Renascenca, além da musica cabalistica dos cultos herméticos e
nos estudos astronomicos de Kepler. Ressoada pela musica de Bach e Mozart (Idem).

Seu reino, portanto, era vasto quando a luz da razdo inicia o processo de
silenciamento de tudo que nao fosse filho da visao, e a “musica celestial” imaginada pelos
filésofos de Samos comega a declinar como explicagao razoavel para o funcionamento do
universo. Isaac Newton seria, talvez, o Gltimo cientista a enuncia-la abertamente. Embora a
narrativa iluminista, que faria dele o pai da nova era, tenha se esfor¢ado por apagar os rastros
de um pensamento hibrido, ainda seduzido pelo canto das esferas celestes e deleitado com
os saberes esotéricos (White, 2000).

Na segunda metade do século XIX, porém, a imagem de uma alianga entre musica
e espago ressurge para embalar os sonhos de um grupo de pesquisadores. Nesse momento,
o ouvido humano se torna modelo e objeto de estudo para a tecnologia de reproducio
sonora. A ciéncia acustica entdo emergente trata o fenémeno sonoro como uma questao de
recepgao, isto é, de sensibilidade, mais do que de emissio. A escuta se torna o elemento
central para um novo pensamento auditivo. Ela desloca a voz, a musica, toda fonte de ewissao
sonora do foco das antigas teorias do som, para estabelecer-se como caminho para a
compreensio do fenémeno sonoro. Em uma virada de jogo surpreendente, o corpo se
apresenta como elo fundamental na cadeia do entendimento dos fenémenos sonoros e,
insinuante, sedutor, conquista seu lugar na danga entre o som e o espago.

Indicios de tal mudan¢a na orientagdo das pesquisas estdao em experimentos
ralizados e obras publicadas no periodo, a exemplo da construgao do fonoautdgrafo, em
1857, pelo bibliotecario Leon Scott, e sua versao posterior por Alexander Graham Bell e
Clarence Blake, em 1874, primeiro aparelho de reproduc¢iao sonora de que se tem registro,
cujo mecanismo emula a anatomia do ouvido humano; ou da publicacio da obra Oz #he
sensations of tone, de Hermann von Helmholtz, publicada em 1863, na qual o autor empreende
uma ampla investigacdo fisico-bioldgica para entender a origem das sensagdes sonoras, o
que, parafraseando Barthes, poderfamos chamar o grao do ouvido.

kkck

Encontraremos o heréi de nossa histéria algumas décadas depois, no correr do
século seguinte, preocupado com as possibilidades de controle da musica sobre os gestos
corporais; atento as demandas politicas de seu tempo e suas possiveis conexdes com o som;
e, a sua maneira, devedor dos trabalhos realizados por aquela linhagem de cientistas do
fenémeno sonoro (Thompson, 2002). Quase podemos vé-lo debrugado sobre as imagens de
emissoes sonoras produzidas para ilustrar a sua fala no I Congresso da Lingua Cantada, que
deveria acontecer em 13 de julho de 1937, sob o inverno frio e seco de Sao Paulo.

A realizagdo do Congresso marcava a posicio de Mario de Andrade e dos
modernistas na disputa politica sobre uma questao linguistica mais ampla. Tratava-se de
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reconhecer o movimento modernista como o grande renovador das artes e da estética
nacional, a forca revolucionaria a libertar uma “identidade cultural brasileira”. De certa
forma, tal insurgéncia contra os modelos tradicionais revelava-se uma catarse compensatoria
da derrota sofrida pelos paulistas na Revolta de 1924 contra o governo federal de Arthur
Bernardes. A seguinte passagem de uma entrevista por Mario ao jornal .4 Noite, em dezembro
de 1925, ressoa como em harmonicos, a nota fundamental de sua época:

Numa revolta o importante é ndo ficar marcando passo. A gente se excetua
apenas o tempo necessario para conquistar mais liberdade e sobretudo visdo
melhor da torrente humana. Mas depois se reintegra na torrente, porque s6
mesmo dentro dela pode ser eficiente e fecundo. Pois até ja nio se fala que muitos
de nés, modernistas brasileiros, estamos voltando para tras? Voltando nada! Nao
paramos na revolta, esse foi o jeito com que acertamos a primeira pergunta do
nosso exame. [...] A revolta é uma quebra de tradicdo, revolta acabou, a tradicdo
continua evoluindo. Todo mundo dormia na pasmaceira da nossa literatura
oficial, nés gritamos “Alarmal” de sopetdo e toda gente acordou e comegou se
mexendo. Agora querem que a gente continue gritando “Alarmal” toda a vida...
Nao carece mais pois tudo ja se alarmou e trabalha. Repare que fuque-fuque
agitado vai agora por nossa literatura. Pois nés seguimos o nosso caminho sem
mais gritos de revolta (A Noite, 12 dez. 1925, p.1-2).

No discurso de abertura do Congresso, mais de uma década apds, Mario deixara,
mais uma vez, ressonar em suas palavras sua ambicdo de sempre, de estabelecer Sio Paulo
como a capital cultural do Brasil, definidora, entre outros, do que seria o rosto sonoro
nacional. O Congresso, para ele, encarnaria este ideal, igualando-se a outros movimentos
mundo afora,

Por esse meio, travestido de pacifismo, pulsava um desejo de centraliza¢ao da linha
histética nacional na cidade de Sio Paulo. As vésperas da Segunda Guerra, igualava a cidade
paulistana a outras como Paris, Bruxelas e Lisboa:

Na2o sei, meus Senhores, si estais bem conscientes da insensatez maravilhosa da
nossa decisio de nos reunirmos neste Congresso da Lingua Nacional Cantada.
Enquanto a politica rosna 1a fora, fundando imperialismos absurdos,
nacionalismos estufados e mil e uma facetas, por onde se odiarem os homens;
através dos espagos arejados os congressos se correspondem na insensatez
aparente da paz, do saber e da arte. E o Congresso Internacional de Folclore de
Paris; ¢ o Congtesso das Cidades e Poderes organizado por Bruxelas, é o
Congtresso da Expansdo Portuguesa no Mundo, em Lisboa. E é o Congresso da
Lingua Nacional Cantada, o primeiro congresso musical do Brasil, que neste
momento abre a sua semana de pesquisas e de arte, nesta, de todos v6s, cidade de
Sao Paulo (Congresso, 1938, p. 707).

Quando organiza o Congresso da Lingua Nacional Cantada, Mario de Andrade,
ocupava desde 1935 o cargo de diretor do Departamento de Cultura de Sao Paulo. Estava,
portanto, legitimado pelo aparelho de Estado para intervir como pesquisador em diversas
praticas das camadas populares. Com tais recursos, ele conseguiria acessar desde cantorias
de violeiros e coqueiros a sessoes de cultos de catimbd, entdo tornados pratica ilegal pela
repressao instaurada com o Estado Novo. No ano seguinte ao Congresso, Mario enviaria a
Missao de Pesquisas Folcloricas a estados do Norte e Nordeste para realizar o registro
fonografico (além de fotografico e cinematografico). Para Mario de Andrade, tais regioes,
simbolizadas pelo que seria sua musica, faria parte de um Outro de si mesmo que o Brasil
desconheceria.
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Durante a década de 1920, Mario de Andrade ja era leitor de autores, nacionais e
estrangeiros, autodenominados etnografos. Estd, nesse momento, empenhado em
compreender os procedimentos coletivos de criacdo dita popular, e para isso agencia leituras,
entre outras, dos antropélogos Edward Tylor, Lucian Lévy-Bruhl e James Frazer,
principalmente de seus estudos sobre a entio chamada “mentalidade primitiva” (Souza,
2003). Dentro de tal 16gica, o arquivo sonoro pensado para o Norte/Nordeste faria patte de
um projeto maior que pretendia a montagem de diversas cole¢Oes folcloricas e etnograficas,
além da elaboragdao de um acervo de aspectos culturais e fisicos do povo brasileiro.

Mas se o objetivo da Missao de Pesquisas Folcloricas seria o de revelar uma
“verdade” sonora da nagao brasileira, o Congresso da Lingua Nacional Cantada, acontecido
no ano anterior, teria um escopo nao menos ousado: sistematizar as diversas pronuncias da
nag¢ao de maneira a uniformiza-las, tornando possivel o ensino univoco de um pretenso canto
brasileiro. Os trabalhos de Edgar Roquette-Pinto e Joao Lellis Cardoso, inscritos no
congtresso vao nesse sentido, buscando um método cientifico de captura das vozes populares,
a fim de redireciona-las para a confecgao de um timbre nacional. Aqui também havia
antecedentes historicos.

fokok

Em 1827, o médico e fisico James Rush publicara um livro que se tornaria um
classico do género: “A filosofia da voz humana”. Neste, pretendia apresentar um sistema de
notagdo cientifico para os sons falados. O sistema fonético desenvolvido por ele utilizava
matéria tanto da teoria musical como da semidtica. Um sistema pensado para abarcar toda e
qualquer lingua, de qualquer na¢iao, numa espécie de gramatica universal da voz. Rush
buscava o poder sonoro da voz, isto ¢, a poténcia expressiva levando em consideragao apenas
o seu carater audivel; o que ele desejou, como bem traduziu R. W. Higgs, foi encontrar a
musica presente na fala. Por décadas sua obra sera usada em aulas de oratoria .

O interesse em montar um arquivo fonografico de nagoes e culturas, o desejo de
produzir um registro sonoro permanente mantinha uma ligagdo com o pensamento
emergente da antropologia na segunda metade do século XIX. Na passagem dos séculos XIX
e XX, os estudiosos de um folclore musical, movidos pelo discurso nacionalista, buscavam a
esséncia de uma musica nacional em seus respectivos paises de origem. Encontraremos aqui
os trabalhos de Béla Bartok, além de Zoltan Kodaly na Hungria, Rimsky-Korsakov na Russia,
Peirce Granger, Cecil Sharp e Ralph Vaughan na Inglaterra.

Por outro lado, desde a sistematizagao dos estudos de musicologia com o artigo de
Guido Adler, publicado em 1885, os pesquisadores da musicologia comparada se esforcavam
por escrever a narrativa definitiva de uma musica universal. Pensar musicalmente, afetar e
sermos afetados pela musica, nos faz humanos. A musica em sua relagdo com o espago onde
¢ produzida. A musica se torna, por esse viés, um caminho para a compreensao do social, no
limite, do humano; uma porta de passagem do particular ao universal. Ethnos - mousike -
logos: a musica esta novamente ligada a razao, ao discurso logico. A escuta como caminho
para pensar o outro, e a partir dai para o fazer cientifico (Rice, 2014).

Trazendo a analise para o contexto do Brasil da década de 1930, no interior do
processo de elaboracao do que seria uma cultura nacional, instaurado pelo Estado Novo,
Mario de Andrade, antes de intelectual, ocupara o lugar do arquivista, do produtor da
documentag¢ao e memoria daquela ideia de nagao. Sobre isso, sua participagao na criagao do
Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, em janeiro de 1937, antes, portanto,
do golpe do Estado Novo, diz bastante e ja revela uma relagdo, até certo ponto, de
cumplicidade com o governo Vargas, que sera mantida mesmo apés o 10 de novembro
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daquele ano. F na institucionalizagdo de uma dada verdade sonora acerca do Brasil que Mario
encontrara seu papel no teatro do poder estado-novista. Na sua sede singular de poder, em
seu desejo de arquivo — Mario encontrara o impulso para se tornar instrumento da ordem do
saber proposta pelo governo de Vargas (Deleuze; Foucault, 2012).

%ok

Em 1937, portanto, o som tomava o lugar dos rifles na tentativa de impor ao pais
um regime aural, uma audibilidade para o que seria a “lingua nacional”. O viés cientifico do
evento pretendia legitimar uma opgao essencialmente politica de escuta. E é de se pensar se
Lellis Cardoso, de alguma forma, ao ser escalado para palestrar no Congresso, sentiu-se
convocado para um conflito em andamento. Fato ¢, ele fez mostrar suas armas.

No texto de sua comunicagao, que compoe 0s Anais do Primeiro Congresso da Lingna
Nacional Cantada, Lellis Cardoso apresenta o dispositivo mecanico utilizado para a produgao
de seu estudo:

[-..] além das fotografias que ilustram esta tese, outras tantas foram projetadas
durante a leitura, tais como: fotografias da compressdo de ondas, diversos tipos
de analisadores e sintetizadores mecanicos de Kelvin, Michelson, Rowe, Mades,

Chubb [..]”

Além disso, continua:

foram projetadas na tela, os diversos processos para a produc¢io da vogal sintética
— Marage, Koening, Helmholtz; e disposi¢des de tubos de orgio destinadas 2
producio da vogal sintética” (Cardoso, 1938, p.522).

Neste ponto, o leitor-ouvinte destas paginas ja consegue inferir o objeto de pesquisa
de nossa personagem: Lellis Cardoso, como muitos de seu tempo, buscava realizar uma
leitura cientifica do fenémeno sonoro. Mas para compreendermos melhor seu intento,
precisamos recuar um pouco e conhecer a natureza de seu encontro com a musica e com a
ciéncia.

Quando tem seu nome incluido na lista de palestrantes do I Congresso da Lingua
Cantada, Lellis Cardoso ocupa o cargo de professor do Conservatério Dramatico e Musical
de Sdo Paulo. Antes disso fora aluno de piano, ali formado, e chegara a atuar como 1°
Secretario do Centro Dramatico e Musical Dr. Gomes Cardim, departamento daquela
instituicao (Andrade, 1942). Mas para Joao Lellis Cardoso nao bastara a musica. Cursaria
ainda ciéncias politicas e sociais e se formaria bacharel pela Escola de Sociologia e Politica
de Sao Paulo. Nesta, ele ministraria cursos dentro da area de antropologia.

Em certa medida, a atmosfera cultural do Conservatério Dramitico e Musical de
Sao Paulo ja apontava nessa dire¢ao, promovendo em seus alunos e alunas discussoes sobre
o lugar da musica na constru¢ao da sociedade. De forma que muito de suas pesquisas
nasceriam do encontro dessa formagao cruzada, da arte musical com a sociologia.

Também por isso, se tornaria assistente técnico da divisao de tecnopsicologia do
Instituto de Organizac¢ao Racional do Trabalho. O IDORT fora criado em 1931 por um
grupo de empresarios brasileiros com o objetivo de disseminar no pafs uma organizagao
cientifica e racionalista do trabalho. Seu propésito consistia em articular a implementagao do
taylorismo no pais. Mas sob o timbre dessa nota, vibravam ressonancias politicas mais
profundas.
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No Brasil do final dos anos 1930, o corpo esta em pauta na elaboracio de um
projeto de nagdo. Dirigentes publicos, teoricos, intelectuais de todos os matizes procuram
pensar a melhor estratégia para o aproveitamento dos corpos na constru¢ao nacional. Uma
pedagogia corporal, envolvendo praticas de higiene e disciplina, circula entre inimeras
revistas especializadas. A ciéncia da educagdo fisica brilha como caminho para o
aperfeicoamento espiritual através do adestramento das carnes.

O controle da presenga das mulheres nos espagos publicos, sua predestinacio ao
trabalho doméstico como esteio do lar, visam a manutencio do ambiente familiar como
campo de continuagdo ideolégica do capital, como espelho da ordem de funcionamento
industrial. Isto inclui a apropriacao do corpo feminino como poténcia de reprodugao da forga
de trabalho. Trata-se de harmonizar a naciao diluindo os conflitos de classes, e
transformando, supostamente, o Brasil em uma sociedade acérdica, funcional, com as elites
comandando e as massas produzindo (Lenharo, 19806).

A revista do IDORT integrava o corpus tedrico para a legitimizagao cientifica do
dominio da massa social. Dai seus estudos promovidos no sentido da racionalizagao dos
sentidos, da otimizag¢ao produtiva do corpo por meio da ponderagao dos estimulos externos,
do ordenamento logico e estético dos espagos fabris, dos escritorios, das escolas, do espago
publico. Lellis Cardoso publicara alguns artigos na revista, dentre os quais, “A psicologia da
musica e a sua aplicagio no meio escolar” (n. 43, julho de 1935), no qual discorria sobre a
importancia da musicalidade como parametro de selegao, disciplina e aperfeicoamento dos
corpos. Propunha a investigacao cientifica da percep¢ao musical na busca por um melhor
aproveitamento das atengdes no trabalho operario (Téo, 2010).

Ao indicar o acompanhamento dos alunos desde as primeiras séries, mapeando suas
capacidades musicais ¢ auxiliando no sentido do desenvolvimento adequado do corpo, do
carater, do temperamento, por meio da musica, Lellis Cardoso retoma o método grego antigo
de educagao moral, cfvica e corporal que pensava os modos musicais como vetor de
construcao do carater humano.

Na sua comunicag¢ao apresentada no I Congresso da Lingua Cantada, intitulada “A
fonofotografia e a fonética”, o som e a escuta surgem como sujeitos de uma fabricacao
imaginaria do mundo, sio matéria de significagdo da existéncia, possuem o codigo de
ordenagdo das relagbes possiveis entre as pessoas e entre estas € O universo que ocupam.
Sim, para Lellis Cardoso, Pitagoras ainda ressoava — porém, com harmoénicos proprios do
petiodo.

Para Lellis Cardoso, o ponto central da discussio sera a possibilidade de
sincronizagdo entre 0os movimentos corporais e o ritmo falado, trazendo embutida uma
proposta educacional de disciplinarizacio dos corpos pela fala (lembremos o projeto do
canto orfeonico em gestagao, por Heitor Villa-Lobos, desde o inicio da década de 1930).

Em linhas gerais, seus estudos vio no sentido de, a partir da tradugao visual das
frequéncias sonoras, pensar os efeitos do fenomeno sonoro sobre a fisiologia humana e vice-
versa, tendo como recorte o caso brasileiro. Inscrito dentro do programa estético do
congtesso, a proposta dialogava com o sonho de Mario de Andrade de produzir uma imagem
sonora do tipo brasileiro (Téo, 2016).

De inicio, seu texto discorre sobre a aparelhagem entdo disponivel para a
visualizacdo da das ondas sonoras. O objetivo seria 0 maior entendimento do fenémeno
sonoro, para o seu melhor controle e possivel eliminagao do “barulho das fabricas, das ruas,
que tanto prejudica o trabalhador e produz a fadiga” (Cardoso, 1938, p.523). A personagem
principal de sua investigagao, entretanto, ¢ a voz humana. Para além de filtrar o ambiente do
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que seriam os sonidos toxicos a boa organizacdo do trabalho fabril, importava a Lellis
Cardoso a promogao da voz como poténcia disciplinadora dos corpos:

O ritmo na palavra ¢ o fluir dos movimentos subordinados a uma medigao, ele
governa os movimentos do corpo em ajustamento harmonioso, dd um
sentimento de poder, de facilidade e de graca. os movimentos ritmicos na prosa
e verso tem uma base fisiolégica, que se caracteriza pela alternacio da tensdo e
afrouxamento das cordas vocais. quando o som ¢ produzido da-se essa alternacio
na laringe (Congresso, 1938, p. 520).

Grande parte do seu estudo se dedica a voz e, em especial, a sua presenga na musica.
Ao falar sobre a fisiologia do ritmo e da entonagao das palavras na musica, Lellis Cardoso
propoe uma defini¢do cientifica dos parametros de altura, timbre, intensidade e duragio.
Neste ponto, o autor ecoa a investigagao empreendida por Hermann von Helmholtz, em sua
obra On the sensations of tone, publicada em 1863.

Por sob a mascara da pesquisa cientifica, porém, soava o projeto de
disciplinarizagao dos corpos para o trabalho. O maquinario ideolégico burgués, com seu
capital imagético, afundava suas garras nas entranhas do social, idealizando a exploragiao do
inconsciente em prol do capital. A utilizacdo do esfigometro, aparelho medidor das vibragoes
das artérias, proposta por Lellis Cardoso para o mapeamento e orquestracio do ritmo
corporal, sintomatiza tal pretensao de estabelecimento de um tempo para o trabalho:

O instrumento possui uma alavanca que uma vez bem ajustada, marcara o tempo
musical que o paciente ouve. Ou seja, tal pessoa ao ouvit a musica, sem perceber
fica influenciada pelo ritmo, cujas marcagoes sdo feitas pelo esfigmégrafo. Os
movimentos reais podem ser, por exemplo: marcar com o pé, com a cabeca, com
o braco. B comum também marcar o tempo com os musculos da garganta e da
lingua ou pelos musculos maiores da coxa, do antebraco. Certas pessoas, para
marcar o tempo, inclinam o corpo inteiramente, pois, tal atitude ¢ uma forma
extrema de a¢éio coordenada de toda a musculatura do corpo na reagio do tempo.
Estes movimentos maiores, com os movimentos incipientes, sao em geral, um
tanto inconscientes, visto que podemos marcar o tempo com alguma parte do
corpo, sem que o percebamos (Congresso, 1938, p. 546-7).

otk
Um desenho de Candido Portinari, feito com nanquim preto e vermelho,
encomendado por Mario de Andrade para ilustrar a capa do programa do Congtresso, ¢é

revelador da pulsio disciplinadora que vibrava por detras dos trabalhos apresentados [ver
figura 1].

Teoria e Cultura | Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais - UFJF | ISSN: 2318-101x | v. 20, n. 1, 2025 | 2025



A pele do som: politica dos corpos e ciéncia acustica no Brasil das décadas de 1920-1930

89

TEATRO MUNICIPA

UNICIPAL
CONGBE SO

LINGUA NACIONAL
CANTADA

[

.
PORTINARY 733

Figura 1: CANDIDO PORTINARI, Programa do Congresso da Lingua Nacional Cantada: ilustragio de capa,
1937. 1 cartaz. Acervo Instituto de Estudos Brasileiros IEB-USP), Cole¢io Mario de Andrade.

As silhuetas dos corpos ressoam as figuras de som estampadas na partitura a frente
do coro, imagem da irmanizacao entre musica e carne, pele e som. Mas podemos questionar
se ndao ¢ a pauta musical que projeta sua ordem sobre os corpos femininos, fazendo-lhes
introjetar a ordem, espelhar a disposi¢do das notas musicais em uma sequéncia melddica-
harmoénica bem construida, comandada pela batuta em riste do regente.

A opgao pela figura da mulher, cuja feminilidade mal logra escapar a unidade do
desenho, pelos raros tracos de vermelho estampando lagos nas cabegas de duas coristas, nao
foi obra do acaso. Em 1932, no Brasil, era editado o decreto-lei de Getilio Vargas
estabelecendo o voto feminino, apesar das restricGes impostas: poderiam votar as mulheres
viuvas ou solteiras com renda propria; as mulheres casadas, mesmo que também tivessem
renda propria, fruto de atividade profissional, sé poderiam votar se autorizadas pelo marido.

A luta das mulheres pelo voto feminino atravessara os diversos regimes politicos
do pafis, iniciada ainda nos anos finais da monarquia, e se fizera presente desde o inicio da
Primeira Republica. Mas nos anos anteriores a década de 1930 ganhara forca com a atuagao
da Federagao Brasileira pelo Progresso Feminino — herdeira da Liga para a Emancipagao
Intelectual da Mulher, atuante entre 1919 e 1922 (Marques, 2018). O movimento sufragista
seria apenas um dos simbolos das novas reivindicagoes feitas pelas mulheres visando a uma
maior participagao politica e maior presen¢a no espago publico.

No mesmo perfodo, o cinema langava uma figura padronizada da mulher. Uma
nova gramatica da imagem, dos gestos, se fazia traduzir pela industria holywoodiana,
internacionalizando uma estereotipia do feminino e do masculino, impondo legendas nao
escritas do como portar-se, como vestir-se, como amar, prontas a serem traduzidas a
linguagem dos habitos locais. Greta Garbo, a “woman-mistery”, Joan Crawford, a “sound-
girl”; Sue Carol, a “jazz-baby”, Lilian Gish, a “romantic-baby”; Lilian Harvey, Brigite Helm,
Matlene Dietrich, “uma Greta Garbo traduzida em alemao”, servem de modelos de
corporeidades e subjetividades femininas.
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Em boa medida, o trabalho apresentado por Lellis Cardoso reverbera tal empenho
na busca por uma harmonizag¢ao social das vozes. Nao por acaso sua pesquisa se inspira nos
estudos de Dayton C. Miller, cuja técnica nomeada fonofotografia, fora desenvolvida pelo
fisico americano ainda no inicio do século XX. No texto preparado para o Congresso, Lellis
Cardoso informa que nosso pesquisador dos sons prepara “a traducdo portuguesa da obra
de Miller, “The Science of Musical Sounds”, a ser publicada na sequéncia de ““The Psychology
of Musical Talent” de Seashore” (Cardoso, 1938, p.516).

ook

De fato, Dayton Clarence Miller ja estampara as paginas de alguns jornais no Brasil
com um experimento baseado em sua técnica fonofotografica. Em 22 de junho de 1922, O
Jornal, do Rio de Janeiro, repercutia aquela que seria uma conquista tecnoldgica na leitura dos
sons. O texto do artigo, intitulado “A musica do semblante”, e cujo subtitulo ¢ bastante
significativo, “O rosto da mulher é uma partitura”, apresenta a experiéncia:

O professor Dayton C. Miller, de Cleveland, acaba de fazer uma maravilhosa
revelagdao: ‘O rosto da mulher é uma composi¢io musical e como tal pode
cientificamente ser executado com ritmo melédico em qualquer instrumento.

O professor Miller declara haver encontrado a razao melddica, que ha milénios
inspira poetas. De agora por diante, as liras, as odes, os epinicios, as églogas, os
sonetos vao ficar relegados; o inspirado pode compor 6peras, sinfonias, calcadas
no motivo, que solfejou lendo a partitura - o rosto da mulher (o Jornal, 22 jun.

1922).

Dayton Miller estava a par do interesse cientifico, desde pelo menos meados do
século XIX, pela imagem do som, tendo inclusive escrito uma obra voltada para contar o
que seria uma primeira histéria da ciéncia do som, intitulada Anecdotal history of the science of
sound to the beginning of the 20th century. Publicado em 1932, o livro era a versao ampliada do
texto homonimo lido em novembro daquele ano no VIII Encontro da Sociedade Acustica
da América, fundada cinco anos antes na Universidade de Michigan. Entao presidente da
sociedade, Miller fizera uma conferéncia no encontro da sociedade com o tema de uma
histéria da acustica, desde Pitagoras até a atualidade.

De fato, desde Isaac Newton, os fisicos buscavam encontrar nas frequéncias das
notas e cores alguma relacio entre musica e luz, para entao dominar a légica do seu efeito
sobre o ouvido e o olho. No palacio dos saberes arquitetado desde Kant, a arte fora um
espago fugidio, infenso a qualquer tentativa de delimitagdo e explicacdo cientifica (Nature
Magazine, 13 jan. 1870). Em meados do século XIX, cientistas se esfor¢avam por localizar
no corpo humano as areas de funcionamento da razao e da sensibilidade. No relato de suas
experiéncias, a musica falaria direto ao corpo, prescindiria da razio para fazer efeito, para
tocar as pessoas. Para tais especialistas, o som seria uma espécie a mais de grafia do mundo.
Estuda-lo, compreendé-lo possibilitaria obter a chave para uma escuta universal, através da
qual todos os seus segredos se revelariam.

Em 1872, por exemplo, o antropoélogo inglés Edward Burnett Tylor inventara um
método para produzir o que seria uma representagao pictorica do som. Apenas um ano antes,
Tylor havia publicado a obra que lhe faria fama: Cultura primitiva. Para Tylor, era preciso
enxergar a musica, torna-la acessivel também aos olhos, como fosse a audicao, sozinha,
incapaz de abracar toda a estranheza dos sons. Para Tylor, a musica era uma linguagem
através da qual o antropdlogo teria acesso a cultura do Outro. Seu experimento pretendia ver
o som, associando cada emissdo sonora a um padrio de vibragao especifico. Assim, Tylor
comparava o que dizia ser a imagem vibratéria do som de um apito com aquela produzida
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pelo acorde de um piano. O som riscaria no ar sua escrita - até agora — invisivel ao olho

humano (Tylor, 1872).

Figura 2: Em meados do século XIX, além de E. B. Tylor, experimentos fisicos buscavam revelar uma imagem
do som. Na imagem, a ilustracao de um aparelho projetado pelo engenheiro acustico Ernest Mercadier em 1872
para grafar os sons. (Mercadier, 1872)

Em 1908, ele ja inventara um aparelho batizado Phonodeik, capaz de registrar
fotograficamente as ondas sonoras. Miller estava interessado em descobrir como as
caracteristicas fisicas das notas musicais se relacionavam com a sua beleza e seu efeito sobre
as pessoas’. Obtivera fama tanto no seu pafs natal, Estados Unidos, como na Europa,
promovendo exibi¢des com seu aparelho, projetando em uma tela o padrio de ondas
produzido pela vibracio sonora na pronuncia de determinadas palavras e outros sons. Foi
questao de tempo para, encantado com o proprio invento, fazer o caminho contrario e,
enxergando um rosto no cruzamento das linhas grafadas, encontrar os sons, as notas que
lhes fossem correspondentes.

kkck

Voltando a matéria de O jornal, o articulista prossegue:

Expliquemos a descoberta.

Ha muitos anos se vinha tentando fotografar o som. Fizeram-se chapas
ultrassensiveis que podiam receber a impressdo resultante da onda sonora.
Verificou-se que as notas se assinalavam na fotografia, por uma série de curvas,
sempre diversas, conforme se sucediam. O professor Miller se pos a estudar em
cotejo com a fotografia do som o rosto de uma mulher. Mandou fotografar uma
melodia completa e examinou as curvas produzidas.

Encontrou na chapa ondulacées que correspondiam, aqui, ali, as curvas do perfil
feminino. Continuou os estudos e transportou para o papel o formoso perfil de
uma mogoila e comegou a fotografar notas e melodias, até que correspondessem
as suas curvas de sonoridade com o desenho do perfil da moga. Depois identificou
as notas, transladou-as para a pauta e foi ao piano. Era um conjunto musical
agradavel. Estava encontrada a chave musical da beleza feminina (O Jornal, 22 jun.
1922, p. 3). [Grifo meu]

Reproduzido como foi em varios jornais’, podemos apenas imaginar o impacto que
o artigo teve sobre as sensibilidades e as fantasias da época:

2 Miller foi também apaixonado pela musica, tendo se tornado um eximio flautista, organista e pianista, no que fora inspirado
pela mie, organista na igreja frequentada por sua familia (Fletcher, 1943).

3 Por exemplo, em O Cachoeirano: Orgio do Povo, de Espitito Santo, em 5 de julho, com o titulo “Micrologos”, ¢ no
Correio da Manhi, do Rio de Janeiro, em 16 outubro, com o titulo “O rosto da mulher”, ambos de 1922.
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A possibilidade de fotografar as ondas sonoras pée em evidéncia um vasto campo
de investigagoes. Chegar-se-a talvez a determinar o carater do individuo pelas
melodias extraidas de seu rosto. O semblante traduzido em sons podera revelar
coisas que os psicanalistas ainda ndo descobriram. As experiéncias do professor
Miller estao sendo seguidas com interesse. Daqui a esperan¢a que o moderno
trovador, trasladando para a musica os encantos de um rosto, achara uma melodia,
ou, segundo o temperamento individual e cada um, poderd ser um trecho de
opera, opereta, uma romanza, etc. (O Jornal, 22 jun. 1922, p. 3)

A dicotomia entre o que seria a dimensao racional dos saberes humanos e a emotiva,
a qual estaria associada a musica, ¢ o ponto de partida para se pensar a diferenca entre o
masculino e o feminino, localizando a mulher, por sua pretensa intimidade com a arte
musical, no interior do espectro da sensibilidade, da irracionalidade. Além disso, a conexao
entre a musica e a feminilidade, agora confirmada por um evento cientifico, era remetida a
dimensao do natural. A naturalizacdo do feminino e, por contraponto, do masculino, era
refor¢ada tendo como referéncia o fenémeno sonoro. Vai-se buscar na linguagem musical a
manuteng¢ao dos antigos cddigos de comportamento que definiam o homem e a mulher.

Figura 3: Ilustracdo do artigo sobre o experimento de Dayton C. Miller. Os sistemas de pauta dupla, com duas
claves (de sol, superior, e de fa, inferior) caracterizam a musica escrita para piano. O perfil feminino, por sua
vez, de corte “a la garconne”, sugere uma tipica melindrosa dos anos 1920, livre dos espartilhos, e entusiasta de
ritmos como o jazz e o charleston. (Musica, 1922, p. 3).

O texto mal esconde o desejo de controle da feminilidade, for¢a de subversio que
desde a chegada do regime republicano ameagava, como simbolo de sua derrocada, a
hierarquia patriarcal. Conhecida em seus segredos, mapeada pelo poder dos sons, ela poderia
ser novamente domada, docilizada em forma de musica, mantida em seu lugar de
subserviéncia, de admirag¢do, mas também de contenciao pelos homens, lastro de manutengao
que era de instituigoes agora em perigo, como a familia:

‘B’, conclui o professor Miller, toda mulher possui essa partitura. Ha em toda
mulher essa musica que bem acompanhada parece uma musica do céu.

A musica extraida do rosto de Lady Manners j4 tem algumas edi¢bes de milhares
e tem grande procura. Toda mulher tem essa musica.” (Idem)

A silhueta feminina era transmutada uma linha melddica, posta a venda em casas de
partitura, enquanto a musica se tornava uma armadilha a mais para a captura das mulheres,
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em um pais onde, ha muito e cada vez mais, ser “bela” era (como ainda ¢), ao mesmo tempo,
uma obrigacdo e uma desculpa para a posse de seus corpos.

ook

Cada qual a sua maneira, Dayton Clarence Miller e Jodo Lellis Cardoso pontuam
seus lugares na histéria da ciéncia do som, sob a qual vibra por consonancia uma
contranarrativa de geréncia dos corpos. Se, em seu momento histérico, seus experimentos e
pesquisas surgem como evidéncias de uma realidade fisica, elas sdo tratadas no presente
artigo como sintomas de disputas politicas e discursivas em que antigos e novos atores se
enfrentam, ajudando a construir, pelo encontro (e pelo embate) de suas falas, imagens de um
Brasil moderno. Exploradores do som e da voz, eles participario da narrativa fabulosa de
uma nag¢ao em forma de canto. Com eles, nao resta duvida de que a manufatura de um
arquivo sonoro para o Brasil ¢ coetaineo também desse desejo de manipulagao, transformacio
e modelagem do som e — principalmente — das carnes.
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