Malabaristas urbanos e a narrativa de uma cidade cultural:
O que dizem os semaforos de Imperatriz (MA)?
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Resumo

O presente artigo tem como objetivo refletir sobre o papel da arte circense e seus significados na cidade de
Imperatriz, Maranhdo. Partimos da hipotese de que ¢ possivel construir uma narrativa cultural da cidade a
partir da observacado das praticas cotidianas dos malabaristas, nos semaforos. Nesse sentido, o presente estu-
do € focado em um conjunto de situagdes e itinerarios de alguns membros da Trupe de Habilidades Circense
(THC). Assim, a pesquisa de campo ocorreu por meio da producdo de registros fotograficos e uma inserg¢do
cotidiana e didlogos desenvolvidos desde o ano de 2018 até os dias atuais. Teoricamente, tais dados foram
dialogados com um aporte tedrico focado em aspectos técnicos e nas proprias caminhadas e sociabilidades
desenvolvidas pelos artistas do THC, assim foram consideradas as contribui¢des de Certeau (2018), Ingold
(2021) entre outros. Verificamos que esses atores sociais nos possibilitam refletir sobre uma narrativa do
urbano distinta das representagdes capitalcéntricas (ESCOBAR, 2005) tao difundida pela classe empresarial
local e omitida por grande parte classe intelectual local.
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Urban jugglers and the narrative of a cultural city:
What do the traffic lights of Imperatriz (MA) say?

Abstract

This article aims to reflect on the role of circus art and its meanings in the city of Imperatriz, Maranhio state.
We start from the hypothesis that it is possible to build a cultural narrative of the city from the observation
of the daily practices of jugglers at traffic lights. In this sense, the present study is focused on a set of situa-
tions and itineraries of some members of the Circus Skills Troupe (THC). Thus, the field research took place
through the production of photographic records and a daily insertion and dialogues developed from the year
2018 to the present day. Theoretically, such data were discussed with a theoretical contribution focused on
technical aspects and on the walks and sociability developed by the THC artists, thus considering the contri-
butions of Certeau (2018), Ingold (2021) among others. We verified that these social actors allow us to reflect
on an urban narrative that is different from capital-centric representations (ESCOBAR, 2005) so widespread
by the local business class and omitted by a large part of the local intellectual class.
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Introducio

Para quem transita pelas ruas centrais da cidade de Imperatriz, Maranhdo, ¢ comum observar mala-
baristas nos principais cruzamentos da urbe, principalmente naqueles de maior trafego cotidiano e tempo de
fechamento dos semaforos. Artistas de outras cidades ou paises que chegam de passagem e também mala-
baristas locais. Com base nessas observagdes preliminares, partimos da hipdtese de que o cotidiano desses
atores sociais pode fornecer uma rica narrativa a respeito de uma cidade cultural e humanizada. Os semafo-
ros, portanto, foram uma importante referéncia por meio da qual nos orientamos no sentido de observar as
interagdes cotidianas e refletir sobre os processos formativos e habilidades desses artistas.

Assim, compreendemos que os semaforos conduzem o ritmo dos fluxos de pessoas, produtos e ca-
pital, simbolizando e sintetizando aspectos da urbe moderna. Para autores como Leroi-Gourhan (1987) os
ritmos da cidade ja sinalizariam uma autonomia dos ritmos e comportamentos operatorios maquinais mais
relacionados ao aspecto bioldgico, contudo os corpos dos artistas circenses, embora sincronizem seus ritmos
aos da urbe, apresentam outras percep¢des de modo de vida e de solidariedade. Assim, surge a seguinte ques-
tdo: se os semaforos controlam os tempos conforme as caracteristicas de trafego e na “importancia” de cada
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rua ou avenida, o que acontece quando o ritmo das
ruas e pragas ¢ dialoga com o ritmo da arte circense?

Ao transformar semaforos em palcos, esses
artistas tocam justamente no debate sobre as relagdes
de poder, sobre a concepcao de cidade e nos proces-
sos de (in) visibiliza¢do da alteridade. Nesse sentido,
o presente estudo visa desenvolver uma etnografia
a respeito da Trupe de habilidades circenses (THC),
coletivo de artistas que compdem paisagem urbana
da cidade de Imperatriz, Maranhdo, desde 2009.

Para compreender tal coletivo, analisamos
alguns itinerarios de alguns membros e situagdes que
sinalizam que eles uniram por conta de processos de
sociabilidade (SIMMEL, 2016) decorrentes da cena
underground de rock local, na universidade estadual
do Maranhao e, principalmente, em meio de ocu-
pacdes de protestos, conhecidas como “ocuparte”,
ocorridas naquela cidade. Descrevendo esses itine-
rarios, o presente artigo focalizara, sobretudo, na re-
flexdo sobre as diferentes concepgdes de cidade que
cruzam esse caminho.

Teoricamente, buscamos “deslocar o ponto
de vida da cidade para os citadinos™ compreenden-
do-os como narradores (CERTEAU, 2018), contudo,
sem descartar a possibilidade de contextualiza-los
de forma abrangente por meio do acompanhamen-
to de suas trajetorias pessoais, sociabilidades e his-
toria. Consideramos os estudos de Barth (2000) e
Goffman (2012) que percebem os atores interagindo
em situagdes definidas socialmente por um conjunto
de regras e valores coletivos, mas que podem sofrer
deslocamentos contextuais, ja que os atores ndo sdo
estaticos ou presos a determinados lugares. As no-
¢oes de ritmo, comportamento operatério (LEROI-
-GOURHAN, 1987) e técnica corporal (MAUSS,
2001) auxiliaram nas reflexdes a respeito da relagdo
entres os atores e a cidade.

Com base nessas referéncias, foram analisa-
dos fotografias, reportagens e didlogos que nos pos-
sibilitaram narrar algumas situagdes e trajetos viven-
ciados por Cleiton Viana (Palhago Graveto) e outros
membros e acompanhantes do THC, como Francisco
Admael de Souza Costa (Tico Natureza), Leonardo
Pires (Palhaco Soneca) e o fotografo Daniel Sena,
que os acompanhou por dez anos. Esse trabalho et-
nografico possibilitou a narrativa do THC a partir
de duas perspectivas que serdo exploradas aqui: 1)
a reflexdo sobre a ideia de trabalho segundo a ex-
periéncia do coletivo e de atores que representam o
setor econdmico da cidade, e 2) a observagdo desse

aspecto por meio de uma narrativa mais focada nos
itinerarios dos proprios artistas.

A cidade da arte e a cidade do capital

No ano de 2008, a maioria dos membros do
THC uniu-se por meio de um conjunto de oficinas
voltadas para a mobilizagdo politica de protecao
do prédio da antiga biblioteca publica da cidade de
Imperatriz, MA. Conhecido como “ocuparte™, esse
movimento permitiu que eles entrassem em contato
com malabarista catarinese Deivid Andrei, também
conhecido como “Andrei Cabega”.

Para entender esse encontro, € relevante des-
tacar que Deivid Andrei estava viajando do sul do
Brasil em dire¢ao a Sao Luis, MA, acompanhando
um grupo de teatro que iria se apresentar na capital
maranhense. No entanto, devido a algumas diver-
géncias internas, o artista decidiu aproveitar a esta-
dia do grupo em Imperatriz e optou por permanecer
na cidade. Durante sua estadia, na regido da antiga
rodoviaria, ele teve contato com Alexandre Almeida,
produtor cultural, e mais tarde conheceu a poetisa
Lilia Diniz, ambos eram importantes liderancas do
movimento Ocuparte®. A partir de dialogos e encon-
tros entre esses trés atores sociais, ocorreu a inser¢ao
de Deivid Andrei como instrutor de técnicas como
“pernas de pau” e “swing poi” dentro desse movi-
mento.

A transmissdo dos conhecimentos relaciona-
dos a técnica corporal (MAUSS, 2001) circense, de
Deivid Andrei para Cleiton Viana, Leonardo Pires
Conceicao e Francisco, foi fundamental para o surgi-
mento do THC e dos personagens palhago Graveto,
do palhaco Soneca e do Tico Natureza, respectiva-
mente. Durante esse processo educativo, o oficineiro
e seus aprendizes tiveram a experiéncia de fazer as
apresentacdes nos semaforos de Sdo Luis-MA para
obter dinheiro com arte circense. Para eles, arrecadar
recursos nos semaforos significava tanto uma forma
alternativa de trabalho quanto uma espécie de mili-
tancia cotidiana que transmitia uma mensagem criti-
ca ao sistema local.

Em 2015, a trupe teve a oportunidade de en-
trar em contato com Christian Matias, um artista do
projeto Escola de Circo Além da Lona, sediado em
Sao Paulo. Christian esteve em Imperatriz como par-
te de um projeto contemplado pela FURNARTE e
ofereceu oficinas de malabarismo, acrobacia, pernas
de pau e palhacaria. Apés as oficinas, ele presenteou

2 O movimento “ocuparte” significou um engajamento politico, artistico e cultural, que pode ser compreendido com uma palavra de ordem

comum, naquele ambiente: “Nao a escuriddo da cidadania cultural!™
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Cleiton Viana com um Diabol6®.

Sobre os processos de aprendizagem da arte
circense, Barreto (2017) observa que apds a década
de 1980 ocorreu o fechamento de muitos circos e a
difusdo dos saberes circenses entre os nao circenses,
por meio das escolas de circo. Tal situacao possibi-
litou a difusdo da pratica circense, que no caso de
Imperatriz iniciou-se como Movimento “ocuparte”,
aos editais ligados a FUNARTE, SESC entre outras
instituicdes e projetos que possibilitaram o contato
dos membros do THC com outras formas de trabalho
€ com outros artistas.

Observarmos que os membros do THC tive-
ram a oportunidade de se familiarizar com um con-
junto de técnicas corporais essenciais para a constru-
¢do desse corpo habilidoso (INGOLD, 2015), cuja
destreza foi aprimorada a medida que o nimero de
objetos manipulados aumentava durante as apre-
sentacdes e situacdes de trabalho em semaforos, em
Imperatriz ou em outras cidades. Portanto, a técnica
circense desempenhou um papel significativo como
um elemento de mediacao entre todos os membros,
proporcionando ambientes de aprendizado para a
formacdo de artistas circenses (MAUSS, 2001).

Se os processos de aprendizagem deles fo-
ram diversos, variados também foram os préoprios
significados desse tipo de trabalho, totalmente ligado
aos estados emocionais da plateia e deles proprios.
A complexidade do trabalho desses artistas pode ser
observada em um trecho de uma can¢do composto
pelo proprio THC que narra:

Mostrando sua arte no sinal fechado

Nem sempre sorrindo, mas nunca irritado

Uns com suas clavas, bolas, bastdes, diabol6 ou swing
ou seus facdes

Devil de fogo, pirofagia

Garantindo assim o pdo de cada dia”

Ide Malabarizar (THC, 2012)

O trecho traz uma caracterizagao de uma pai-
sagem de tarefas (INGOLD, 2021) que conecta o tra-
balho dos semaforos ao trabalho dos marabalistas,
caracterizando um mundo da experiéncia imediata,
do mundo vivido e sentido até mesmo nas oscilagdes
de humor manifestadas em sorrisos e na auséncia da
irritacdo. Nesse sentido, poderia-se falar at¢ de uma
paisagem emocional que resulta desse conjunto de
interagdes em torno do trabalho dos artistas. Nota-
mos que se tratava de uma arte adaptada aos contex-
tos de luz (pirofagia noturna, figurinos coloridos de

dia), ou seja, o comportamento operatorio do artista
e as escolhas depende do periodo. A cangao nos for-
nece uma compreensao interessante da relagdo tra-
balho-tempo pela trupe: a expressdo “o pdo de cada
dia” sinaliza a valorizagdo da experiéncia do presen-
te ¢ uma forma de resisténcia ao tempo planejado
e vinculado ao futuro. Assim, convém lembrar das
palavras de Bourdieu (2021, p.45) quando explica
que “(...) nada é mais estranho a economia pré-capi-
talista do que a representagdo do futuro como campo
de possiveis pertencente ao calculo.” Baseado nas
observag¢des das sociedades camponesas na Argélia,
ele reflete criticamente sobre uma moral do trabalho
condicionada pelo lucro, € ndo pela fungdo social.

Observamos algo similar no relato de Fran-
cisco Admael (2017) quando nos relatou que sua
mae lhe dizia para buscar um emprego de carteira
assinada que o malabarismo nos semaforos nao era
um trabalho. Tentando compreender a posicao dos
pais, ele explicou: “S6 que nossos pais olham mais
o futuro do que nos. Eles querem que tenhamos um
ciclo 14 na frente.” Sobre esse grupo, especifico, Da-
niel Sena explica:

Eles trocam a vida de correria da cidade para ter uma
vida mais calma. Um ritmo totalmente diferente. Ndo
tem horério de trabalho. Nao levar como trabalho. Tem
aquele modo de subsisténcia, acho que até os indigenas
tem isso: vai la cagou e conseguiu o “de comer” do dia,
ndo precisa mais. Nao se fazia planos assim de guardar
dinheiro. Nao existia isso mano.. era para o dia. Fez o
dinheiro da cachaca, da comida, do cigarrinho do
que fosse. Fez aquela diariazinha. Massa! Vou pra
casa. Vou me divertir. A vida parecia ser menos com-
plicada. Eles ndo sdo acumuladores. E outro modo de
viver (SENA, 2023).

As estruturas temporais deles ndo sao basea-
das na ideia de crédito e futuro, mas bastante pro-
ximas da experi€ncia subjetiva e intersubjetiva. Por
mais que o Francisco Admael (Tico Natureza) tenha
nascido em uma familia cuja ideia de trabalho era li-
gada ao setor empresarial local, ele e os outros mala-
baristas optaram por protagonizar suas proprias tra-
jetorias, produzindo outras narrativas de espaco nos
semaforos de Imperatriz ¢ de outras cidades. Sobre
os operadores das estratégias e das taticas, Certeau
explica:

Tragam “‘trajetérias indeterminadas”, aparentemente
desprovidas de sentido porque ndo sdo coerentes com o
espaco construido, escrito e pré-fabricado onde se mo-
vimentam. Sao frases imprevisiveis num lugar ordenado

3 O diabold ¢ um brinquedo de origem chinesa formado por duas espécies de tacas cujas bases sdo unidas por um eixo, onde ocorre a manipula-
cdo dele com cordas que possuem baquetas em cada uma das extremidades. Ao segurar as baquetas e utilizar um conjunto de técnicas corporais,
os artistas de rua esticam, movimentam ¢ afrouxam as cordas gerando a rotacdo ¢ movimento desse artefato de formas cilindricas (diabold)
possibilitando diferentes sensacdes de trajetorias de movimentos que compdem diferentes repertorios de apresentagio.
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pelas técnicas organizadoras de sistemas. (CERTEAU,
2018, p. 91)

Por esse viés ¢ possivel compreender que
os familiares e colegas dos rapazes da THC estra-
nhassem o semaforo como possibilidade de palco
de apresentacdes, e como forma de ganhar dinheiro
com arte circense. Se tecnicamente o semaforo seria
apenas um artefato eletronico cuja funcdo seria or-
ganizar o transito de veiculos, para os malabaristas
circenses € um ponto de encontro e socializacao de
artistas.

Considerando os estudos de Ingold (2015)
sobre uma cultura no chao e o papel disso nas gran-
des cidades cujas calcadas e espagos se especializa-
ram para os caminhantes e operadores dos pés, mas
ndo para quem deseja sentar, parar ou deixar qual-
quer tipo de marca, observamos que ao promoverem
um espetaculo em menos de 60 segundos entre a fai-
xa de pedestre e os carros, eles encontram um “lu-
gar” onde ¢ possivel deixar algum tipo de marca ou
impacto, imprimindo-se como constitutivos da pai-
sagem. Eles demarcam a existéncia de um itinerario
(CERTEAU, 2018), fazendo oposi¢do a logica dos
mapas tdo acostumada a invisibilizar experiéncias
e especificidades. Enfim, promovem um espetaculo
contra a logica “espetacular” (DEBORD, 1997) que
isola objetos de qualquer tipo de relagdo para efetivar
uma dominagao econdmica. Trata-se de um tipo de
transgressao a racionalidade dominante no ocidente,
uma verdadeira tatica no sentido certeauniano.

Quando consideramos todo o processo que
resultou na constru¢do social dos malabaristas da
trupe, ha uma utilizacdo constante das taticas para
construcdo de significados e narrativas de espago a
partir das préprias acdes dos atores. A comegar pela
propria mobilizagao do “ocuparte” que transformou
um prédio abandonado em um rico espaco de socia-
lizacao de saberes. Desse contexto de mobilizagao
politica e cultural, eles iniciaram uma aprendizagem
sistematizada da arte circense e engajaram-se em ou-
tras “ocupacdes” similares ao ocuparte, socializan-
do-se com outros lideres e importantes atores sociais.
Para evidenciar mais esse processo da utilizagdo da
tatica, vale lembrar que

Ela ndo dispde de base onde capitalizar ou seus provei-
tos, preparar suas expansdes e assegurar uma indepen-
déncia em face das circunstincias. O ‘proprio’ é uma
vitéria do lugar sobre o tempo. Ao contrario, pelo fato
de seu ndo lugar, a tatica depende do tempo, vigian-
do para ‘captar no voo’ possibilidades de ganho. O
que ela ganha, ndo o guarda. Tem constantemente
que jogar com os acontecimentos para os transfor-
mar em ‘ocasides’. Sem cessar, o fraco deve tirar par-

tido de forcas que lhe sdo estranhas. Ele o consegue em
momentos oportunos onde combina elementos hetero-
géneos [...], mas a sua sintese intelectual tem por forma
ndo um discurso, mas a propria decisdo, ato e maneira
de aproveitar a ‘ocasido’. (CERTEAU, 2018, p. 45-46)

Sem, inicialmente, ter um lugar préprio de
onde pudessem exercer algum tipo gestdo de suas
relagdes autonomas em relagdo a cultura econdmica
local, eles jogaram com os acontecimentos e foram
explorando todas as experiéncias possiveis, adensan-
do assim, capitais sociais e culturais (BOURDIEU,
1998) ao longo da trajetoria deles. Observamos que
possuem um conhecimento que além de ser resul-
tante das praticas sociais, que surgiu por meio da
propria interagdao deles com o ambiente da rua e os
tempos dos sinais, evidenciando um “conhecimen-
to pratico” e tipo de habilidade (INGOLD, 2015a).
Nesse sentido, ndo dependeria somente dos conhe-
cimentos oferecidos nas oficinas, vinculadas as ocu-
pacdes politicas de prédios publicos, mas também
das diferentes experiéncias, ajustes e adaptagdes que
caracterizariam aquela trupe em especifico.

Quando consideramos o aspecto da sociabili-
dade (SIMMEL, 2006), ndo se pode desconsiderar o
aspecto ludico e o prazer dos artistas desse coletivo
como um importante elemento estruturador do pro-
prio grupo. O aspecto do prazer de usufruir o tempo
livre com os companheiros € algo que alicer¢a um
conjunto de relagdes estabelecidas pelos membros
do THC. O prazer em compartilhar um espirito cri-
tico buscado na atitude rebelde da cena underground
local e em movimentos sociais ligados a universida-
de também € outro ponto. Por esse viés, diriamos que
eles constituiram como coletivo enquanto aprende-
ram “ser com o outro”, compartilhando medos, bus-
cando seguranca e uma estrutura que lhes possibili-
tou se aventurar por cidades desconhecidas. Assim,
por mais que sejam imperatrizenses e oriundos de
familias que também reproduzem as representac¢des
locais, esses artistas transitaram por outros lugares e
foram se modificando ao longo do itinerario do co-
letivo.

Em termos do processo de institucionaliza-
¢do de uma arte circense na cidade, notamos que o
fato de terem aplicado os conhecimentos adquiridos
no ocuparte, na outra mobilizacdo em prol da cons-
tru¢do de um centro cultural no bairro da CAEMA,
e nos semaforos de varias cidades resulta de um mo-
vimento desses atores sociais por varios espagos so-
ciais ¢ modos de conhecimento que resultaram em
um processo de profissionalizacéo.

Ao lado desse processo estrutural de movi-
mento que busca de legitimidade da arte circense,
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eles possuem um modo especifico de viver o coti-
diano da urbe com significados e sentidos proprios.
A liberdade expressa na forma errante como vivem a
experiéncia urbana, deslocando-se no tempo e no es-
paco, remete a ideia do flaneur (BENJAMIN, 1994),
que transita livremente sem se submeter aos trajetos
e estilos racionalizados que sufocam os sentidos em
sua relagdo com a experiéncia. Nesse sentido, Tico
Natureza nos explicou que “os malabares é como se
fosse um cartdo de crédito. S6 com um “diabolo™ ¢
possivel viajar até¢ a China, somente com “trés peda-
cos de pau”. Assim, onde os semaforos representam
fronteiras, a arte circense deles opera com continui-
dades de um movimento alimentado pela conexao de
pessoas, experiéncias e lugares. Através de suas ha-
bilidades circenses, eles temporariamente subvertem
o discurso funcional e técnico dos semaforos, enfa-
tizando a importancia da experiéncia intersubjetiva
em locais que geralmente sdo vistos apenas como
passagens transitorias. Contudo nem sempre ha uma
recepcao por parte do publico, sobre esse aspecto das
interagdes no semaforo, Cleiton explica:

Em relacdo ao semaforo. Eu acho bem gratificante por-
que estamos levando a arte para as pessoas que gostam.
Quem nao gosta... meu irmao.. tudo bem, vai l14. Segue
em frente. Continua olhando para seu celular, va em
frente. Mas nds estamos ai fazendo a arte. O importante
¢ 6s darmos o méaximo de nés sempre. Quando eu co-
mecei, eu lembro que ainda fazia o semaforo meio ver-
gonhoso assim né. Ah ta no semaforo pedindo, porra
estd pedindo (expressando um pensamento). Mas de-
pois vocé vai crescendo e evoluindo e vai ver..pouhto
fazendo uma arte. Tu da se tu quiser, se tu ndo, tudo
bem, vai 14 e segue em frente. Vem o proximo aqui e
jéja vai gostar, vai bater uma palma, vai sorrir (VIANA.

2018).

Recepgdo e evitacdo sdo dois pontos desta-
cados no trecho que dialogam com a prépria tatica
(CERTEAU, 2018) do artista, ou seja, pode-se ver a
situagdo como a materializacao da estrutura e repre-
sentagdes sociais na experiéncia social das situagdes
narradas em relagao a maneira como Cleiton conce-
be, se movimenta e ressignifica essa estrutura e local
de ordem. Assim, nao ha peso estrutural que conceba
um papel de passividade dos atores ali expostos. Se-
gundo as falas de Cleiton, Leonardo e Tico Natureza,
a recepcgao das criangas das classes populares ocor-
ria na maioria das vezes, provavelmente por ser uma
oportunidade rara de contemplar uma apresentacao
circense.

Ha também a situagao de evitacao, observada
com aqueles que “passam olhando para o celular”,
que viram de lado e tentam ignorar a existéncia dos
artistas, como se ndo existissem naquelas paisagens.

Considerando que para Goffman (2012) as interagdes
e situagdes sociais podem ser um importante ponto
de partida para compreender as representagdes que
“moldam™ as linhas de agdo e condutas, podemos
problematizar e contextualizar a citacao anterior de
acordo com as proprias representagoes de “trabalho”
vigentes e na referida cidade.

Ao abordar as representacdes do “trabalho”
na cidade, € relevante ressaltar a influéncia empresa-
rial nesse processo, através de publicagdes e esforgos
sistematicos na constru¢ao de uma narrativa de pro-
gresso e desenvolvimento urbano. Essa influéncia é
exemplificada na prdpria natureza da publicagdo in-
titulada “Enciclopédia de Imperatriz (MA)” (2003,
p.5), que se autodenomina (de forma empresarial)
como parte de um sonho maior e continuo de: reali-
zar e/ou contribuir para agdes que criem ou ampliem
os grandes valores de Imperatriz e da regido. Valores
que sdo caracteristicos da nossa terra, da nossa gente
e de uma unidade comum.

Imagem 1- Ideia de “trabalho™, empresaria-
do e cidade

“IMPERATRIZ E RESULTADO DE TRABALHO”

R

A integra da mensagem da Associagio Comercial ¢ Industrial de
Imperatriz, divalgada no suplemento 0 Maranhio de Corpo Inteiro”,
publicado pelos jornais Correio Braziliense (Brasilia - DF |
(8o Luis = MA), em 15 de margo de 1987, quando da poss
governadores estaduais em todo o Pais:

Comego de governo e fim de ano tém algo ASSOCIACAQ COMERCIALTF
&m comum: esperanga. Esperanga de novos INDUSTRIALDE IMPERATRIZ
rumos. Esperanca de realizagdes. Af / R
ke Espera-se demais. E a esperanca passa a
| sercomodismo, disfargado de virtude.
B Imperatriz ¢ sua regido. embora renha
I sempre esperado muito dos povernos

orge

I estaduais. nunca foi devidamente
" reconhecida nem aiendidas as suas
pretensdes. Porissomesmio, a grandeza desta
parte do Maranhdo deve-se, basicamenie.
. mais s realizagoes da iniciativa privada do

gue s promessas do Poder Piblico.

A Associagdo Comercial ¢ Industrial de
Imperatriz — amaior do Estado, em niimero
de associadas —, mais uma vez estd pronta
para acreditar que o nove Governo, com
tamanha representatividade eleitoral em
rodo o Estado, pode fazer muito pelo
Maranhdo.

Imperatriz ¢ Maranhdo. Imperatriz € 400
mil habitantes, Estd entre as cingiienta
maiores cidades do Pais, incluindo as
wapitais. Imperatriz ¢ a Capital Economica
de [Interior do] Marankdo. Imperairiz ¢,

T ltado de muito tr balho,
coragem ¢ boa vontade.

Exatamente o gue esperamos do Governo.

DiomeDes |

diretor para ussuntos industriai

COMERCIAL E INDUSTRIAL
DE IMPERATRIZ

Von = [ #880CUCHD COMIRCIAL I IOUSTRIAL

Fonte: Enciclopédia de Imperatriz (MA), 2003

Naimagem 1, retirada do mesmo documento,
fica evidente o posicionamento do setor que se colo-
ca como porta-voz da cidade em um tipo de oposicao
do governo estadual. O trecho destaca a importancia
do setor privado no desenvolvimento local, em de-
trimento de um “comodismo” do poder publico. To-
mando o voto como um produto de troca, ele ressalta
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o poder eleitoral dessa cidade de 400 mil habitantes
e ainda possui uma sessao dedicada a proposta de um
Maranhao do Sul.

Notamos que, tal documento “criar e ampliar
os valores” de uma cidade alienando-a um viés ca-
pitalcentrista (ESCOBAR, 2015) que a afasta de sua
relagdo com o estado e outras possibilidades de in-
terpretagdo da propria urbe e da categoria “trabalho”
que ndo seja para a produgdo e acumulo de riqueza.
Segundo Escobar (2015) as logicas capitalcénticas
situam o capitalismo no centro da narrativa do de-
senvolvimento, desvalorizando e marginalizando
qualquer forma de desenvolvimento ndo capitalista.
Se os valores da cidade sdo os do mercado, a ideia de
trabalho expressada na frase “Imperatriz ¢ resultado
de trabalho” também aponta qual ¢ a referéncia de
trabalho difundida ndo s6 nesse livro.

Contudo, essa ideia econdmica da cidade
também ¢ difundida na Academia Imperatrizense de
Letras, onde alguns membros da propria ACI ocu-
pavam cadeiras. E veiculada em jornais locais que
representam o mesmo circulo social e até mesmo na
Universidade Federal do Maranhao que teve profes-
sores integrando a diretoria da associagao.

No contexto da produgdo da Academia Im-
peratrizense de Letras, as narrativas enfatizam temas
como os contextos historicos regionais € econdomicos
(FRANKLIN, 2008), o crescimento e verticalizagdo
da cidade (NOLETO, 2012) e algumas narrativas
biograficas das elites culturais e econdmicas da cida-
de (BARROS, 2005; FREGONA, 1998). No que diz
respeito a Universidade Federal do Maranh@o e sua
forte relacao com o setor empresarial, basta citar que
no portal oficial da institui¢cdo ¢ possivel verificar a
postagem com o titulo “Professor da UFMA integra
a diretoria da Associagdo Comercial e Industrial de
Imperatriz*”. Nesse documento é possivel verifi-
car ndo s6 o slogam da associagdo, bem destacado,
como também o entusiasmo de vinculaciao entre o
representante da IES ¢ o setor comercial®. Além dis-
so, minha experiéncia de oito anos e meio de pesqui-
sa na cidade® permitiu-me observar que havia uma
lacuna no que diz respeito a pensar a cidade a partir
dos atores sociais que ocupam o cotidiano das ruas,
especialmente aqueles que de alguma forma se di-
ferenciam da cultura dos setores economicamente
dominantes.

em 14 de FEV de 2023
5 Essa relacdo entre as instituigdes economica, privada e ptblica ¢ bem mais densa e pode ser problematizada de inimeras formas, contudo, por
motivos de seguranga pessoal e para ndo fugir do tema, nos limitamos a oferecer esse exemplo simbolico.

6 Nos 8 anos de existéncia do LAEPCI na cidade de Imperatriz foram orientados monografias e escrito artigos sobre temas ligados a religido
afro, feirantes, praticantes de quadrilhas juninas, indigenas urbanos, processos de construcdo de bairros da periferia, mototaxistas, grafiteiros e
praticantes de skate.

Com esse conjunto de atores dedicados a
producao e disseminagdo de uma ideia de trabalho
vinculada exclusivamente ao mercado, torna-se facil
compreender o processo de invisibilizacao de todos
0s grupos que nao se enquadram nessa perspectiva
centrada no capital. Com esse pano de fundo estru-
tural, € possivel compreender a atitude de evitagao
do transeunte que “segue olhando para o celular” e
ignora a presenca dos artistas. Essa evitagao resulta,
portanto, de uma construgao social bem articulada,
tanto empresarialmente quanto academicamente.
Pelo que foi verificado, faz muito sentido o estudo de
Goffman (2012) quando nota que as fachadas, pes-
soal e dos outros, sinalizam regras de agrupamentos
e a propria defini¢do da situagdo de intera¢do. Co-
locando em outros termos, ¢ como se os valores do
“trabalho” compartilhados na cidade, pudessem se
transpostos em escalas menores até o nivel da inte-
racao.

Por outro lado, compreendemos que a pre-
senca dos artistas circenses junto aos semaforos re-
presenta outra forma de narrar a cidade. Pelo viés
de Nascimento (2016, p.2) € possivel refletir sobre o
termo corpografia para a situagdo narrada. Segundo
a autora, “a corpografia se traduz num modo dife-
renciado de sentir a cidade por meio de intervengdes
e performances estéticas e artisticas que provocam,
rechacam, questionam a espetacularizagao das me-
tropoles contemporaneas”. Trata-se assim de pensar
a cidade enquanto construida nas praticas de seus
atores, € nao como um produto de mercado sem
historia e apartado da experiéncia humana. O apice
dessa narrativa humana de cidade se expressa quan-
do Cleiton (2018) disse: “Eu também estou ali para
arrancar o sorriso da pessoa e a ver mudar o seu es-
pirito. Nao precisa s6 o dinheiro né. Ele ¢ impor-
tante, claro, mas o sorriso para mim ¢ mais ainda.”
Nas palavras e os gestos cotidianos desse ator social
apontam para outra possibilidade de cidade que nao
se limite aos desejos de um determinado e exclusivo
segmento social.

Nesse encadeamento das situagdes nas ruas,
na produgdo escrita e na tensdo entre uma perspec-
tiva cultural e outra econdmica de cidade ¢ que ha a
possibilidade de se testar uma generalizagdo em uma
situacdo especifica, observando, contudo, suas inter-
-relagdes com aspectos mais abrangentes.

rofessor-da-ufma-integra-a-diretoria-da-associacao-comercial-e-industrial-de-imperatriz. acessado
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As sociabilidades até o semaforo

Cleiton Viana, Palhago Graveto, nasceu em
27 de julho de 1986 na cidade de Imperatriz, MA.
Ele estudou até o ensino médio e trabalhava em uma
sorveteria localizada na Rua Santa Teresa, no bairro
Nova Imperatriz. Ele conta que na cidade, na época,
ndo havia um curso superior que lhe despertasse in-
teresse, mas que ficou sabendo da existéncia de um
curso de Educagao no Campo, com habilitacio em
artes ou musica, ofertado na cidade de Tocantindpo-
lis, Tocantis. Ressalta que na cidade de Imperatriz,
MA, os cursos sao focados no agronegocio e que te-
ria um interesse muito maior pelas artes, pela agri-
cultura familiar e o viés agroecologico, por conta da
propria aproximacao com militantes do movimento
sem-terra.

Cleiton Viana, também conhecido como Pa-
lhago Graveto, nasceu em 27 de julho de 1986 na
cidade de Imperatriz. Ele concluiu seus estudos até o
ensino médio e trabalhava em uma sorveteria locali-
zada na rua Santa Teresa, no bairro Nova Imperatriz.
Ele relata que, naquela época, ndo havia um curso
universitario na cidade que despertasse seu interesse
e que o mais proximo era o de Educagdo no Campo,
com énfase em artes ou musica, oferecido na cida-
de de Tocantindpolis cuja distancia até a cidade de
Imperatriz pode variar entre 104 km e 119 km de-
pender do uso ou ndo de balsa para atravessar o Rio
Tocantins. Além dessa distancia para a outra cidade,
ele enfatiza que localmente os cursos estavam volta-
dos para o agronegocio, enquanto seu interesse era
muito maior pelas artes, pela agricultura familiar e
pela abordagem agroecoldgica, devido a sua propria
aproximacao com militantes do movimento sem-ter-
ra.

Por volta de 2002, a cena do metal estava em
ascensao na cidade de Imperatriz, e naquela época
Cleiton frequentava os shows underground da cida-
de, onde se aproximou de pessoas como Leonardo
Pires, Luciano Monteiro, Francisco Admael, entre
outros nomes importantes na formacao do THC. O
proprio Francisco Admael, conhecido como Tico
Natureza possuia uma banda de Split Metal chama-
da “Vamos de Padre” e ja interagia com Cleiton nos
processos de confec¢do e venda de artesanato. Esses
fatos indicam que os membros do grupo ja circula-
vam em espagos comuns ¢ desenvolviam certa so-

ciabilidade. Naquele contexto, Cleiton e Leonardo se
deslocavam do bairro Nova Imperatriz até os shows
nas areas centrais da cidade, enquanto Luciano se
deslocava do bairro Bacuri, Elvis vinha do Mara-
nhao Novo e Francisco Admael da area da BIC, apds
a ponte e conhecida como.

No contexto mencionado, Leonardo Pires re-
lata que gradualmente a cena do metal passou por
um processo de elitiza¢do, no qual os shows passa-
ram a demandar um investimento financeiro maior,
os repertdrios musicais se tornaram repetitivos e de-
dicados a bandas internacionais consagradas, haven-
do menos espago para produgdes autorais, como € o
caso da banda ‘Vamos de Padre™’.

Leonardo Conceigdo Pires de 34 anos é o pa-
lhaco Soneca. Ele ¢ imperatrizense e estudou o en-
sino médio no colégio Rui Barbosa, onde era atleta.
Ap0s isso, aproximou-se da cena underground local
onde, teve um contato maior com Cleiton e 0s outros
componentes do “futuro” THC. Em 2010, ele ingres-
sou no curso de Ciéncias Biologicas na Universidade
Estadual do Maranhao?®, 1a ele teve contato com pes-
soas dos movimentos sociais. Ele explica a insercao
no ambiente social da universidade possibilitou que
ele, Cleiton e Elvis viajassem para o Forum Social
Mundial em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, e ti-
vessem outras possibilidades de transitar em outras
realidades.

A aproximagao com militantes dos Movimen-
tos dos Trabalhadores Rurais sem terra e de outros
movimentos lhes possibilitou ter uma postura mais
critica em relagdo ao sistema econdmico no qual vi-
viam. Eles participaram do movimento “ocuparte”,
iniciado em 10 de maio de 2008. Tal movimento ob-
jetivava ocupar (com arte) prédios publicos abando-
nados pelo poder publico, € teve como primeira agao,
a ocupagao da biblioteca publica, casa da esquina das
ruas Simplicio Moreira com a Gongalves Dias, que
seria demolida para a construgdao de outro edificio.
Nesse sentido, o movimento defendia a preservagao
do patrimoénio historico do prédio, agindo também
no sentido do tombamento e ocupacao do lugar para
fins de promocgdo de a¢des culturais e educacionais.

Sobre a relagdo com a universidade, Clei-
ton Viana também relata que certa vez viajou com
Leonardo para um encontro de Biologia em Feira de
Santana em um Onibus da Universidade Federal do
Maranhao, do campus de Sao Luis. Na volta eles
foram para S3o Luis onde passaram alguns dias e,

7 Ao lado desse processo de mercado, a inser¢do massiva do alcool e crack estimulou uma centralizagdo em torno do
consumo também. Leonardo observa que o espirito libertario do rock foi morrendo naquele contexto e que havia um grupo muito
maior que foi se desagregando. Ressalta ainda que ele e Cleiton eram uns dos poucos que ndo consumiam crack.

8 Atual Universidade Estadual da regido tocantina do Maranhao-UEMASUL
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naquela ocasido, ele conheceu uma espanhola e via-
jou e passou trés meses na cidade de Valéncia-ES. La
ele acrescentou mais conhecimentos na pratica com
o diabold, ja adquirida no “ocuparte”, com o Cristian
Matias, oficineiro que inclusive lhe deu seu primeiro
diabold.

Assim, é importante entafizar que o “ocu-
parte” pode ser considerado o lugar onde ocorreu a
unido dos rapazes do THC, em relacdo a um pro-
jeto comum na arte circense. E isso ¢ diretamente
relacionado com as oficinas de oferecidas por artis-
tas de outros locais, naquele movimento. Sobre esse
contexto, Leonardo explica: “Eu comecei com essa
arte na época que houve a ocupacdo da biblioteca
abandonada, do movimento “ocuparte”(..). Eu recebi
aulas de malabarismo, pernas de pau”. “fui buscan-
do mais coisas, hoje em dia 0 meu malabarismo ¢ o
diabol6™.

Sendo impossivel abordar aqui, os processos
de aprendizagem de forma detalhada, iremos nos li-
mitar a comentar que a postura critica em frente aos
semaforos nao seria algum tipo de devaneio ou sinal
de vagabundagem como apontam os estigmas sociais
que afetam esses artistas, mas trata-se de um cami-
nho de formacao cidada resultado de muitas formas
de intercambio e socializa¢cdes em muitos espagos.

Imagem 2- Valor econdmico Vs valor humano
_Halabaristadediabolo ’

do0 o8 veriion, “weas aris dosanvoles reuts a parts fisice.
o tambber 5 mantal O ialasaams Fabeiha fidas on

- on
83 0 longn desaes mrus corme mmuparsts “Ragen-
i coritacks para it pou S0 Luis, ande miriso

Fonte: Correio Popular, 2013

A habilidade com o diabolo e a formacgao
ligada aos movimentos culturais possibilitam que
Cleiton uma percepgao da pratica circense como um
valor humano que ultrapassar e nao se limita ao valor
monetario. Na reportagem ele ressalta os beneficios
fisicos e mentais dessa pratica e falava de um proje-
to chamado “Canta e Conta”. Fala da falta de apoio
para incentivar projetos nesse sentido. Por conta dis-
so ressalta: “Botamos mesmo a cara na rua e fazendo
varios trabalhos, buscando apoio de institui¢do ndo
temos s6 individual” (VIANA, 2018).

Nesse sentido, a rua surge como alternativa
econdmica. Ainda no tempo do Ocuparte, um dos
oficineiros chamado Andrei cabega explicou para
eles que os sinais poderiam ser uma fonte de renda
também. No final do curso foi com 8 malabaristas lo-

cais para Sao Luis e lembra: “nunca tinha feito sinal
com tantas pessoas juntas, éramos 8 malabaristas em
Sdo Luis!” (ANDREI, 2020). Sobre a vida pautada
nessa pratica, Cleiton disse que desde 2012 vive to-
talmente da arte circense, mas que antes combinava
essa pratica com outros tipos de trabalho. Sobre esse
inicio nos sinais, Leonardo (2023) relembra: “A gen-
te comegou a praticar, mas ainda ndo era rentavel. A
partir do momento em que o Andrei veio para ca e
falou assim: oh galera é possivel tirar um dinheiro
indo para o semaforo”.

Assim, eles transformam o tempo dos sinais
no tempo de uma apresentagdo circense, exigindo
um controle de tempo e da técnica corporal para a
execugao do malabarismo. Vale salientar aqui que de
acordo com os estudos de Mauss (2003) é possivel
compreender que estamos lidando com uma arte de
utilizacao do corpo humano que ¢ aprendida e repro-
duzida por meio de processos educativos. Pois para
ele “o corpo € o primeiro e 0 mais natural instrumen-
to do homem. Ou, mais exatamente, sem falar em
instrumento: o primeiro e o mais natural objeto téc-
nico e, a0 mesmo tempo, o meio técnico do homem
¢ o seu corpo” (MAUSS, 2001, p.407). Portanto, as
técnicas do corpo antecedem as técnicas vinculadas
aos instrumentos e podem ser classificadas de acordo
com quatro aspectos, dos quais, nos interessa o da
“transmissdo da forma das técnicas”, ou seja, toda
dimensao social relacionada aos aspectos educativos
e de socializagao.

Eles constituem, também, a paisagem tem-
poral dos seméaforos, ressignificando sentidos e pos-
suindo, antes de tudo, um conhecimento sobre os
tempos dos sinalizadores ¢ dos modos de vida na-
quele lugar. Certa vez, Cleiton e Tico Natureza dia-
logam:

Onde tiver sinal mais prolongado né. Até falar.. o sinal
da BR, ali do viaduto vamos dizer que era 50 segundos
ou era | min..

Cleiton: era 45 segundos

Hoje ta 30 segundos

Dai chegamos e fui jogar 1a. Oxe ja abriu!

Cleiton: Quebrou as pernas

Néo, da pra jogar! Acostumamos, s6 que € aquele lance.
Nao tem mais descanso

Antigamente vocé fazia a manobra. Agora s6 faz mesmo
tamtamtam e tem no minimo 5 segundos para vc sair,
passar o chapéu.

Quando pensamos todo esse contexto narra-
do em relag@o aos estudos de Leroi-Gourhan (1987)
¢ possivel considerar adaptacao dos ritmos do cor-
po, com os artefatos em movimento com os dos se-
maforos. A sincroniza¢ao dos ritmos, contudo pode,
e deve, ser contextualizada nos ambitos das taticas
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(CERTEAU, 2018), ou seja, é necessario termos uma
percepcao abrangente desses malabaristas. Mesmo
considerando as divergéncias entre Leroi-Gourhan e
Mauss (BRITO, 2015), ndo se pode negar a possibili-
dade de dialogos das perspectivas. Além dos ritmos,
sincronizados e com naturezas taticas, ¢ possivel no-
tar um comportamento operatorio global que envol-
ve uma fusdo e mescla de elementos que vao desde
os fisiologicos até os culturais.

Pelos estudos de Ingold (2021) podemos
dizer que eles compdem a paisagem, assim como
a paisagem também os constituem. Nao se trataria
de uma paisagem marcada apenas nas lembrangas e
nos ritos ordindrios € morfologicos da vida moderna,
mas também pelo engajamento de atores que se en-
volvem mutuamente entre si € em relagdo a um con-
junto de praticas cotidianas. Por um viés focado na
fronteira étnica (BARTH, 2000), a compreensdo do
coletivo de artistas ndo passaria por um isolamento
em relacdo a uma ideia de agrupamento maior ca-
racterizado na cidade, mas justamente na habilidade
de transitar entre as fronteiras, mobilizando um re-
pertdrio de possibilidades (MURA, 2011) que inclui
conhecimentos locais dos tempos, sinais e fluxos,
conhecimentos especializados adquiridos dos pro-
cessos de socializagdo e aprendizagem nas universi-
dades e movimentos, citados anteriormente, que pos-
sibilitou a formacao de ideais de cidadania e critica
ao sistema.

A técnica e a sociabilidade podem ser obser-
vadas no cotidiano desse artista. Nesse sentido, por
volta das 10 horas da manha do dia 18 de abril de
2018, no sinal da UNIMED da Rua Ceara (centro
da cidade), observei Cleiton Viana se concentran-
do e esperando o sinal vermelho passar, mas dessa
vez entrou em cena com um diabold na mao e outro
carregado entre o braco e o tronco. Ele escorregava
os objetos da méo e do tronco, exigindo outras mus-
culaturas e movimentos para montar a inser¢ao dos
dois sobre o corddo e depois iniciar o espetaculo de
movimentos que parecem atribuir vida aos objetos.

Se o malabarista se constitui enquanto paisa-
gem e narrador, mesclando-se ao cotidiano local e
interagindo com outros artistas, sua relacdo com o
diabol6 nao poderia ser diferente. Nesse contexto, ¢
possivel pensar que a interagdo entre sujeito e obje-
to pode ser invertida, dependendo da situagao. Em
alguns momentos, especialmente quando o diabold
¢ langado para o alto, a queda livre do objeto afeta
diretamente o corpo do malabarista, moldando sua
musculatura e postura de acordo com uma série de
movimentos concatenados.

Nessa perspectiva nao dicotomica de oposi-

cdo de sujeitos e objetos, € possivel falar em “su-
jeitos da agdo” e “objetos da ac¢do”, pois em deter-
minadas situagdes o humano pode ser sujeito, mas
também poderia ser “objeto” trabalhado em outras
(MURA, 2011). Em sentido similar, ha casos em que
os objetos, a depender do jogo de relagdes estabele-
cida entre as partes. E nesse sentido em que se pode
pensar a paisagem dos semaforos carregadas no pro-
prio corpo do artista, e viés proximo da corpografia
(NASCIMENTO, 2016) e da nogdo de paisagem de
tarefas (INGOLD, 2021).

Imagem 3 — técnica co
- ‘ -

rporal com o diabo

16

Fonte: Pereira, 2018

Antes do espetaculo, que ¢ observado dia-
riamente por muitas pessoas, existem bastidores ca-
racterizados por um grupo de atores cujo trabalho ¢
diretamente vinculado aos semdaforos. No sinal do
cruzamento entre a Rua Ceara e a Avenida Dorgival
Pinheiro, Cleiton Viana tem apenas 1 minuto para
realizar sua apresentacdo e competir pela atengdo dos
motoristas, juntamente com um vendedor de dgua e
algumas jovens que distribuem panfletos de lojas.
Assim, toda vez que o sinal era fechado, o senhor
vendedor passava a transitar entre os carros, ofere-
cendo algo e buscando chamar atengdo pela proximi-
dade com os motoristas. Ja Cleiton Viana se posicio-
nava na faixa de pedestres ha aproximadamente uns
cinco metros a frente das filas de carro e nos minutos
finais € que transitava entre os carros com o chapéu
para coletar dinheiro.

Contrariamente a relagdo tensa com o vende-
dor de dgua, verificamos que os artistas de rua dividi-
ram o semaforo naquele dia e trocaram informacdes
sobre os equipamentos. Na imagem 4 Cleiton Viana
cumprimenta um artista o que estava de passagem
pela cidade. Ele manuseava facdes, mas também se
arriscou em brincar com o diabol6.

Quando focalizamos mais no artista em si,
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notamos que antes dos espetaculos, ocorre a orga-
nizagdo dos equipamentos, um aquecimento, dialo-
go com outros artistas € um tipo de preparacao do
proprio ambiente onde ele deixa as coisas. A questao
da seguranga da bicicleta e demais aderecos ¢ funda-
mental, exigindo assim um conhecimento ambiental,
pois Cleiton ja nos relatou que certa vez teve a bi-
cicleta furtada enquanto estava concentrado em seu
trabalho, diante dos carros.

Imagem 4 — bastidores da técnica e da sociabilidade

Fonte: Pereira, 2018

No viés Goffmaniano (2013), os bastidores
sao os locais onde deveria ocorrer a organizagdo da
equipe e um tipo de preparagdo que ¢ geralmente
omitida no espago publico, onde se localiza a pla-
téia. No caso daquele ambiente, as cal¢adas paralelas
servem como esses locais de organizacao dos equi-
pamentos, das trocas de ideias.

Embora o espago seja aberto, as caracteristi-
cas dos artistas e dos equipamentos sao embotadas
(SIMMEL,1973) em meio ao fluxo veloz de infor-
magdes para que transita naquele centro comercial,
marcado por muitos anuincios, carros de som, radio
poste, buzinas e vendedores de todos os tipos. Isso
tudo € potencializado pelo movimento dos carros du-
rante a abertura do sinal.

Ja na situagdo de sinal fechado, o artista pos-
sui 1 minuto para ficar na frente de duas fileiras de
veiculos, atraindo para si uma centralidade visual e
o foco da situagao. Embora a relagdo com o artista
estrangeiro tenha sido pacifica, na cidade de Impe-
ratriz, Nem sempre isso ocorre, como € possivel vi-
sualizar no relato feito por Cleiton, quando passou 1
més em Brasilia, em 2023:

Fui 14 no comego do més e fiz uns sinalzinhos 1a. La
perto de Santa Maria, no Gama. Dei uma brincada 14,
boa. S6 que andando por Brasilia, eu pude perceber
que tem uns caras ld que faz semaforos, assim, ha
algum tempo ja, uns dez anos sabe. Ai o cara quer
ser o dono do semaforo. Tem muitos 1a que sé pra noia
mesmo. Faz os dez contos da noia e vao embora. Mas
ele quer ser dono do semaforo, na hora que ele chega,
o cara tem que sair. Tem um que ¢ de 14. Acho que ele
mora na rua. T4 hd mais de dez anos a rua. Encontrei
outro também, so que ele danga. Danga Break ai ele faz
semaforo também. Ele ta aprendendo a jogar clave
agora, no semaforo que eu mais ia, no Santa Maria. Ai
ele queria ser dono ld. Mas nés conversamos e foi
tudo de boa: expliquei pra ele que a rua ndo tem
dono né. E de quem chegar primeiro. Esse que danga
¢ do Piaui, mas ja mora 14 ha uns dez anos também.
Agora no final de ano ele faturou muito porque ele leva-
va a familia todinha. Tem quatro molequezinhos novos
e a mulher estava gravida de outro, mas tinha perdido
(VIANA, 2023).

A situagdo a heterogeneidade de artistas
de rua que, embora possuam em comum as apresen-
tagdes de claves e outros equipamentos nos sinais,
sao distintos na maneira da aprendizagem, na con-
cepcao e sentido do trabalho e na relagao com a rua.
Observando tal situagdo, a luz da leitura de Barth
(2000) é possivel como o membro do THC expressa
categorias e identificadores que servem para situar-
mos em relagdo a interagao entre duas modalidades
especificas de artistas. Contudo, a manutengdo da
fronteira, aqui, ndo significa em uma separagao total
entre grupos como se fosse um mosaico. E a dinAmi-
ca dessa abordagem que possibilita compreendemos
todo esse trabalho dele, no sentido de manter um tipo
de identidade, independentemente da cidade em que
se apresente.

Além disso, se poderia falar em uma ha-
bilidade (INGOLD, 2015a) para desenvolver suas
praticas em outros lugares e em outras condigdes.
Segundo Debortoli e Sautchuk (2013) Ingold reco-
nheceu a importancia da proposta de técnica corpo-
ral de Mauss dando énfase a no¢do de habilidade,
tomada em relacdo a histéria das praticas sociais.
Nesse caso, seria possivel refletir sobre uma técnica
politica (MURA, 2017) focada na obtengdo de con-
di¢des de trabalho em um lugar diferente. Debortoli
e Sautchuk (2013) percebem que Ingold compreen-
de que a cultura ndo se constituiria de um conjunto
de representagdes, mas modos de orientagdo, a¢do
e interacdo que emergem das praticas nas quais os
sujeitos se engajam, ou seja, pode ser compreendida
por meio da habilidade, ja que essa também ¢é en-
tendida por ele como uma forma de conhecimento
pratico. Para Ingold (2015) a habilidade. Ela ¢ di-
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ferente do habito pois exige destreza, criatividade e
engajamento fisico ao lidar com ambientes que nio
lhe ¢ familiar.

Retomando para ao trabalho de campo
realizado no dia 18 de abril de 2018, um dado impor-
tante para compreender a tensdo entre as narrativas
a respeito de uma cidade da arte, e uma cidade eco-
ndmica sdo as praticas da “evitagdo” e “aceitacdo”,
presente nas falas dos interlocutores e nas interagdes
que observamos no cotidiano deles.

Imagem 5 — Evitagdo e aceitagdo

—y = =

Fonte: Pereira, 2018

Tanto por observacdo direta quanto por did-
logos informais, Tico Natureza, Cleiton, Daniel Sena
relatam que muitas vezes, algumas pessoas se posi-
cionam como superiores, outros ndo olham para nao
ter que dar dinheiro, outros expressam desprezo ou
medo. Na composi¢do da imagem 5 ¢ possivel ver
que a crianga da moto observa e acompanha o movi-
mento do artista enquanto uma senhora, do carro ao
lado, ignora da presenca dele.

Enfim, as situa¢des dos semaforos sdo co-
nectadas em uma complexa teia de relagdes e situa-
cdes que explicitam um movimento gerado por esses
artistas de rua, de um lado, e por empresarios e os
importantes produtores e difusores de informagao de
outro. Quando se foca o olhar mais especificamen-
te para os sinais, Tico Natureza (2018) explica que
alguns ajudam por medo ou pena, Pires (2023) com-
plementa “Acho que nem todo mundo tem essa con-
cepcao do que ¢ cultura. Porque aqui em Imperatriz,
eu vejo que € mais de industria, de trabalho. Nao ¢
uma cidade de valorizagdo cultural.”

Imagem 6 — uma revolugao cotidiana pela arte de

Fonte: Pereira, 2018

Enquanto a cidade segue como o segundo
centro econdmico do estado do Maranhdo, esses ar-
tistas de rua fazem e narram uma cidade que ndo ¢
apenas capital, mas ¢ também humana. Uma narrati-
va cotidiana e solitaria frente a uma estrutura econo-
mica e discursiva bem aparelhada e ramificada por
varias institui¢cdes e atores da cidade. A evitagdo e a
aceitacdo (Imagem 5) refletem aspectos histdricos e
sociais proprias da formagdo dessa urbe “nordesti-
na”, tdo disputada que surge em uma regido marcada
pelo conflito de terras, pelas queimadas, pela extra-
cdo mineral e forte migracdo de pessoas das regides
centro oeste, sudeste, norte e sul. Nesse sentido, es-
ses artistas se colocam diante de uma poderosa e as-
sustadora estrutura social, lutando por mudanga com
sua arte cotidiana nas ruas (Imagem 6). Demonstram
uma forte autonomia de fazer arte circense pelo pra-
zer de se conectar com uma perspectiva alternativa
existente em outras cidades do mundo.

Conclusoes preliminares

Ainda no viés de Certeau (2018) pode-se di-
zer que esses artistas circenses ndo apenas escrevem
a paisagem urbana cotidiana, como também convi-
dam transeuntes, motoristas e outros atores para es-
creverem juntos, em uma narrativa de espago com
capacidade de tensionar com uma ideia estritamente
economica de cidade. Por outro lado, a resisténcia
deles ao longo desses 14 anos sinaliza a necessidade
de pesquisas e um debate que reflita sobre qual o tipo
de cidade que se deseja.

Mais que defender uma visdo cinica de opri-
midos, verificamos na Trupe de Habilidades Circen-
ses um potencial de criatividade fundamental para
alimentar uma narrativa de ruptura com as logicas
predatorias, capitalcentristas e promotoras do enfra-
quecimento de quaisquer instituigdes ou atores so-
ciais que tentem oferecer outra possibilidade de de-
bate ou modelo mais humano.

Verificamos que se trata de uma cidade
fronteirica (MARTINS, 1997) na qual a arte de rua
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apresenta-se em uma situacdo de desencontro de
temporalidades historicas. Dessa forma, a ideia de
uma cidadania cultural identificada no “ocuparte” e
nas praticas dos malabaristas ¢ tensionada por uma
visdo empresarial de cidade que conta com o apoio
de instituigdes e atores de destaque economico e so-
cial. Esse desencontro pode ser observado, de forma
pratica, nas expressdes de evitagdo e em um grande
investimento intelectual e institucional, que prati-
camente os ignora em detrimento da narrativa capi-
talcentrista. Isso para ndo se mencionar os estigmas
materializados em classificados como vagabundos,
drogados, entre outras coisas expressos verbalmente
ou por meio de expressdes faciais, nas ruas.

Podemos dizer que, quando esses artistas
passaram a aparecer nos semaforos, ocorreu um tipo
de ruptura com a situacao da area comercial. Iniciou-
-se outro tipo de narrativa alimentada pontualmente
por professores e profissionais engajados na cultura,
como, por exemplo, Fabio Cardias, Daniel Sena, Li-
lia Diniz. Contudo, essa perspectiva de direito so-
cial, lazer e cultura, parece nao ter sido alcancada
historicamente na consciéncia de grande parte da po-
pulagdo e de algumas institui¢des locais que tendem
a privilegiar a narrativa “capitalcéntrica” de cidade.
Enfim, mais que situagdes isoladas nos semaforos
do centro da cidade, tais interagdes e a trajetéria do
coletivo de artistas sinaliza duas posi¢des que se ten-
sionam e se ramificam para varias outras institui¢des
e espacos da cidade.
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