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Resumo

A presente pesquisa analisa o trabalho do carnavalesco quando ocorre o processo de artificagdo no desfile criado por
ele. Como um trabalho de Sociologia Politica, o carnaval e as escolas de samba do Rio de Janeiro sdo observados a
partir da l6gica de producéo capitalista, que reconfigurou a organizacdo interna dessas instituicdes modernas e criou
hierarquias, onde novos profissionais surgem pelos processos de centralizagdo e especializagdo. Dentre esses, a figura
do carnavalesco, que concentra os processos criativos essenciais ao desenvolvimento dos trabalhos dessas institui-
¢oes. Essa figura é aqui analisada pelo impacto externo, com a criagdo de desfiles e imagens que atingem e impactam
um nimero maior de pessoas para além da festa. A obra de Leandro Vieira para o G.R.E.S Estagdo Primeira de Man-
gueira exemplifica o trabalho do especialista (interno) e a logica do intelectual (externo). O objetivo ¢ compreender
as tensdes que existem quando se atua entre essas duas esferas, uma vez que exigem a compreensdo de diferentes
perspectivas e interesses e a op¢ao , deste profissional, por privilegiar o discurso e tornar os desfiles espaco para debate
de questdes sociais urgentes.
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The artification process: from Sapucai to museum

Abstract

This research analyzes the work of the carnival designer when the process of artification takes place in the parade
created by him. As a work of Political Sociology, the carnival and the samba schools of Rio de Janeiro are observed
from the perspective of capitalist production, which reconfigured the internal organization of these modern institutions
and created hierarchies, where new professionals emerge through the processes of centralization and specialization.
Among these, the figure of the carnival designer, who concentrates the creative processes essential to the development
of the works of these institutions. This figure is analyzed here both for its external impact, with the creation of parades
and images that reach and impact a larger number of people beyond the party. The work of Leandro Vieira for the
G.R.E.S Estacdo Primeira de Mangueira exemplifies the work of the specialist (internal) and the logic of the intellec-
tual (external). The objective is to understand the tensions that exist when acting between these two spheres, since
they require the understanding of different perspectives and interests and the option, of this professional, to privilege
the discourse and make the fashion shows a space for the debate of urgent social issues.
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Introducao

A relag@o entre as formas culturais e as mudangas sociais é objeto de estudo da socidloga francesa Roberta
Shapiro, professora do Instituto de Antropologia Interdisciplinar do Contemporaneo (LAHIC-IIAC), em Paris. O pro-
cesso de transformagdo de um objeto em obra de arte, ou, como coloca, da ndo -arte em arte, foi cunhado pela mesma
como processo de artificagdo. Em suas palavras, esse ¢ um processo de transfiguragdo, que implica ndo apenas em
mudangas simbolicas, mas concretas, fisicas, influenciando formas de cooperacéo e organizagdo (SHAPIRO, 2007, p
1). A arte, neste sentido, ndo € apenas aquilo que é reconhecido e definido por determinadas institui¢des, que servem
como balizadores neste meio, mas também aquilo que resulta de processos sociais que marcam seu tempo.

Seu pressuposto mais basico, segundo a autora, € a crenga no valor superior da arte- e a valorizagdo de um gru-
po de processos materiais e imateriais que deslocam a fronteira entre arte e nao-arte, alargando esse espago simbolico
de forma a permitir a inser¢@o de mundos sociais até entdo apartados da mesma. Como visto anteriormente, a moder-
nidade ¢ marcada pela negacdo de um canone unico e valorizacao de manifestos e discursos, além do questionamento
da arte institucionalizada e oficializada pelas instituicdes. Ha o questionamento do poder absoluto das institui¢des
(museus, academia, galerias, institutos) em definir o que € ou ndo arte, enquanto surgem outras instancias de regula-
¢do e de producao de conhecimento. O artista, portanto, ndo ¢ apenas aquele que é reconhecido pela academia como
tal, pois a artificagdo, necessariamente, passa pelo engajamento de outros grupos. Jiris de prémios e colecionadores
fazem parte da estrutura de sustentag@o e legitimacgéo deste campo. Porém, hoje, se reconhece que ha outros grupos

1 Doutoranda no Programa de Sociologia Politica da Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro (UENF).
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que passam a definir o que é ou néo arte, como jornalistas
¢ o proprio publico.

Neste sentido, Heinich (2014), em pesquisa sobre
as praticas da arte contemporanea, define a mesma como
um novo paradigma artistico - ndo devendo ser reconhe-
cida, apenas, como uma categorizagdo cronologica. Diz a
autora que

Na arte contemporanea a transgressao mais importan-
te dos critérios comuns usados para para definir a arte
¢ que a obra de arte ja ndo consiste exclusivamente no
objeto proposto pelo artista, mas em todo o conjunto
de operagdes, agdes, interpretagdes provocadas por sua
proposi¢do” (HEINICH, 2014, p 3)

Esse reconhecimento e a inclusdo de novas formas de
expressdo artistica como arte contemporanea (como o
grafite, por exemplo),segundo Shapiro (2007), aprofun-
da-se nos anos 60, quando se pensa a arte como atividade,
ndo apenas como objeto. A percepcdo de que individuos
sdo dotados de autenticidade e, portanto, diferenciam-se
dos demais também em suas formas de se expressar, que
ganha for¢a conforme os efeitos da globalizacdo se fa-
zem notar, acentua o entendimento da arte como a pos-
sibilidade de expressdo dessa individualidade- seja em
espagos publicos, seja em lugares para além de museus
e institutos. Esse processo gera tensdo, sempre presente
quando se expande as fronteiras do mundo da arte, uma
vez que a delimitagdo esse espago ¢é alvo de disputas entre
o establishment ja reconhecido e institucionalizado como
reguladores ¢ difusores de arte e as novas entidades que
buscam, para si, esse papel ao difundir novas formas de
manifestacao artistica.

Com relagdo ao carnaval, Porfiro (2017) coloca
que sua arte estd na riqueza e variedade de elementos
que se encontram, frutos de saberes que envolvem outras
areas artisticas, como literatura, dramaturgia, musica, ar-
tes plasticas e visuais, atuagdo e afins. Baseado em Sha-
piro (2007), entende o carnaval como fruto das mudancgas
sociais que ocorreram ao longo das décadas (trabalhadas
no primeiro capitulo). Em especial, coloca que a mo-
dernidade trouxe “a separa¢do entre o corpo € a mente,
dando prevaléncia na hierarquia de saberes ao intelecto”
(PORFIRO, 2017, p 5). No entanto, coloca que a arte do
carnaval se diferencia pela importancia e valorizagao das
aptiddes fisicas, do corpo, da danga. O autor aponta que
a organizagdo e racionaliza¢do que Fernando Pamplona®
trouxe para os desfiles, através de um sequenciamento 16-
gico, levou a uma mudanga semantica no mesmo. Pam-
plona é, historicamente, considerado o primeiro carnava-
lesco ¢ foi responsavel por revolucionar a concepgao e
desenvolvimento dos desfiles, com seu trabalho nos anos
60 a frente do G.R.E.S Académicos do Salgueiro. E o pe-
riodo que marca, definitivamente, o encontro das escolas
de samba com a academia- ¢ com isso, um processo de
organizagado, racionalizagdo e reestruturagao das escolas

de samba.

Fernandes e Forachi (1982) apontam que o pro-
cesso de racionalizagdo se desenvolveu em paralelo ao da
secularizacao da cultura e, com relagdo a esta, ¢ marcado
pelo dominio da técnica e da expressao intelectual. Tendo
como efeitos do processo de racionalizagdo, ha a multi-
plicidade de perspectivas e necessidade do individuo de
validar seu pensamento diante da sociedade. Neste senti-
do, o conhecimento tedrico e cientifico é supervalorizado
¢ se torna uma forma de controlar os aspectos irracionais
da vida social. Essa reorganizacao facilitou a compreen-
sdo e entendimento dos desfiles como expressdo artistica
auténtica. A artificagdo aqui se da pela exaltagdo publi-
ca de uma nova forma de expressdo artistica e cultural,
pela via da democracia cultural (conceito antropoldgico
que entende a arte como expressdo de grupos providos de
autenticidade artistica e situados na sociedade). Botelho
(2016) coloca que a “a democracia cultural pressupde a
existéncia de varios publicos, no plural, com suas necessi-
dades, suas aspiracdes proprias e seus modos particulares
de consumo e frui¢do” (BOTELHO, 2016, p12). Ao preo-
cupar-se também com a recepgdo da arte, ou seja, com o
publico, a autora fortalece a argumentagdo de que uma
nova abordagem ¢ necessaria para compreensdo da arte
contemporanea.

Neste sentido, € necessario compreender como o
campo da cultura se expande de modo que uma série de
objetos e atividades passam a ser vistos como arte. Dentre
tantas possibilidades, Shapiro (2007) coloca que uma das
principais causas do processo de artificacdo ¢ a valoriza-
¢do do discurso. E o discurso que possibilita a compreen-
sdo de um novo sentido de arte e cultura, mais democra-
tico. Outra causa dessa expansdo dos limites, segundo
a autora, sdo as mudancas que ocorreram no mundo do
trabalho. A terceirizacdo, a busca por constante inovag¢do
e engajamento e a valorizagdo dos saberes abstratos for-
maram uma sociedade onde as fronteiras de arte se deslo-
cam constantemente, pois ¢ uma sociedade marcada pela
indeterminagdo, onde a arte vira uma atividade compen-
satoria.

As mudang¢as no mundo do trabalho e as novas
exigéncias da sociedade capitalista contemporanea levam
ao enfraquecimento de institui¢des tradicionais, como
familia, trabalho e o sistema de crencas, desmobilizando
as identidades tradicionais. A arte, assim, se torna instru-
mento para a restauragdo e o fortalecimento de identida-
des individuais que, posteriormente, se agrupam por uma
rede de interesses em comum que formam comunidades.
Estas nao se ligam mais por critérios emocionais, vincu-
los e sociabilidades de afeto mas pelo reconhecimento
mutuo de interesses e afinidades.

Essas interagdes cotidianas, segundo Shapiro
e Heinich (2017), sdo fundamentais para o processo de
artifica¢do. Junto das atividades institucionais, desenvol-
vimento de técnicas e valorizagdo do significado, surge
aquilo que a época contemporanea define como arte. Esse

2 Fernando Pamplona (1926- 2013) era professor da Escola de Belas Artes da UFRJ, cendgrafo, produtor e considerado pela critica especializada

“o pai de todos os carnavalescos”.
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sistema moderno privilegia a agdo e o discurso, pelo meio
do qual surge a arte em si. O processo ndo se baseia ex-
clusivamente nas percep¢des académicas de arte nem
privilegia uma exclusiva forma de perceber o mundo.
Discurso e pratica, tanto no nivel erudito quanto no popu-
lar, encontram espago para seu desenvolvimento quando,
historicamente, apenas o primeiro (erudito) era legitima-
do. A artificagdo ¢, portanto, um processo de mudanca
pratica e simbolica no campo das artes. E resultado de
transformagdes concretas que atribuem significado, reco-
nhecimento e legitimagdo. E fruto, sobretudo, do desejo
do reconhecimento para certas praticas culturais e artisti-
cas que escapam do olhar das institui¢des legitimadoras
de arte.

Esse processo de reconhecimento por atribuicdo
de valor envolve o conceito de legitimagdo. O processo de
artificagéo, atenta Shapiro e Heinich (2017) néo deve ser
confundido com o de legitimacdo. As autoras explicam
que a artificagdo é um processo anterior a legitimagdo. A
legitimidade vem apos a ndo - arte ser transformada em
arte- e a artificagdo resulta em legitimag@o daquele ob-
jeto como arte. Artificagdo, portanto, é um processo que
tem na materialidade sua base. A legitimagao, para Weber
(1999), diferencia e empodera um ator social dentro do
seu meio, pois o autoriza a atuar em determinado campo,
constituindo-se como um elemento de dominagao, direta-
mente ligado ao conceito de autoridade.

A artificagdio (SHAPIRO e HEINICH, 2017)
¢ um processo que envolve diferentes etapas.Dentre os
processos que levam a percepgdo de um objeto como arte,
a intelectualizagdo ¢ uma etapa importante, pois ¢ fend-
meno de constituicdo de autoridade, conforme visto em
Weber (1999). Apontam as autoras (SHAPIRO e HEINI-
CH, 2017) que o discurso critico tem se desenvolvido nos
mais diversos espagos. Colocam que

A evolugdo do artesanato até a arte implica  profis-
sionalizagdo, intelectualizagdo e uma tendéncia de au-
torizacdo, isto €, a individualizagdo da producdo. En-
tende-se que os objetos expressam a intencdo pessoal,
s30 nominais e originais e a assinatura de seu produtor
aparece como um marcador sintético desses mecanis-
mos (SHAPIRO e HEINICH, 2017, p 19)

A intelectualizagdo, portanto, ¢ um processo ligado a pro-
fissionalizacdo e especializacdo- que atingiram as escolas
de samba a partir da década de 60. A centralidade no in-
dividuo leva ao que Miranda (2016) aponta ser a trans-
formacdo de outsiders (os que atuam fora do circuito he-
gemoOnico) em atores sociais consagrados e reconhecidos
no meio artistico. E, dentre esses, hd os que constroem
didlogos com as instancias legitimadoras. Seus trabalhos,
ainda segundo Miranda (2016), que inicialmente ocupam
espacos até entdo marginalizados, como ruas, pragas e
parques, geralmente lugares publicos, chegam aos mu-
seus e institutos, demonstrando a superacao da barreira
entre arte e ndo-arte, consolidando o processo de artifi-
cagao.

Santa’Anna (2017) chama ateng&o para o fato de
que “todas as atividades artisticas partem do principio de
que o individuo que as pratica detém um saber, uma téc-
nica” (SANT’ANNA, 2017, p 3). Neste sentido, coloca
que o critério de competéncia é fundamental para a cate-
gorizagdo de um sujeito como artista pois o “que comega
como competéncia atinge a artisticidade” (SANT’AN-
NA, 2017, p 6). Na artificagdo o dominio de um saber
especifico é o que da legitimidade ao individuo pois seu
valor, em seu campo de atuagéo, vem de sua especifidade.
Em texto que analisa os impactos da arte durante o perio-
do de pandemia, Sabrina Sant’Anna (2021) coloca que
a arte tem ocupado o centro da disputa simboélica, com
artistas e movimentos interessados em se aproximar ¢ re-
tomar o carater politico da mesma. Neste sentido, a cul-
tura se torna espaco para a construgdo de discursos con-
tra-hegemonicos e o sucesso desses discursos ¢ medido,
principalmente, pela construgdo de imagens que circulam
e ddo visibilidade a esse discurso. Entender esses artistas
e seus discursos, portanto, ¢ essencial para a compreensao
de como se da o processo de artificag@o.

Nascido no Rio de Janeiro, em 23 de julho de
1983, e tendo crescido no bairro de Jardim América, o
carioca Leandro Vieira frequenta os barracdes das escolas
de samba desde os 19 anos. Aluno do curso de pintura da
EBA — cabe colocar que essa ¢ uma exceg¢do, uma vez que
a grande maioria dos alunos da instituicao que trabalham
no carnaval sdo oriundos dos cursos de indumentaria e
cenografia- inicia seu trabalho no carnaval em 2007, co-
lorindo figurinos na Portela. Gradua-se também em Ges-
tdo do Carnaval, pela Universidade Estacio de Sa. Em
2009, vai para a Grande Rio, escola de Caxias, onde fica
até 2012. Assina figurinos para a Imperatriz Leopoldi-
nense (2013 e 2014) e Império Serrano (2013). Em 2014
assume o posto de assistente artistico na Imperatriz e na
Grande Rio, onde assume a coautoria da sinopse e se tor-
na o figurinista responsavel pelo conjunto de fantasias de
ala e do projeto artistico de alegorias. Por esse trabalho,
recebe dois importantes prémios, como melhor figurinista
e melhor desenhista. No ano seguinte, assina seu primeiro
carnaval, pela Caprichosos de Pilares, pela série A. A es-
cola fica em sétimo lugar, porém Leandro chama ateng¢éo
com o enredo autoral “Na minha m&o ¢ mais barato”. A
ideia central deste enredo era abordar, de forma critica, o
comeércio popular e, no final, trazia um questionamento
ao excesso de importancia que o capital tomou na organi-
zagdo dos desfiles e das proprias escolas. Segundo Lean-
dro, a ideia, que posteriormente seria desenvolvida em
outro enredo, ja na Mangueira, em 2018 (“Com dinheiro
ou sem dinheiro, eu brinco™), era ressaltar que o carnaval
¢ importante pelos valores historicos que carrega, pelo
simbolismo, ndo podendo ser mensurado apenas pelo as-
pecto financeiro do evento.

Apos este trabalho, ele ¢ chamado para assinar o
carnaval de 2016 da Mangueira, escola que tinha ficado
com a décima posicdo no desfile de 2015. Sobre o sig-
nificado de estar na Mangueira e como gostaria de ser
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lembrado, o carnavalesco conta em entrevista ao site Car-
navalesco’, concedida em fevereiro de 2022 que néo quer
“ser lembrado como o carnavalesco que fez a Mangueira
feio ou bonita. Quero ser lembrado como o carnavalesco
que pensou a Mangueira” (CONCINNITAS, 2020). E, as-
sim, constroi imagens que representam ¢ visibilizam seu
discurso.

A construgao dessas imagens ¢ algo recorrente
nos carnavais de Leandro Vieira para a Mangueira, desde
2016. E o incomodo de se situar entre a fronteira da arte
e da ndo arte ¢ algo presente na grande maioria das en-
trevistas realizadas nos anos iniciais de sua trajetéria da
Mangueira. Para a revista Concinnitas, questionado sobre
a relagdo que construiu entre arte e carnaval, coloca que
“a coisa mais importante que deve ser dita é que nunca,
em momento algum, eu pensei em ser carnavalesco. Eu
sempre quis produzir arte. Esta arte “...mais institucio-
nal” (CONCINNITAS, 2020, p21). Segue colocando que,
durante sua formagdo, passou a ter interesse na pintura
contemporanea e nas instalagcdes e que hoje, cada vez
mais, compreende que o carnavalesco ¢ um artista. Em
novembro de 2021, em entrevista para o jornal O Dia,
analisando a arte no carnaval, coloca que “os artistas es-
tdo produzindo obras que sdo o reflexo do tempo. A arte
vai bem, porque existe uma série de pessoas aparecendo
e tracando gritos e desejos do tempo em que a gente vive.
Olhando para o carnaval, a producdo intelectualmente e
artistica vai muito bem” (O DIA, 2021).

Nota-se, ao analisar essas entrevistas, que o car-
navalesco, ao longo destes anos, passou por uma trajeto-
ria muito particular que alterou seu entendimento sobre
seu papel. Inicialmente visto por ele como um oficio que
envolvia habilidades técnicas e criativas para determina-
do fim (a disputa dos grupos especial e de acesso), passa
a compreender 0 mesmo, ao longo dos anos, dentro da
logica da arte. E como visto nesta etapa, esse processo de
transformacao de ndo arte em arte ¢ algo profundamente
ligado ao discurso e ao processo de intelectualizagdo que
envolve a artificacéo.

Cabe ressaltar aqui que, ao longo da analise des-
sas entrevistas, a palavra “artista” ¢ empregada pelo car-
navalesco com um sentido muito similar ao de intelectual.
Na diferenciacdo entre o papel do carnavalesco ¢ o do
artista, o que Leandro Vieira transmite ¢ que entende o
segundo como um pensador, um mediador capaz de co-
locar, em seu trabalho, questdes sociais e politicas que
diferencia 0 mesmo — ou seja, um intelectual, segundo as
proposi¢des de Gramsci ¢ Mannheim. No entanto, perce-
be-se que esse ¢ um paradoxo que deve ser esclarecido,
uma vez que a analise do papel do intelectual na cultura
popular ¢ importante para este trabalho.

Os intelectuais sao um grupo social muito parti-
cular “que se fazem notar por sua capacidade de fornecer
uma visdo compreensiva do mundo, por sua criatividade
ou por suas atividades direta ou indiretamente politicas”
(SHILS, 1972, p 29). Para Manhheim, o intelectual é um

mediador de conflitos, ou seja, alguém que se “definia
pelo grau de formagdo e de competéncia para tratar com o
conhecimento erudito e com a cultural em geral, em con-
traste com as elites de sangue ou de posi¢do econdmica”
(VIEIRA, 2006, p 7). Ao contrario de Marx, para quem a
ideologia estava associada a distor¢do da realidade e tinha
um carater individual, para Manhheim era vista como algo
positivo, sendo associada a grupos sociais € suas respec-
tivas visdes de mundo. E estas visdes, nesta perspectiva,
surgem da ligagdo e relagdo estabelecidas entre o grupo
social e seu meio cultural. E ¢ a relacdo entre o meio so-
cial e as ideologias produzidas por ele o objeto de estudo
da Sociologia do Conhecimento. Ao pesquisar ¢ observar
essas relagdes, o intelectual se torna entdo um tradutor
capaz de compreender os conflitos que se formam a partir
do encontro dessas diferentes visdes de mundo.

O intelectual ¢ um agente que faz a mediagdo
entre essas diferengas pois sdo os individuos dotados da
racionalidade ¢ do conhecimento técnico necessarios para
compreender as razdes sociais que sdo as causas das mes-
mas. Assim, essa figura assume uma postura de interven-
¢do e um dever de representacdo. Se para Manhheim eles
atuam na mediagdo dessas visdes de mundo, para Grams-
ci (2004) a atividade intelectual ndo estd concentrada,
mas, ao contrario, esta difusa na sociedade. Para o autor
italiano os intelectuais tém um papel fundamental para a
formac¢ao de uma nova cultura e moral.

Esse paradoxo encontra-se em Leandro Vieira,
que adota constantemente os dois termos (artista e inte-
lectual) atribuindo-lhes um significado muito préximo,
causando certa confusdo quando se busca definir esses
papéis em sua trajetoria. Ao longo dos anos, seu trabalho
tem sido analisado pela critica como um carnaval de forte
conotacdo politica e carregado de um discurso de engaja-
mento com as causas sociais mais urgentes. Leandro nega
esse rotulo mas, a0 mesmo tempo, na mesma entrevista
para o jornal O DIA (2021) diz que

Politica € um pensamento. Vocé pode ser politico, sem
ser partidario. Meus enredos, embora as pessoas fiquem
tecendo pensamento sobre o que faco, refletem um pen-
samento. Partidario, jamais. (VIEIRA, O DIA, 2021)

Assim, Leandro Vieira se aproxima da concepgdo de Fer-
nando Pamplona- que diz ser sua inspiragdo como carna-
valesco- que entendia os desfiles como uma manifestagio
cultural legitima que deveria representar e dialogar, cons-
tantemente, com a comunidade e as questdes sociais de
seu tempo. Nas palavras de Pamplona

A tematica negra comecgou ndo s por ser tematica ne-
gra. No carnaval era s6 navio negreiro, Castro Alves e
Princesa Isabel. (...) Foi uma época em que eu estava
convencido, e ainda estou, de que em toda agdo a gente
precisa ser politico para sair dessa merda em que a gente
esta. (...) O [enredo sobre] Palmares foi muito mais por
ser uma rea¢do contra a escravidao, pela liberdade, do

3_https://www.carnavalesco.com.br/entrevistao-com-leandro-vieira-quero-ser-lembrado-como-o-carnavalesco-que-pensou-a-mangueira/. Aces-

so em 19/06/2023.
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que por ser negro. (SOUSA,2000)

O trabalho de Leandro Vieira na escola Mangueira ¢ cons-
truido de forma a dar espago para as questdes que julga
pertinentes. “E ilusdo achar que o carnaval ¢ um mundo
dos sonhos, carnaval ¢ vida real. A realidade nua e crua”
(O DIA, 2021), coloca em entrevista. Assim, seu trabalho
evoca questdes sociais urgentes e ja produziu algumas
imagens que incentivaram a discussdo sobre temas como
machismo, racismo e intolerancia religiosa, entre outros.
Essas imagens sdo importantes, também, para posicionar
esse especialista dentro de seu campo de atuacdo, refor-
cando a ideia de que o carnavalesco posiciona- se como
um intelectual organico, que atua refletindo e buscando
dar visibilidade para essas questdes através da mediagdo
simbolica entre o mundo das ideias e o mundo dos des-
files, entre aquilo que lhe é caro e particular e o que ¢
universal. Portanto, entender a forma na qual, na pratica,
imagem e discurso se encontram em seus desfiles e re-
verberam para além deste espago/ tempo, constituindo-se
como objetos de arte, é parte importante para compreen-
sao de seu papel neste universo.

O carnavalesco ¢ o profissional que trabalha em
limites impostos pelo regulamento ou pela escola e que
tem como objetivo tornar a escola camped do carnaval
daquele ano ou obter uma boa colocagdo. O intelectual
ndo tem, necessariamente, compromisso com a vitoria. O
desfile, como uma peca do teatro grego, ¢ também o meio
pelo qual esse criador/pensador fala sobre um tema que
julga relevante, podendo ou ndo- gerar algum tipo de ins-
trucdo ou debate sobre ele- inclusive para além do tem-
po da festa. Para o intelectual, o desfile também pode ter
um carater pedagogico, de conscientizagdo, informagao e
transformagdo do individuo através da arte. E uma plata-
forma para suas reflexdes sobre o mundo que o cerca.

Dentro dessa concepg¢do, o papel do intelectual
dentro de uma escola de samba, na figura do carnavales-
co, se aproxima das concepgdes de Manhheim e Grams-
ci por seu carater pedagogico e desenvolvimento de um
embasamento teérico que, através do que se conven-
cionou chamar de enredo, apresenta sua visdo e postura
diante do tema que aborda. “Como artista, eu busco ser
um porta-voz dos interesses comunitarios da escola que
eu represento”, colocou Leandro Vieira em recente en-
trevista ao programa Roda Viva, da TV Cultura exibido
em 28/02/2022. Ao se colocar como o representante dos
interesses da comunidade da escola, o carnavalesco se
aproxima da visdo gramsciniana de intelectual organico.
Atua, entdo, como o porta-voz da ideologia e dos desejos
dessa comunidade, que compreende de maneira mais pro-
funda por sua propria vivéncia, uma vez que ele também
¢ oriundo das classes populares. Essa construcao se da a
fim de estabelecer a ligacdo entre o plano subjetivo (o que
busca transmitir com seu trabalho, suas reflexdes e ideias)
e objetivo (o enquadramento dessas intengdes em normas
e padrdes estipulados pelo seu campo de atuagio) de seu
trabalho, ou seja, dos sentidos para a construgéo das pra-
ticas sociais que o orientam. E ¢ neste caminho que cons-
truiu imagens que se transformaram em simbolos e obras

de arte.
Imagem como pratica discursiva

A analise da obra de Leandro Vieira, o G.R.E.S
Estacdo Primeira de Mangueira mostra que este apresen-
tou, em 2019, o enredo “Histdrias para ninar gente gran-
de”, com o qual a agremiagdo conquistou o campeonato.
O carnavalesco Leandro Vieira apresenta o enredo como
“um olhar possivel sobre a historia do Brasil”. Através da
investigacdo das “paginas ausentes” da histdria do pais a
escola faz um questionamento sobre como a Histdria ofi-
cial (escrita pelos vencedores e poderosos) registra apenas
0s que a estes serviram. Figuras desconhecidas dos livros
sao apresentadas como os herois nacionais silenciados e
apagados, atuantes na luta pela liberdade e independéncia
do povo. Em especial, o enredo fala da importancia dos
indios e negros para a constru¢ao do pais, sua identidade
e, principalmente, da constitui¢do da soberania e da inde-
pendéncia do Brasil.

Na sinopse, Leandro (VIEIRA, 2019) afirma que
“a predomindncia das versdes histdricas mais bem-suce-
didas esta associada a consagracdo de versdes elitizadas,
no geral, escrita pelos detentores do prestigio econdmico,
politico, militar e educacional”.  Bourdieu (1989) , ao
falar sobre poder, coloca que, no campo cultural, este diz
respeito a disputa pela legitimidade, autoridade e dominio
dos signos, interpretagdes e sentidos. Esse dominio re-
quer, ainda segundo o autor, que na produgdo desses bens
simbdlicos que permeiam o espaco social, autor e obra
(sujeito e discurso) sejam compreendidos em sua parti-
cipagdo no campo intelectual — ou processo interacional/
discursivo, segundo Fairclough (2001). O sistema de
relagdes sociais determina o criador (sujeito) e sua obra
(discurso). Esta, no entanto, torna-se um ato de comuni-
cagdo ndo s6 influenciada pelas relacdes sociais em sen-
tido amplo, mas também pela posi¢do que o sujeito deste
discurso ocupa no campo intelectual, que ¢ o contexto
social especifico em que institui¢des e agentes estabele-
cem uma relagdo de forca em que hora se agregam, hora
se opdem.

Portanto ¢ fundamental observar que o carna-
valesco, ao apresentar este enredo, atua na producdo de
um contradiscurso que questiona o discurso hegemdnico
vigente, ocupando uma posi¢ao particular dentro do cam-
po cultural que engloba os desfiles de escolas de samba.
Aproxima-se, assim, do que historicamente se reconhece
como sujeito intelectual: aquele que se opde a todas as
instancias, econdmicas, politicas ou religiosas, que pre-
tendem legislar e definir, culturalmente, o discurso, sub-
metendo-o aos interesses do poder dominante, conforme
defini¢do de Lima (2010).

Aqui ¢ importante a investigacdo de como esse
discurso € constituido da unido de diversos modos discur-
sivos, e, para tanto, ¢ necessario compreender a imagem
como discurso. A Teoria da Multimodalidade, de Kress
(1940- ) apresenta o fundamento tedrico que orienta a
interpretagdo do desfile de carnaval como um discurso,
uma pratica social que ora reproduz a realidade, ora trata
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de questiona-la. O pesquisador defende que o discurso se
constroi ndo somente baseado nos signos atrelados as pa-
lavras (elementos textuais) mas, também, aos elementos
ligados a imagem. Ao colocar a importancia da imagem
na construcdo de representa¢des sociais o autor abre uma
brecha que possibilita novas formas de investigagdes e
produgdes de discursos. Trajano (2012), ao analisar a vi-
sao de Kress coloca que

Nessa perspectiva, o discurso se refere nao apenas a lin-
guagem verbal, mas também a outros modos semidticos
, como as imagens; mostrando como areas importantes
da vida social tém-se centrado na midia, tornando-se
autoconscientes em relacdo a linguagem que utilizam
na construcdo da sua representagéo social (TRAJANO,
2012, p 1)

E, portanto, baseado na abordagem multidimensional
ou Teoria da Multimodalidade de Kress que se formam
as estruturas que permitem reconhecer os desfiles aqui
analisados como um discurso em sua totalidade. Na
perspectiva multimodal a linguagem ¢ sempre um modo
abrigado entre um conjunto multimodal de modos. As
imagens fazem parte das estruturas visuais, tdo capazes
quanto as estruturas linguisticas de produzir significados.
Este (o significado) ¢ passivel de ser criado tanto pelo
emprego de diferentes classes de palavras e estruturas
semioticas (linguagem) quanto pelos diferentes usos
de cores e estruturas de composi¢do (comunicagdo
visual). Assim, na Multimodalidade, a comunicagéo e a
representagdo vao além do uso da lingua, possibilitando a
tradugdo daquilo que esta ndo alcanga. Essa representagao
se deve a multiplicidade de modos e meios de se gerar o
discurso, considerando, sempre, que todos esses modos
tém potencial para influir, igualmente, na construgdo do
significado. No entanto, cada um destes modos possui
uma finalidade diferente, acabando por realizar diferentes
papéis de comunicagdo ou representagao.

Dentro desta perspectiva ¢ possivel afirmar um
desfile como um discurso composto por diferentes modos
comunicacionais que, em conjunto, ddo voz e represen-
tatividade a um sujeito social, atuando como uma pratica
discursiva. Assim, ndo se pode separar um desses modos
de representagéo (como a letra do samba) dos demais (rit-
mo, harmonia, alegorias, fantasias e afins). Sdo os usos
sociais, culturais e historicos que definem e moldam esses
modos a fim de realizar fun¢des sociais. Dentre elas, as
questdes que envolvem a forma como esse sujeito se po-
siciona diante da hegemonia, as ideologias que escondem
ou escancaram, a forma como atua (critica ou conser-
vadora). Isso permite e possibilita a analise do carnaval
como um discurso social.

Por fim, na confirmagdo do desfile como um dis-
curso passivel de analise, a Teoria da Multimodalidade
afirma que todos os atos comunicacionais sdo constitui-
dos do e por meio do social. Assim a interagao entre esses
modos ¢, também ela, uma parte da produgio de significa-
do, ou seja, ndo se restringe apenas a dimensdo da analise
linguistica, mas ¢, além de uma préatica discursiva, uma

pratica social. Dentro desta perspectiva Fairclogh (2001)
afirma que o mundo é formado pela atribuigéo de sentido
que os atores sociais lhe impdem. Desta forma, o discurso
¢, entdo, a forma de agéo do sujeito, a pratica que, produ-
zida por esse sujeito, reverbera para o meio social onde se
localiza. Mendes (2019, p. 180) coloca que ndo € o estudo
das estruturas linguisticas que importa, mas, na analise
dessas relagdes metadiscursivas, considerar as influéncias
que essas relagdes trazem para o sujeito em sua pratica
discursiva.

A imagem abaixo, do carnaval de 2019 da Man-
gueira, foi escolhida para analise desta forma de produzir
significado a partir das imagens criadas e apresentadas
pela escola, em suas mais diversas formas (fantasias, ale-
gorias, aderegos e afins).

Foto: Leandro Milton/ SRzd

Na apresentagdo do enredo (VIEIRA, 2018),
Leandro Vieira coloca que a ocupagdo da Amazonia data
de 11 mil anos, mas apenas os 519 anos pds-“descobri-
mento” sdo reconhecidos pela Historia oficial. Jorddo e
Mendonga (2016, p. 162) afirmam que “as representa¢des
que vao se sedimentando na cultura ha séculos reforgam
a ideia de que a cultura tem relagdo com mecanismos de
manutengio ou conquista de poder na sociedade”. Esses
processos de representacdo simbolicos sdo reforgados e
naturalizados por meio de representacdes estereotipadas
e pejorativas, nos mais diversos meios de produgio de
significados.

Um dos mais importantes componentes de uma
escola de samba ¢ o casal de mestre-sala e porta-bandeira.
Vindos de uma tradi¢cdo dos blocos e ranchos de rua, onde
se tentava “roubar” o estandarte do concorrente, cabia ao
homem, o mestre-sala, girar em torno da porta-estandarte,
protegendo -o dos ataques dos demais grupos. Essa “luta”
teve em sua origem os passos da capoeira e, posterior-
mente, adotou o bailado de outras tradigées culturais afri-
canas. Em estudo sobre a origem dessa instituicao dentro
da escola e do desfile, Rodrigues (2012, p. 6) afirma que
o casal “estabelece uma relagdo com a comunidade, até
mesmo como um meio de comunica¢do”. E no imenso
simbolismo de representar sua comunidade através do pa-
vilhdo, que apresentam e defendem, que consiste na im-
portancia do casal para a escola de samba. Para Gongalves
(2010), o casal é responsavel por representar, diplomati-
camente, a escola em diversos momentos ¢ por manter
praticas e atitudes que representam a prépria instituicao
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em seus relacionamentos com as demais.

Ao caracterizar o casal encarregado de defender
o pavilhao como indigenas, Leandro Vieira contribui para
a compreensdo dos questionamentos que levanta neste
enredo. As pinturas corporais, o cocar usado por ambos,
penas e desenhos remetem aos costumes e tradigdes in-
digenas. A imagem constitui uma das formagdes meta-
discursivas mais impactantes do carnaval de 2019: indi-
genas colocados no mais alto e importante espaco de uma
escola, representados por negros que, por sua vez, tam-
bém representam, através do pavilhao que carregam e das
cores de suas fantasias, toda a escola e sua comunidade.
Para entender essa representacdo, ¢ preciso entender os
codigos especificos deste campo, uma vez que o casal de
mestre-sala e porta-bandeira ¢ composto por individuos
ligados as escolas, que participam ao longo de todo o ano
de suas atividades e tornam-se referéncias nestes espagos.
O uso das cores da escola para marcar essa “tribo” é um
elemento importante no discurso que o carnavalesco pro-
poe.

Confirma-se assim aquilo que Hall denomina
como “duplo movimento da cultura popular”, um proces-
so dialético em que ora se da a resisténcia, ora se da a
opressao. A producdo cultural popular torna- se o terreno
onde as transformagdes sociais se constituem e o Carna-
val se diferencia por inverter as categorias simbolicas de
producao de valor e hierarquia. Com isso, se transforma
num espago para a apresentacao do discurso que este su-
jeito (carnavalesco) produz e representa. Ao desnudar
os processos de dominacao simbolicos e criticar a uni-
versalizagdo de uma visdo de mundo particular, oriunda
dos interesses distintos aos da populagdo que as escolas
representam ¢ que formam suas comunidades, Leandro
Vieira gera um debate sobre essas questdes. Ao colocar
indigenas e negros em lugar de destaque, ocupando as
principais frentes e espagos dos seus desfiles, atua na pro-
ducdo de uma critica cultural que tem por objetivo ques-
tionar as hierarquias e confrontar a hegemonia.

Ponto importante para a analise ¢ entender o pa-
pel da memoria na construgdo do discurso. Souza (2019,
p- 4), em pesquisa que analisa as relagdes entre carnaval,
memoria e discurso, coloca que “para a analise do dis-
curso a memoria discursiva- memoria social- ¢ pensada
como um espago movel de divisdes ..., deslocamentos
e retomadas, de conflitos de regularizagdo. Espaco de
desdobramentos, réplicas, polémicas e contradiscursos”.
Segue colocando que, na ordem do discurso, a fun¢ao da
memoria é dar viabilidade ao acontecimento historico,
uma vez que ¢ no processo de construgao do discurso que
se constitui a matéria que d forma & memoria social. E
sobre esse imaginario, memorizado ¢ naturalizado, que
atua o discurso, construindo uma rede de sentidos. Aqui,
surgem dois pontos cruciais para o entendimento desta
pratica discursiva: o que ha de implicito e o papel do pas-
sado como mediador de reformula¢des que o tornardo
presentes no discurso vigente.

O trabalho de Leandro Vieira faz com que o des-
file se torne um operador discursivo, lugar onde se con-

cretizam e se materializam os discursos. Abre-se assim,
na relagdo com a memoria, uma relagdo de ressignifica-
¢do que atua, inclusive, sobre o passado. Ao questiona-lo,
busca entender sua influéncia na constitui¢do do presente.
Sobre isso, Souza (2019) coloca que

A ressignificagdo da historia se da, no caso, a partir da
inser¢ao do carnavalesco no discurso social, o qual sob
o dominio da fantasia, insurreicdo, do ritual de inversao
instaura uma reagdo de conflito, de disjungdo e subver-
te a memdaria, mantendo um jogo de tens@o entre um
certo grau de esvaziamento de sentidos, ditos na forma
do apagamento e da inversdo e um processo de desli-
zamentos de sentidos, num curso incessante de recon-
figuragdo da memoria. Enfim, se explicita o papel da
memoria como lugar de desdobramentos...polémicas e
contradiscursos. Ou de subversdo. (SOUZA, 2019, p 8)

Através da memoria alegorica, da construg¢do de imagens,
samba, ritmo e afins, o processo de subversdo constitui —
se, partindo da memoria social para a memoria historica,
promovendo, nos desfiles, um efeito de produgdo de sen-
tido e realidade. Souza (2019) afirma que para a cons-
trucdo de um novo sentido ¢ essencial criticar ou apagar
o sentido anterior, aquele que impera. Assim, torna-se um
movimento de insurrei¢do que cria, para si mesmo, seus
proprios herdis. E este movimento de ruptura que justifica
a reacdo e identificacdo popular que o desfile causou.

E neste jogo em que a memoéria alegérica rompe
com uma formagdo discursiva dominante, seja na cons-
tatacdo de que a escravidao nunca foi realmente extin-
ta no pais ou na luta pela inclusdo de herois apagados
e silenciados, que operam os discursos aqui analisados.
De espago de regularizagdo a memoria passa a mediar as
relagdes entre discurso e imagem, reformulando a memo-
ria social, dando-lhe outra dimensdo através da inclusdo
de uma nova narrativa. Ao romper com o que a memoria
oficial construiu, escondendo situagdes de opressdo, si-
lenciamento e apagamento, o carnavalesco intervém na
constitui¢do da memoria social, exemplificando a atuagdo
do intelectual no campo da cultura popular.

A bandeira artificada
I ) T

Fonte: www.premiopipa.com.br

Em fevereiro de 2021 o MAM (Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro) expos a obra intitulada Ban-
deira Brasileira. A pega fez parte do desfile de 2019 da
Estagdo Primeira de Mangueira. Criada por Leandro Viei-
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ra, ela fechou o desfile daquele ano e passou pela avenida
pelas maos de diversos ativistas sociais e politicos da ci-
dade. Ainda tomados pelo horror do brutal assassinato da
vereadora Marielle Franco (1979-2018) , no ano anterior,
a bandeira se tornou, rapidamente, um simbolo que extra-
polou o espaco do desfile. No texto do site que apresenta
a exposi¢ao e obra, a curadoria do museu coloca que

Esta obra de arte foi feita para o Carnaval, e quando foi
para a avenida foi para o lugar certo. Aqui a bandeira ¢
apresentada de novo, desta vez para ser vista de fren-
te, na parede do museu. Torna-se assim uma obra para
desfilar e observar, que traz sentido a seu novo contexto
expositivo, questionando-o (MAM, 2021)

A exposicao da bandeira revela o reconhecimento, por
uma instancia institucional de arte (museu), de um objeto
criado para um desfile de carnaval como obra de arte le-
gitimada. Cabe notar que neste momento Leandro Vieira
chega a um museu por uma obra especifica que é apresen-
tada, naquele espago, como obra de arte. E um exemplo
do processo de artificagdo que, como visto anteriormente,
desloca a produgdo de seu contexto inicial, localizando-a
no tempo e na sociedade em que se insere. No texto de-
senvolvido pela curadoria da exposicdo, a presenca da
bandeira no museu, exposta como “obra para observar” e
ndo mais como objeto de desfile, ¢ também um questiona-
mento ao proprio espago como legitimador da arte.

O artista plastico Guilherme Vergara (Concin-
nitas, 2020) coloca que, com a bandeira, o trabalho de
Leandro Vieira atinge o simbodlico e, com isso, ele “fez
algo que todo o campo da arte deseja” (VERGARA,
CONCINNITAS, 2020, p 30), pois a arte s6 existe quando
engloba jogo, festa e simbolo. Neste ponto da entrevista,
Leandro Vieira coloca que considera o desfile que produ-
ziu em 2019 como seu melhor trabalho até entdo. E faz
uma observagdo que remete a diferenciagdo entre o artista
e o intelectual: “sei que no campo estético esta longe de
ser o meu melhor carnaval, porém no campo da arte, do
que eu quero produzir como arte, esse ¢ o melhor de to-
dos” (CONCINNITAS, 2020, p 30).

Fonte: Fabio Souza- MAM

Esse sacrifico do lado estético, da beleza e do
luxo que se espera para um desfile de carnaval em prol
“da arte” e a coeréncia entre discurso e estética (o desfi-
le trouxe monumentos pichados, livros ensanguentados,
uma pequena Marielle na Comissao de Frente, entre ou-

tros) é fruto de uma escolha por priorizar a dimensio do
conceito. Com isto, Leandro Vieira busca se distanciar do
carnaval espetaculo que critica e privilegia o processo,
ndo o resultado. Esse posicionamento, que ele diz ser con-
tra hegemonico, também esta presente no enredo de 2020,
onde apresenta um Cristo periférico em diversas facetas:
mulher, negro, jovem, ... No caso do desfile apresentado
em 2019, o impacto de seu trabalho pode ser medido pela
forma como ainda reverbera tanto em manifestagcdes po-
liticas quanto na transformagdo da bandeira em produto,
seja em camisetas , bonés e afins. O carnavalesco coloca
que a bandeira foi algo que “jogou para o mundo” (CON-
CINNITAS, 2020, p 31) com a intengdo de ressignificar
esse simbolo. O objeto de arte tornou-se também objeto
de consumo, como podemos ver abaixo.

Fonte: Mercado Livre
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Pereira (2021), ao analisar as alegorias cria-
das por Leandro Vieira para o desfile de 2020, coloca
que “carnavalescos como Pamplona, Jodozinho Trinta e
Leandro Vieira investem nos desfiles como um lugar de
resisténcia, veiculagdo de novos discursos e memorias.
Produzem complexas pedagogias sociais que “borram” a
Historia oficial” (PEREIRA, 2021, p 4). A autora segue
colocando que o carnaval se consolida como um espago
onde se produz ideias sobre o Brasil, sendo uma opg¢do
aos registros formais, ao registro escrito, que ainda ¢ a
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base de organizacdo da memoria social e politica. Pontua
que a realidade ¢é, cada vez mais, produzida e reproduzida
pelas imagens, o que refor¢a a conex@o entre o processo
de criagdo e o contexto social em que o criador esté in-
serido. Neste sentido, coloca que o carnaval pode ser um
agente produtor de conceitos e teorias sociais € nao ape-
nas reproduzi-las. E, na formulagdo de novos conceitos
para a interpretagdo da histdria do pais, localiza o traba-
lho de Leandro Vieira.

Ao fazer do carnaval o objeto e meio de seu tra-
balho e suas reflexdes, Leandro Vieira se aproxima da
concepgdo de intelectual, atuando na mediacdo entre a
cultura popular ¢ o0 mundo, o espago social onde este se
insere. O processo que promove, de racionalizagdo da
producdo carnavalesca, torna-se importante para a recon-
figuragdo desses espagos. A atengdo que da ao processo
de criagdo, que tornou publico através de uma hashtag in-
titulada #bastidoresdacriacdo, onde apresenta as fantasias
e seus significados dentro do enredo, mostra sua intengéo
de valorizar o processo teorico que envolve a producao
dos desfiles. Mostra também sua vontade de que os desfi-
les sejam entendidos para além da estética, pelo significa-
do de cada uma de suas partes.

Essa reorganizacao leva a disputas simbdlicas ¢
conflitos pela legitimidade dentro desses espagos. Ferrei-
ra (2021) chama ateng@o para o fato de que a linguagem
festiva do carnaval, aliada a sua capacidade narrativa, ¢
capaz de mobilizar politicamente mesmo distintos grupos
sociais. Surgem conflitos e tensdes, tanto na dimensao in-
terna quanto externa. As pressdes ja inerentes ao trabalho
do carnavalesco se somam outras, que envolvem ques-
tionamentos sobre suas reflexdes e até ao uso que faz do
carnaval como espaco de debate. Ao posicionar-se diante
das questdes politicas e sociais de seu tempo, questio-
nando até mesmo a estrutura dos desfiles, gera reagdes
que sdo fruto das tensdes presentes no seu trabalho. Essas
tensdes movem e permeiam o trabalho deste intelectual
que usa de seu espaco no campo da cultura popular para
se posicionar, politica e socialmente — o que, em tempos
de guerras culturais e disputas por narrativas, acaba por
transformar os desfiles das escolas de samba em um obje-
to de importancia consideravel para entender a sociedade
contemporéanea e suas questdes mais urgentes. E neces-
sario, portanto, observar como e quando o processo de
artificacdo acontece nos desfiles das escolas de samba e
compreender e analisar os artistas envolvidos no aprofun-
damento das relagdes entre carnaval e arte. Neste sentido,
Leandro Vieira ¢ um nome cuja obra ¢ essencial para a
compreensao desse processo. Sua passagem pela Man-
gueira e seu atual trabalho na Imperatriz Leopoldinense
(tendo conquistado seu terceiro campeonato como carna-
valesco no grupo especial) sdo parte de uma trajetoria em
pensar o carnaval para além da festa.
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