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Graffiti como cultura de rua: quebrando o siléncio nas paredes de Londres

Jorge Franga de Farias Junior!

Resumo

Esta pesquisa, iniciada na University of California — Los Angeles e aprimorada no University College Lon-
don, busca fazer um didlogo entre linguistica e antropologia, a fim de que entendamos como o grafite, enten-
dido aqui como uma arte popular, busca combater a exclusdo social. Este texto explica como a linguagem,
expressa pela arte, constroi discursos ideoldgicos e identidades para comunidades especificas. Por meio
desta arte popular, elabora-se uma manifestacio cultural com énfase na voz dos excluidos do sistema social
- a presente nocdo € enfocar os espagos periféricos das ruas em que o grafite torna-se ndo apenas arte, mas
também uma forma de falar. Nessa perspectiva, focarei a discussdo no grafite, da cidade de Londres, por
meio do qual jovens usam esta arte popular para expressar suas ideologias. Para isso, apresento, aqui, alguns
exemplos, trazidos no livro The Writing on the Wall, escrito por Roger Perry, em 1976. O livro de Roger
Perry é um antigo acervo fotografico sobre graffiti em Londres e foi relangado em 2015.
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Graffiti as street culture: breaking the silence on London’s walls

Abstract

This research, started at the University of California — Los Angeles and improved at the University Colle-
ge London, seeks to establish a dialogue between linguistics and anthropology, so that we understand how
graffiti, understood here as a popular art, seeks to combat social exclusion. This text explains how language,
expressed through art, constructs ideological discourses and identities for specific communities. Through
this popular art, a cultural manifestation is elaborated with emphasis on the voice of those excluded from the
social system - the present notion is to focus on the peripheral spaces of the streets where graffiti becomes
not only art, but also a way of speaking. From this perspective, I will focus the discussion on graffiti, in the
city of London, through which young people use this popular art to express their ideologies. For that, I pre-
sent here some examples, brought in the book The Writing on the Wall, written by Roger Perry, in 1976. The
book by Roger Perry is an old photographic collection about graffiti in London and was relaunched in 2015.
Keywords: Exclusion. Ideology. Identity. Language. Graffiti.

O popular vai a cultura

Por muito tempo, o termo linguistico “cultura” foi pensado, predominantemente, como algo formado ape-
nas pelo “saber erudito especializado”, explicado pelo préprio saber educacional, politico, filosofico, entre
outros. Considerando-se que falar, por meio de linguagem coloquial ou mitica, era um atributo do rap de in-
fluéncia unica (speed-toasting), com o objetivo de misturar ritmos cada vez com marcas de “agressividade”
do dub de influéncia jamaicana no Reino Unido, a fim de descrever a violéncia de rua, das gangues. O hip
hop do Reino Unido, particularmente aquele originado em Londres, foi substituido comercialmente pelo gri-
me, embora, apds um boom pds-milénio, esse género continue sendo um investimento bastante atualizado.
Por conta disso, os produtores de 4ip hop vém discutindo, cada vez mais, em suas letras os temas: violéncia,
exclusdo e desemprego, projeto de matriz politico-social.

Tais discursos ideoldgicos influenciaram profundamente os artistas de 4ip hop no Reino Unido, a buscar
a identificagdo com aspectos relacionados ao perfil empoderador e politicamente consciente deste ritmo,
com raizes na literatura candnica, quebrando canones, trazendo a discussdo assuntos como linguagem, co-
lonialismo e capitalismo por meio de temadticas acessiveis, versos que quebram estereétipos, estabelecendo
uma bricolagem de batidas de rap, rock, electro e punk. Paralelamente a esse fendmeno, ao longo dos anos
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1960-70, o grafite comega a ganhar forca como uma
arte popular, de jovens negros e latinos, ao buscarem
se expressar nao s6 como uma forma de lutar contra
a exclusdo social, mas, também, como uma forma
mais facil e rapida de atingir um publico mais amplo
através de suas ideologias.

A partir da perspectiva trazida no paragrafo acima,
focarei a discussdo aqui no graffiti em Londres,
como arte popular, por meio da qual jovens, influen-
ciados culturalmente pelos movimentos sociais ne-
gros, utilizam para expressar suas ideologias. Para
1sso, apresento aqui, alguns exemplos, trazidos no li-
vro The Writing on the Wall, escrito por Roger Perry,
em 1976. O livro de Roger Perry € um antigo acervo
fotografico sobre graffiti em Londres e foi relangado
em 2015.

A cultura do graffiti, em Londres, nem sempre girou
em torno de graficos enormes e coloridos e passeios
turisticos de arte na Shorenditch Street, por exemplo,
nos permitem entender o espago urbano londrino por
meio de uma arte popular que se expressa pela lingua
escrita em processo que remete a uma metalingua-
gem. Vejamos:

Foto 1 - Crédito: Roger Perry

Quarenta anos atras, logo apos protestos em Paris,
em 1968, mais propriamente, Londres foi inundada
por uma onda de declaragdes poéticas e politicas,

rabiscos em muros, em edificios, muitas vezes em
ruinas, no notorio bairro de Notting Hill, por exem-
plo, deixam registros de uma geracdo desiludida
com pos-guerra. Roger Perry relembra que “Um de
meus trabalhos se destaca para mim: uma longa con-
versa sobre a banalidade da vida suburbana®, escrita
ao longo da linha metropolitana de Hammersmith &
City - entre as estagdes Ladbroke Grove e Westbour-
ne Park - a sombra de Westway. A foto abaixo, foi
um esfor¢o coletivo de Dave Wise, Chris Gray, Don
Smith e Madeline Neenan, segundo Roger Perry, e
foi feita antes os protestos de 1968, em janeiro da-
quele ano.
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Foto 2 — Crédito: Roger Perry

Atualmente, a tradi¢do do grafite, nos muros em tor-
no das linhas de trem, esta bem estabelecida e vem a
tona a fim de demarcar os espagos urbanos da cidade
de Londres. Segundo Roger Perry, os grafites nestes
locais sao transitorios, se dando em sobreposi¢ao de
linguagens, entre camadas e mais camadas, de fags
e throw-ups (um tipo de fag um pouco mais comple-
x0), demarcando espagos em momentos no tempo e
no espaco. Chama a atencao de Perry a escrita abai-
X0, proximo de uma estacao de trem e tem consegui-
do resistir com o passar do tempo. Uma frase que
carrega um tom de didlogo e de protesto ao sistema
capitalista.

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 18 n. 1 Junho. 2023 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)



16

Foto 3 - Crédito: Roger Perry

A partir da perspectiva discutida acima, a medida
que a arte popular rompe as fronteiras do espaco e
do tempo, os discursos ideologicos do grafite pas-
sam de significados locais para significados globais.
Em outras palavras, globalizagdo, multiculturalismo,
pos-modernidade, questdes de género e raga, novas
formas de comunicac¢do, manifestagdes culturais de
adolescentes e jovens, expressoes culturais e religio-
sas de diferentes classes sociais, diversas formas de
violéncia e exclusdo social configuram novas cenas
sociais, culturais e politicas, diferenciadas por meio
da arte popular de interconexdo das diver(cidades)
dialogica que comunicam e expressam esses discur-
sos ideologicos para qualquer lugar em que sdo ex-
postos. Esses fendmenos se interpenetram em pro-
cessos continuos de hibridagdo e geram um novo
nucleo ideologico por meio do qual a arte popular
tenta se expressar como a arte do grafite. Fortalece
uma expressao coletiva e espontanea de pessoas que,
a todo momento, lutam por um processo de liberta-
cdo contra a pobreza, o desemprego, a escravidao so-
cial e assim por diante.

De acordo com o livro de Perry, podemos notar que o
estilo de Londres era diferente daquele que comegou
a despontar em Nova York na mesma época. Enquan-
to os trens de Manhattan eram cobertos de pichagdes
com o tipo de estilo selvagem que se v€ hoje nas vi-

trines das lojas de ténis, o foco dos artistas populares
do grafite, da cidade de Londres, era a mensagem.
Para Perry, a Londres atual retrata artistas como
poetas, dramaturgos e politicos revolucionarios. Em
Londres, aqueles familiarizados com a cena emer-
gente da época pos-guerra (ndo que houvesse real-
mente uma “cena’) conheceram o trabalho dos Wise
Brothers.

Mas nem todo grafite dos anos 70 foi antagénico ou
poético em sua execugdo. Como hoje, havia varios
taggers prolificos - ndo mais do que um artista co-
nhecido como “Kix”, de Kentish Town (alguns de
seus trabalhos do inicio dos anos 1970 sobrevivem
até hoje).

Mesmo para quem nao tem muito conhecimento so-
bre a arte do grafite, Lee “Kix” ¢ bastante conhecido
em Londres. Segundo Perry, quando nao estava dei-
xando sua marca em todo o oeste de Londres, Lee
“Kix” Thompson tocava saxofone com Madness,
junto com o tecladista Mike Barson, conhecido pelo
apelido de “Mr B”.
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Foto 4 - Crédito: Roger Pe
A imagem acima se destaca entre as fotos de Roger
Perry por ndo ser andnima. A maioria das obras que
ilustram o livro The Writing in the Wall expressa al-
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gum tipo de sentimento de grupo; seja a falta de mo-
radia popular ou as manifesta¢des de afinidade com
o IRA, os grafites costumam reunir vozes de um de-
terminado segmento da sociedade que ndo € ouvido.
O grafite pode até parecer mundano para o observa-
dor moderno, mas ter chegado a tais superficies em
primeiro lugar significa que esta arte popular deve ser
de grande valor para aqueles que se expressam por
meio da linguagem verbal. Um bom exemplo disso ¢
a mensagem “Clapton é Deus” abaixo. A mensagem
tornou-se onipresente nas paredes de Londres na dé-
cada de 1970, ndo tendo um unico artista popular de-
marcando o espaco da cidade, mas como um espago
comum de quebra de fronteiras na cidade Londrina.
Observemos:

A mensagem trazida na imagem do grafite, acima, ¢
carregada de ironia com o discurso religioso cristao,
ao comparar Eric Clapton, cantor britanico, a Deus.
O discurso religioso cristao foi alvo no pos-guerra
londrino, ao se abrirem as fronteiras das possibili-
dades de se combaterem abertamente este discurso,
em prol de um discurso que emergia uma ideologia
préoxima de uma imagem despojada de religiosidade
ou mesmo do discurso de um deus uno e soberano.

Embora a maioria das mensagens “Clapton ¢ Deus”
ndo tenha sido solicitada (além da anterior, € claro),
na década de 1970 o grafite foi adotado por agéncias
de publicidade como marketing de guerrilha. Hoje
esta ¢ uma pratica comum, mas na época era nova,
principalmente quando os Rolling Stones decidiram
usar 0 meio para a promogao de seu album de 1974,
It’s Only Rock ‘n’ Roll. A época, a tatica marca a
ideia do que deveria ser uma forma poderosa e inde-
pendente de expressao do individuo, ndo uma forma
de vender discos.

Os grafites nas fotos de Roger Perry estdo tdo dis-
tantes do livro seminal Subway Art, de Martha Coo-
per e Henry Chalfant, que realmente nao poderiamos
compara-los. O que estava acontecendo em Londres
na época era uma bolha cultural por meio da arte po-
pular do grafite, por meio de um grafite carregado
de linguagem verbal. Ou melhor, por meio de lin-
guagens. Em Londres, segundo Perry, ndo houve in-
fluéncia dos Estados Unidos que, por sua vez, tam-
bém néo recebeu influéncia da cidade londrina.
Atualmente, esta diver(cidades) de trocas da cena
londrina, a partir da influéncia do grafite Nova Yorki-
no, ¢ muito mais evidente. Mas, esta influéncia ndo
destitui Londres de uma identidade propria. A cidade
de Londres traz uma abordagem exclusivamente in-
glesa para sua arte popular do grafite, carregado de
humor subversivo e sentimento sincero, algo quase
totalmente ausente na maioria dos trabalhos artisti-
cos atuais. Mudangas significativas sdo recorrentes
na arte do grafite, uma vez que mudam-se as cores ¢
estas, por sua vez, retratam a identidade da cidade e
de parcelas de sua populacao.

Estudos atualizados sobre linguagem e arte popular,
especialmente hip-hop e graffiti, como artes de rua,
tém focado no estilo e na construgdo da identida-
de de um unico participante (por exemplo, Cutler,
1999) e inovagdo nas performances (por exemplo,
Morgan, 2002), mas ndo aborda a inovagdo linguis-
tica ¢ a mudanca mais ampla nas mensagens trans-
mitidas. Em consequéncia, para a arte popular o que
conta ¢ a mensagem, a intengao de falar e expressar
sua voz por seus sentimentos, seja raiva ou amor. Por
tras dessas vozes se escondem historias de pessoas
reais que lutam com armas (poesias, musicas, girias,
gestos etc.)

Assim, a arte popular do grafite supera um mundo de
“discurso silenciado”, permitindo que os excluidos
representem as ideologias discursivas dessas vozes
silenciadas pela sociedade.

Quebrando o siléncio
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Como consequéncia do crescimento das diferencas
socioeconOmicas, as manifestagdes sociais protago-
nizadas por jovens que se sentem excluidos e ten-
tam transmitir isso, expressando suas vozes silencia-
das na arte popular, ttm aumentado paralelamente.
Atualmente, isso pode ser observado, fortemente,
pela expressdo popular das ruas, tais como: pelo hip
hop, rap, break, graffiti etc. Formas estas de retratar
ideologias juvenis e desacordos com o sistema social
hegemonico e excludente.

Normalmente, em Londres, assim como em cidades
americanas, sao negros e latinos que sao associados
pela sociedade como membros de gangues ou trafi-
cantes que compdem essas expressdes populares. Por
um lado, esses jovens se sentem excluidos devido ao
racismo e, consequentemente, tentam expressar suas
vozes na arte. Por outro lado, o governo e a classe
alta da sociedade preferem ignorar essas questoes
que ocorrem na vida cotidiana real.

Nesse contexto global e complexo, nos perguntamos
sobre as possibilidades de criagdo de um ambiente
social representado pela pobreza, exclusio e violén-
cia, mas, também, marcado pela pluralidade, con-
sumo e anomia de elementos simbolicos. Sob essa
abordagem dialética, buscamos os vinculos construi-
dos com uma cultura em que os jovens lutam com
as expressoes artisticas. Nessas condi¢des, o que o
hip-hop e a expressao do graffiti podem realizar?
Dois conceitos, presentes tanto no hip-hop quanto
no graffiti, sdo aqui trazidos: “movimento” e “arte
visual”, porém, ndo respondem a questdo acima. ele-
mentos visuais simbolicos, mas também luta contra
os padrdes culturais.

Nesta perspectiva de globalizag¢do cultural, verifica-
mos que ao interagir com os signos intensos da ci-
dade, os dangarinos de rua e os grafiteiros procuram
comunicar suas percepgdes, entrelagando sua ex-
pressdo artistica auténtica com a sensagdo ambiental
em que estdo imersos. Eles sdo atores e produtos do
sistema social a0 mesmo tempo. Sdo trespassados
pelos seus discursos ideologicos na luta pelos seus
direitos mas também pela exclusao social do poder
hegemonico. Ou seja, as forcas da arte popular, como
campo generalizado de discursos ideoldgicos, nao
influenciam diretamente a linguagem, mas as reali-
zam como mediadoras interligadas por suas proprias
ideologias, tais como: criagdo de linguagem; situa-
cOes de contato; criagdo de comunidades de pratica
baseadas em subculturas; organizacao de hierarquias
sociais e variacao linguistica dentro de subculturas,
e definicdo e distribui¢do de capital subcultural que
fazem as diver(cidades) dentro do espago urbano de
uma unica cidade.

Consequentemente, com o passar do tempo, o /i-
p-hop e o graffiti se espalharam de lugares margi-
nalizados para centros turisticos urbanos e lugares
com forte poder politico. A juventude ndo se sente
desamparada diante dos tumultos da vida contem-
poranea, mas envolve-se dancando no ritmo dos
tumultos sociais, criando uma linguagem simbdlica
performada por sua arte popular para instaurar esse
processo de intensa transformagdo social. O mesmo
processo ocorre com o grafite que busca expressar
o discurso ideoldgico da juventude que se sente so-
cialmente silenciada, buscando um meio artistico
para afirmar: “Eu existo e tenho voz”. Tanto o Aip-
-hop quanto o graffiti expressam um discurso social
e ideoldgico, garantindo a mobilizag@o da juventude
urbana, mostrando a sociedade seu poder, existéncia
e identidades sociais das novas geragdes. As iden-
tidades emergem pela insatisfacdo social de jovens
marginalizados que se sentem excluidos socialmente
e tentam, por meio da arte, subverter os padrdes so-
ciais impostos pela hegemonia.

Com a defesa do mestrado muitas indagacdes sur-
giram com a relagdo a cultura popular da regido que
estudei. A fim de dar continuidade e tentar resolve-
-las, decidi prestar selecao para o doutorado do IEL,
no ano de 2003. O projeto tratava do mesmo tema
da cultura popular, em Pernambuco, porém com um
olhar diferente do que havia tido durante o mestrado.

Justifico a escolha da arte popular do grafite,
para a investigacdo do espago urbano da cidade de
Londres, a partir das imagens coletadas por Roger
Perry, em livro The Writing on the Wall, para trazer a
baila na discussdo deste texto e, especificamente, das
manifestagdes da arte popular do grafite como um
sistema simbolico e linguistico, se ¢ que podemos
desvencilhar estes termos, pelo fato de ter percebido
uma “crise de identidade™ nesse ambito social por
ocasido do contato com outras ideologias culturais
remanescentes na cidade de Londres. Além disso,
também verifiquei a presenca de um aspecto nao-
conformista dos atores sociais deste cenario da arte
popular do grafite, na cidade londrina, como forma de
contestacdo as normas culturais ditadas por praticas
discursivas de setores hegemonicos daquele espaco
urbano. Nesse sentido, houve uma necessidade de
se levar em consideragdo que a “dimensdo estética
da vida social e cultural nas comunidades humanas
se manifesta por meio do uso d de linguagens. Ha,
consequentemente, a emergéncia de uma identidade
social, através de uma vinculacdo com a memoria
coletiva do espago urbano londrino, com o que se
estabelece uma formacao social. Desta maneira, ao
considerar os grafites, coletados por Roger Perry,
entendidos, aqui, como manifestacdes de recursos
lingtiisticos por parte dos falantes que (co)constroem
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uma diver(cidades) que confluem em uma identidade
social, considerei a forma como a linguagem ¢
mobilizada e percebida para a ideia de construgao
do espago urbano de Londres. Isto ¢, os enunciados,
vistos acima nas imagens do grafite, servem como
“um modo de comunicagdo” que aponta para a
experiéncia de vida da comunidade e sua vinculagdo
com a arte popular. Em outras palavras, as identidades
sociais emergem no conglomerado de enunciados
que representam a arte popular do grafite no periodo
do pos-guerra que marca o espaco urbano londrino.

Por fim, um outro motivo que me chamou a aten-
¢do para focar minha discussdo nesse cenario cultu-
ral foi a efervescéncia marcante, no espago urbano
londrino, de um hibridismo cultural, mas, a0 mesmo
tempo, marcado por um discurso de manutengdo de
uma “tradi¢do”. Observei como os discursos sociais
da arte popular do grafite, em Londres, espago urba-
no efervescente de diver(cidades) sdo representados
pelos proprios agentes sociais e por setores midiati-
COS que procuram reportar a voz “outro” a partir da
perspectiva de um “eu” discursivo.
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