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Resumo

O jongo € uma expressdo cultural tradicional afro-brasileira da regido Sudeste do Brasil, sendo este
um elemento magico poético praticado a partir da danca em roda e canto responsorial. Neste artigo descre-
vemos e analisamos o terreiro de jongo do grupo Congola I, chefiado por Geneci Maria da Penha, a Mestra
Noinha, trazendo-o enquanto um lugar de memoria afro-brasileira da cidade. O terreiro ¢ frequentado prin-
cipalmente por familiares, amigos e vizinhos, que também integram o grupo, e esta situado em Campos dos
Goytacazes, municipio do Norte do Rio de Janeiro, no bairro Parque Guarus. Para tal discussdo, utilizamos
pesquisa bibliografica e dados de pesquisa de campo da dissertagdo de uma antropdloga empreendida no
ambito do mestrado em Politicas Sociais na Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro
(UENF), onde utilizou-se os pilares tedricos e metodoldgicos da antropologia visual, com o uso de recursos
audiovisuais na pesquisa de campo, ao passo dos estudos sobre memoria, identidade e patrimonio cultural
imaterial. Desta forma, discutimos a partir do conceito de lugar de memoria as praticas culturais do terreiro
de jongo em Campos dos Goytacazes.

Palavras-chave: Jongo; lugar de memdria; memoria; identidade; antropologia visual.
Mestra noinha and the terreiro de jongo as a place of memory

Abstract

Jongo is a traditional Afro-Brazilian cultural expression from the Southeast region of Brazil, which is a ma-
gical poetic element practiced from circle dancing and responsorial singing. In this article we describe and
analyze the terreiro de jongo of the Congola I group, led by Geneci Maria da Penha, Mestra Noinha, bringing
it as a place of Afro-Brazilian memory in the city. The terreiro is mainly attended by family members, friends
and neighbors, who are also part of the group, which is located in Campos dos Goytacazes, in northern Rio
de Janeiro, in the Parque Guarus neighborhood. For this discussion, we used bibliographic and field research
data from the dissertation by an anthropologist, undertaken within the scope of the master’s degree in Social
Policies, at the State University of the North Fluminense Darcy Ribeiro (UENF), where the theoretical and
methodological pillars of visual anthropology were used, in addition with the use of audiovisual resources
in field research, along with studies on memory, identity and intangible cultural heritage. Therefore, we
discuss from the concept of place of memory, the cultural practices of the terreiro de jongo in Campos dos
Goytacazes.

Keywords: Jongo; place of memory; memory; identity; visual anthropology.

Introducio

Neste artigo apresentamos o terreiro de jongo do grupo Congola I, chefiado por Geneci Maria da Pe-
nha, conhecida como Mestra Noinha®, enquanto um lugar de memoria afro-brasileira. O jongo ¢ uma expres-
sdo cultural popular de matriz africana que articula elementos magico-poéticos, danga em roda, encontrada
no Sudeste brasileiro. O terreiro de jongo em questdo esta situado no bairro Parque Guarus, no municipio
de Campos dos Goytacazes, no Norte do Estado do Rio de Janeiro. Para tal andlise, utiliza-se de pesquisa
bibliografica e dados de pesquisa de campo apreendidos entre o periodo de 2018 a 2021 produzidos a partir
da pesquisa de mestrado de Julia Pereira intitulada “Cadé jongueiro que eu ndo vejo ele falar?” Etnografia

1 Doutoranda no Programa de P6s-Graduag@o em Ciéncias Sociais (PPCIS) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).
2 Professora da Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro (UENF).
3 Noinha ¢ o apelido dado por sua mée e pelo seu irmdo quando era crianga. No jongo de Campos todos se referem a ela como Mestra Noinha.
Gostariamos de expressar em palavras nosso mais profundo agradecimento a Noinha por compartilhar conosco conhecimentos, exemplo de vida
¢ de luta em defesa do jongo e do combate a toda e qualquer forma de preconceito e discriminagao.
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e patrimonializagdo do jongo em Campos dos Goy-
tacazes, RJ, empreendida no ambito do Programa
de Pos-Graduag@o em Politicas Sociais (PPGPS) da
Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy
Ribeiro (UENF). As autoras conheceram o jongo de
Campos dos Goytacazes em momentos distintos, em
2011 e 2014, por meio das agdes e eventos da UENF
realizados pelo Nucleo de Estudos Afro-brasileiros e
Indigenas NEABI-UENF. Ao observar a importan-
cia e expressividade desta pratica cultural no mu-
nicipio, nos deparamos com a falta de valorizacao
dessas/es mestras/es e de pesquisas que tematizem
0 jongo, decidindo nos aproximar desta tematica e
transforma-la em nossos focos de pesquisa direta e
indiretamente, processo que ocorreu em momentos
distintos de nossas trajetdrias académicas, mas que
se encontram na relagdo orientadora/orientanda e em
nossas pesquisas de campo.

Em sua dissertacdo Julia Pereira empreen-
deu uma pesquisa etnografica, fundamentando-se
nos pilares tedricos € metodoldgicos da antropologia
visual e de estudos sobre a memoria, identidade e
patrimonio cultural imaterial, desenvolvendo assim
uma investiga¢do sobre o jongo e o processo de pa-
trimonializagdo desta expressao cultural em Cam-
pos. Como pontuam Barbosa e Cunha (2006, p. 57),
as “[...] imagens de arquivo ou contemporaneas co-
letadas em pesquisa de campo podem e devem ser
utilizadas como fontes que conectam os dados a tra-
dicdo oral e a memoria dos grupos estudados™.

Em grande medida, nossas interlocugdes da
pesquisa de campo se iniciaram e aconteceram a
partir do nucleo familiar da Mestra Jongueira Gene-
ci Maria da Penha, conhecida como Mestra Noinha,
sendo posteriormente ampliado em processo de uma
tentativa de mapeamento (PEREIRA, 2021). Desta-
camos que os dados que subsidiam esse artigo foram
recolhidos em pesquisa de campo nos anos de 2018,
2019 e 2020 a partir da utilizagdo das técnicas de
observagao participante, caderno de campo, caderno
de campo audiovisual e entrevistas narrativas com
mestres jongueiros e familiares produzidas no traba-
lho de Julia.

No que consiste a Mestra Noinha, destaca-
mos as trocas e relagdes estabelecidas a partir do
NEABI-UENF, que desde sua criagdo conta com o
protagonismo e os ensinamentos da mestra em suas
diversas atividades realizadas na universidade; da

4 https://www.youtube.com/watch?v=HmNop8Jv0Zs

realiza¢do de entrevista narrativa com ela, ao passo
da experiéncia a partir da produgdo do filme Viveres
Noinha' dirigido pela Tariane Bertoza® e por Lilian
Cezar, onde Julia Pereira compartilhou a edi¢ao do
material com outro editor da UESI®. Ademais a fil-
magem e analise da roda de jongo realizada no quin-
tal e terreiro de Mestra Noinha, em homenagem aos
seus 74 anos, foram fundamentais na consolida¢do
dos dados apresentados neste artigo.

Para a nossa analise langamos mao da com-
preensdo que as fotografias, assim como as imagens
em geral, sdo polissémicas e cada pessoa ira produzir
o agenciamento, leitura e interpretagdo das mesmas
conforme conhecimentos, experiéncias, sentimen-
tos proprios, muitos deles compartilhados por terem
sido socializados culturalmente. Sendo socialmente
produzida, esta espécie de background necessario
tanto a feitura como a leitura das imagens, ¢ anterior
e influencia na compreensdo e partilha das mesmas.

Segundo Samain:
(...) independentemente de nds - autores ou espectado-
res - toda imagem, ao combinar nela um conjunto de
dados signicos (trago, cores, movimentos, vazios, rele-
Vvos e outras tantas pontuacdes sensiveis € sensoriais)
ou ao associar-se com outra(s) imagem(ns), seria “uma
forma que pensa.(...) A imagem teria uma “vida pro-
pria” e um verdadeiro “poder de ideagdo” (isto €, um
potencial intrinseco de suscitar pensamentos e “ideias”)
ao se associar a outras imagens. Alids, exatamente da
maneira como, numa frase verbal, palavras (...) ao se as-
sociarem, sdo capazes de despertar e promover “ideias”
ou “ideagdes”, isto é, movimentos de ideias. (2012; p.23)

Nossa inten¢do, ao langar mao de fotografias
por nos produzidas articuladas a outras produzidas
no ambito de politicas culturais, que representam a
Mestra Noinha, visa adensar a possibilidade de com-
preensdo sobre a forma como os jongueiros mobi-
lizam e agenciam elementos visuais, estéticos bem
como as performances corporais na producdo de
suas rodas de jongo, enquanto forma de valoriza¢do
de epistemologias afro-centradas que historicamente
sofrem violento processo de silenciamento e perse-
guicao.

A primeira parte do artigo apresenta as ca-
racteristicas gerais do jongo para, a partir do concei-
to de lugar de memoria e, mais especificamente, do
lugar de memoria dificil, buscar apresentar o papel
do terreiro de jongo neste contexto mais amplo das
discussoes sobre memoria e patrimonio. Apresenta-

5 Tarianne Bertoza ¢ Mestra em Politicas Sociais pela UENF, bacharela em Servigo Social pela Universidade Federal Fluminense e em Comu-
nicagdo Social pelo Centro Universitario Fluminense (UNIFLU). Defendeu a dissertagdo intitulada, Vivere-Noinha: saberes e fazeres na manu-
tengdo do jongo em Campos dos Goytacazes-RJ no ano de 2019, sendo o filme Viveres Noinha um resultado de sua pesquisa.

6 A Unidade Experimental de Som e Imagem - UESI esta vinculada ao Laboratério de Estudos do Espago Antropico (LEEA) do Centro de
Ciéncias do Homem (CCH) da UENF e tem apoiado e divulgado parte dos eventos e producdes do NEABI-UENF.
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mos aspectos relacionados ao conceito de memoria,
identidade e o desenvolvimento de politicas culturais
voltadas ao jongo. Expomos as caracteristicas desta
expressao cultural em ambito regional e no contexto
histérico social de Campos. Em seguida, abordamos
o terreiro de Mestra Noinha argumentando que este
¢ um lugar de memdoria que representa a resisténcia
cultural de comunidades negras, refletindo a partir da
memoria do jongo campista, aspectos relacionados a
essa expressao cultural.

O Jongo do Sudeste

A nagdo brasileira carrega, em sua base, a
escravizagdo de negros e indigenas, os quais foram
violentados e tratados como subalternos e inferio-
res, quando os portugueses comecaram a explorar,
de maneira predatéria, as terras brasileiras. Foram
milhdes de africanos que aportaram e foram explo-
rados nesse regime de escraviddao. Mesmo diante da
colonizagao e da interdi¢ao das culturas dos distintos
grupos ¢étnicos traficados para essas terras, diversos
foram os elementos que permaneceram por meio
das memorias individuais ¢ da consolida¢ao de uma
memoria coletiva (BASTIDE, 1960; FERNANDES,
1972) — a partir do choque cultural e do convivio
nas fazendas e nos quilombos —, possibilitando a
manutencdo de costumes, crengas, saberes, expres-
soes linguisticas e musicais que resistiram a partir de
subterfugios, siléncios e camuflagens (VOGT; FRY,
1996; SLENES, 2007; PEREIRA, 2021). Embora
estivessem em um territorio distinto, isso nao signi-
ficou a auséncia de uma continuidade africana; em
meio a espoliagdo, eles criaram formas de (re)existir
(MBEMBE, 2001).

Mesmo os africanos e seus descendentes ten-
do seus corpos interditados e atuando em um coti-
diano imposto pelas normas colonizadoras, estes
mantiveram, por meio de uma memoria individual
e pela formagdo de uma memoria coletiva, saberes,
posturas, crengas e lembrangas que foram (re)criados
e (re)inventados em meio ao choque cultural e jun-
tamente ao convivio nas fazendas e posteriormente
nas cidades. Nesse contexto, a memoria, 0 corpo,
o canto, o tambor, o berimbau constituiram meio €
suporte de ser, agir e se relacionar no meio social
vigente. Suas expressdes e suas memarias compuse-
ram formas de resisténcia e reflexo de liberdade, em
detrimento do constante impedimento em relagdo ao
desenvolvimento de suas criatividades. A partir des-
se convivio e dessa conforma¢dao de uma memoria
coletiva em contextos sociais distintos do local de
origem, surgiram expressoes culturais denominadas

afro-brasileiras, processo hibrido, marcado por rela-
cOes assimétricas de poder. A resisténcia das pessoas
negras perante a escraviddao culminou na emergéncia
de grupos e identidades étnicas que utilizavam ex-
pressoes que retomam ensinamentos africanos, como
¢ o caso do jongo, da capoeira, do samba, entre ou-
tras construcdes culturais.

O jongo, também conhecido como tambu,
caxambu, batuque ou tambor, € uma pratica cultural
do Sudeste do Brasil, composta pela danca em roda
acompanhada do toque de tambores, cantos respon-
sorios e metafdricos, registrada por viajantes estran-
geiros desde o século XIX nas fazendas de café e ca-
na-de-agucar da regido (LARA; PACHECO, 2007).
Nela ha, comumente, a presen¢a de um ou mais tam-
bores, sendo, no geral, trés, conhecidos pelo nome
angoma, cuica e candongueiro, todos diferenciados
pelo tamanho e pela sonoridade (LARA; PACHE-
CO, 2007; ABREU; MATTOS, 2014). Atualmente,
0 jongo “reaparece como pratica cultural agregadora,
como patrimdnio familiar e trago identitario que da
suporte as reivindicagdes de cidadania” (ABREU;
MATTOS, 2014, p. 361), estando presente em comu-
nidades negras, tanto da zona rural como das perife-
rias do Sudeste brasileiro.

O jongo, de acordo com o Instituto do Pa-
trimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN,
2017), representa a identidade e a resisténcia de
comunidades de periferias e zonas rurais do sudes-
te brasileiro e por isso foi condecorado como Patri-
monio Cultural Imaterial, inscrito no Livro de Re-
gistro das Formas de Expressdo, com o pressuposto
da representagdo de uma identidade multifacetada
do Brasil, em 15 de dezembro de 2005 (LARA;
PACHECO, 2007). O jongo vem sendo mantido e
transmitido geracionalmente por meio da oralidade e
memoria, representando a identidade étnico-cultural
de descendentes de negros que foram escravizados.
Os versos do jongo “[...] fortalecem a presenga dos
negros nos terrenos da historia e das lutas politicas
pela cidadania no Brasil contemporaneo™ (LARA;
PACHECO, 2007). Por meio dessa pratica ha a pos-
sibilidade do acesso a politicas sociais voltadas aos
povos tradicionais e de politicas culturais, mais es-
pecificamente, de patrimonializagdo. De acordo com
Santos e Cid (2021), as politicas de patrimonio de
bens culturais sao expressivas e fundamentais na ma-
nutencao de uma memoria afro-brasileira, entretanto
ha pouca efetividade na garantia dessas praticas cul-
turais, sendo essencial que se fagam novos estudos
sobre o tema e seus desdobramentos.

Esta expressao cultural afro-brasileira tradi-
cional possui especificidades proprias da sua pra-
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tica, ultrapassando as fronteiras do lazer e atuando
na educacao e na manuten¢ao de um conhecimento
especifico, que remete a ensinamentos e epistemo-
logias afro-centradas de posturas, crencas e formas
de lidar com o cotidiano vivenciado. Esses grupos
configuram a zona rural e as cidades do Brasil, de

modo que

Os pontos de jongo e as letras dos sambas também tra-
tam deste cotidiano étnico e narram as mazelas e as
vitorias no processo de reterritorializagdo pelos quais
passam os compositores, suas familias e suas comuni-
dades. Os grupos étnicos nao devem ser pensados como
corpos isolados do resto da cidade: estes tanto propdem,
quanto dispde das transformagdes e episodios da cidade
em ritmo de modernizagdo/transformagdo, contribuindo
para formatar o mapa simbolico/geografico da cidade.
(SIMONARD; MENDES JUNIOR, 2017, p. 206)

Trazer os terreiros de jongo enquanto lugares
de memoria, como lugares de resisténcia, contribue
no contexto de se produzir novas representagdes do
negro no Brasil que expressem as praticas culturais,
de resisténcia ao regime escravocrata ¢ do comba-
te ao racismo no contexto contemporaneo. Santos
(2013) explica que com o crescimento do movimen-
to negro no Brasil, foram conquistados importantes
avangos como a comemoragao e valorizagao do pro-
tagonismo negro por meio da celebragdo do aniver-
sario de morte do mais importante lider quilombola,
Zumbi dos Palmares, ocasido na qual se festeja o Dia
Nacional da Consciéncia Negra, processo reinvidi-
catorio iniciado pelo Movimento Negro Unificado
em 1978, que culminou na oficializagdo do feriado
de 20 de novembro em detrimento do 13 de maio, dia
da assinatura da Lei Aurea pela Princesa Isabel. Des-
tacamos que narrativas como as de liderangas negras
do jongo sdo importantes para aqueles que travam
batalhas contra a discriminagao racial e as conse-
quentes desigualdades étnicas, sociais, econdmicas,
de visibilidade e oportunidade.

Lugar de Memoria

Maurice Halbwachs (1950) diferencia e
aborda as formas pelas quais se constituem tanto a
memoria individual quanto a memoria coletiva. De
acordo com Halbwachs (1950) a memoria organiza-
-se ¢ estrutura-se no ambito individual e coletivo, em
um movimento de constante construgdo que atualiza
os quadros sociais, ou seja, a memoria individual é
construida em grupo, ainda que tal processo acon-
teca para cada sujeito no presente. Neste sentido, a
memoria individual seria uma colagem de diversos
aspectos da memoria coletiva mais ampla, que te-
ria essa func¢do integradora. Ainda para Halbwachs

(1950) o individuo nunca se lembra sozinho, sendo
esta lembranca parte do individuo porque ele faz
parte de um coletivo, ou seja, a memoria individual é
sempre constituida pela memoria coletiva.

Assim, a rememora¢ao do individuo acon-
tece quando ele se coloca junto, em pensamento de
experiéncias comuns a seu grupo, ¢ a lembranga as-
sume um carater coletivo, envolvendo afetividades,
habitos, forma de pensar e visdes de mundo (HAL-
BWACHS, 1950). Neste sentido, o autor explica que
os pontos de referéncia seriam os responsaveis pela
formacgdo da “memoria nacional” e a “memoria co-
letiva”, como monumentos, musica, tradi¢des culi-
narias, paisagens, datas, folclore, que expressam in-
dicadores empiricos da memoria coletiva, com uma
ideia de memoria estruturada, formada por hierar-
quias e classificacdes.

Apo6s 1970, os estudos sobre memoria multi-
plicaram-se (SANTOS, 2013). A autora aponta que o
trabalho de Maurice Halbwachs, publicado em 1950,
se tornou uma referéncia obrigatdria aos estudos so-
bre memoria, uma vez que este socidlogo foi o pri-
meiro a se dedicar as investigagdes sobre memoria
social e coletiva. Neste contexto, “[...] a memoria
social ndo seria uma expressao do que aconteceu no
passado, mas uma construgdo coletiva do passado
realizada pelos individuos de uma determinada cole-
tividade” (SANTOS, 2013, p. 6).

Pierre Nora (1993) expde que a memoria é
transmitida por grupos vivos, exposta a dialética da
lembranga e do esquecimento, sendo este um feno-
meno atual, “a memdoria emerge de um grupo que ela
une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez, que ha
tantas memorias quantos grupos existem; que ela &,
por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plu-
ral e individualizada”(NORA, 1993, p. 9).

Ha também uma relagdo da memoria com a
identidade, sendo esta de grande relevancia no con-
texto organizacional, de unidade e pertencimento de
um grupo (POLLAK, 1992). Para o autor a memo-
ria ¢ construida tanto individual como coletivamen-
te, em uma relacdo direta com a formacao da iden-
tidade coletiva de um grupo. Neste caso, a memoria
tem um papel fundamental na construgdo da ligacao
e da congruéncia de um grupo ou um individuo na
reestruturacao de si, sendo ela um componente for-
mador da nogao, individual e coletiva, de identidade
(POLLAK, 1982).

Desta forma, a identidade apresenta-se como
uma regra de vinculagdo consciente a um universo
simbodlico e uma constru¢ao social, tecida dentro
de contextos sociais que influem sobre o lugar dos
agentes e ddo direcionamento as suas representa¢des
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e escolhas (CUCHE, 1996). Pollak (1992) afirma
ainda que a memoria e identidade podem ser valo-
res em disputa em situagdes de conflitos sociais e
intergrupais. Como pontua Pollak (1992, p. 5), “[...]
a memoria, bem como o sentimento de identidade
nessa continuidade herdada, constituem um ponto
importante na disputa pelos valores familiares, um
ponto focal na vida das pessoas”.

Nesse sentido, recordar propicia a compreen-
sdo do siléncio de um grupo social. Através de me-
morias, reconstituidas por meio do corpo e simbo-
los, do compartilhamento de praticas como o jongo,
a capoeira e religidoes afro-brasileiras, que saberes e
identidades puderam ser criadas e (re) construidas
por meio de praticas culturais que passaram a for-
mar a identidade de grupos especificos e, em ambito
nacional, a representar a identidade e memoria na-
cional, processo iniciado com o advento de politicas
culturais promulgadas a partir do governo de Getutlio
Vargas em 1930, que paulatinamente promoveram
acdes de valorizagdo das culturas populares tradicio-
nais.

Para cumprir nossa intengao de categorizar o
terreiro de jongo enquanto, ndo s6 um “lugar de me-
moria” mas um “lugar de memoria dificil” e resistén-
cia, nos baseamos no conceito homonimo de Nora
(1993) e no Guia dos lugares dificeis de Sdo Paulo,
que apresenta a busca da reterritorializagdo das difi-
culdades, lutas, traumas, naquilo que denomina de
“lugares dificeis”, sendo este um guia de aprendiza-
do turistico de Sdo Paulo (CYMBALISTA, 2009).

Compreendemos o lugar de memoria como
“[...] um lugar de excesso, fechado sobre si mesmo,
fechado sobre sua identidade, e recolhido sobre seu
nome, mas constantemente aberto sobre a extensao
de suas significagdes” (NORA, 1993, p. 27). Ainda
de acordo com Nora (1993) os lugares de memoria
podem ser de dominios simples e ambiguos, ou na-
turais e artificiais, sendo estes produtores de efeitos
funcional, simbolico e material que coexistem entre
Si.

O jongo, assim como os lugares de memoria,
trazem consigo memorias transmitidas geracional-

mente, ele

[...] ¢ material por seu conteiido demografico, funcional
por hipbtese, pois garante, a0 mesmo tempo, a cristaliza-
¢20 da lembranca e sua transmissao; mas simbolica por
definigdo visto que caracteriza por ~ um acontecimen-
to ou uma experiéncia vividos por um pequeno niimero
uma maioria que deles néo participou. (NORA, 1993, p.
20)

Cymbalista (2009, p.7) nos leva a lugares
“[...] importantes para compreendermos as diversas
camadas de tensdes e disputas, as desigualdades e

até mesmo as tragédias que marcaram o passado € o
presente” . A partir desta compreensdo mais ampla
buscamos analisar o terreiro de Mestra Noinha como
um lugar de resisténcia, “lugares que nos lembram
que grupos sociais precisaram (e precisam) lutar pelo
direito de se expressar, de amar, de crer, em proces-
sos que deixam marcas e lembrangas” (CYMBALIS-
TA, 2009, p. 9).

“No Brasil [...] ndo é a presenca de “uma
gota de sangue” de um ascendente que o torna objeto
de discriminacao, mas a sua cultura e as suas carac-
teristicas fisicas” (SANTOS, 2013, p. 158). Santos
(2013) explica que durante o periodo do Império bra-
sileiro, as alteridades das cidades compostas majori-
tariamente pela populacdo indigena e negra foram
desconsideradas em relagdo ao projeto civilizatdrio,
em que politicas de migracdo foram incentivadas
para o branqueamento da populagdo brasileira. Esse
processo perdurou com o problema da populacdo em
afirmar a origem africana, sendo o “mesti¢o” grada-
tivamente valorizado e passando-se a acreditar que o
pais vivia uma democracia racial, processo que per-
durou varias décadas (SANTOS, 2013).

Os museus nacionais raramente destacam a importan-
cia dos afrodescendentes na construgdo politica da na-
¢do, no desempenho de artes consideradas “maiores”
ou mesmo no conhecimento. Fortemente marcados por
uma historiografia tradicional, que ressalta o feito dos
grandes herdis nacionais, estes museus, quando apre-
sentam personagens ligados a cultura popular, trazem a
figura do negro de forma bastante estereotipada. (SAN-
TOS, 2013, p. 174)

3

A autora expde que um dos papéis da institui-
cdo cultural ¢ o de conferir sentimentos partilhados,
de pertencer aquela nagdo. Segundo Santos (2013),
as disputas travadas em torno da memoria ndo sao tao
comuns, mas recentemente esse cenario tem mudado
a partir da reivindicagdo de distintos grupos sociais,
que buscam contar suas historias a partir de suas
narrativas. Trazer o terreiro de jongo enquanto uma
lugar de memoria e resisténcia, contribui no contex-
to de se produzir novas representacdes das festas e
organizagdes afro-centradas no Brasil que expres-
sam as praticas culturais e de resisténcia ao regime
escravocrata, relacionando-o ao racismo/ facismo e
nazismo insurgentes no contexto contemporaneo. O
jongo em conjunto com outras narrativas protagoni-
zadas pelas proprias pessoas negras subverte aquele
local comumente apresentado da escraviddo como o
trabalho arduo nas plantagdes de agucar e café, de
tortura (SANTOS, 2013).

O interesse académico pelos jongos e, mais importante
do que isso, as dimensdes politicas da valorizagdo de
tradi¢des negras fizeram com que muitas comunidades
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mostrassem suas caracteristica jongueiras. No Rio de
Janeiro, S&o Paulo e Minas Gerais ha hoje muitos gru-
pos que continuam a fazer rodas de jongos, por ocasido
do 13 de maio (data da aboligdo dos escravos), do 20 de
novembro (dia da consciéncia negra), das festas juninas,
do Divino Espirito Santo ou dos padroeiros das irman-
dades. (LARA; PACHECO, 2007, p. 67)

As narrativas de liderangas e intelectuais ne-
gros como as de Zumbi dos Palmares sao importan-
tes para aqueles que travam batalhas contra a dis-
criminacdo racial e a desigualdade. Destaca-se que
na contemporaneidade, o jongo € praticado por co-
munidades negras do Sudeste, sendo uma expressao
cultural popular tradicional afro-brasileira demarca-
dora de identidade étnica que possibilitam o acesso
a politicas sociais, como as voltados para as comu-
nidades quilombolas e tradicionais, ao passo das po-
liticas culturais de patrimonializag¢do e incentivo a

cultura.

A percepgdo de que experiéncias do passado trazem
consequéncias para o presente e de que ha uma popula-
¢ao de descendentes de escravizados mantida a margem
dos recursos e privilégios sociais, politicos ¢ economi-
cos tem provocado demandas por reparagdo no ambito
do patriménio cultural. O patriménio cultural pode ser
entendido como um conjunto de bens consagrados por
meio de politicas de reconhecimento. Ele remete a cida-
dania, ao configurar um direito expresso num conjunto
de leis e deveres que compreendem ac¢des de protegdo e
promogdo.. (SANTOS; CID, 2021, p. 96)

Destacamos que a cultura e os patrimonios
sdo lidos como essenciais na forma¢ao da nacdo na
sociedade moderna (TEIXEIRA, 2015). O patri-
monio tem uma relagdo direta com a formagdo dos
Estados Nacionais, a datar do século XVIII, perio-
do da Revolucdo Francesa, tendo este uma defini-
cdo universal e devendo ser compreendido dentro
desse contexto historico relacionado ao conceito de
nacdo. O estabelecimento de patrimonios histdricos
e artisticos nacionais sdo caracteristicas desses Esta-
dos, devendo ser protegidos, uma vez que represen-
tam a cultura, a identidade e os simbolos nacionais
(TEIXEIRA, 2015). A partir dessas politicas de pa-
trimonializacdo, com a prerrogativa de representar a
identidade cultural afro-brasileira, o jongo foi conde-
corado em 2005 como Patrimonio Cultural do Bra-
sil, sendo inscrito no Livro das Formas de Expressao
do Instituto do Patriménio do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN). Entretanto, essas po-
liticas s@o insuficientes e muitas vezes ndo sdo re-
vestidas em ag¢des concretas, como nossas analises
apontam que ocorrem em Campos dos Goytacazes.

O jongo de Campos dos Goytacazes (RJ)

Textos sobre o jongo em Campos dos Goy-
tacazes tem grande importancia, tendo em vista a
escassez de referéncias descritivas sobre elementos
da cultura afro-brasileira neste municipio e da rele-
vancia do jongo para comunidades negras do Sudes-
te brasileiro e de Campos. O municipio de Campos
dos Goytacazes estd localizado na regido Norte do
Estado do Rio de Janeiro, foi colonizado no sécu-
lo XVII, apds o estabelecimento da economia su-
croalcooleira, sendo edificado a Vila de Salvador em
1677 (LAMEGO, 1945). Para atender a demanda do
comércio de cana-de-agucar, que se estabeleceu en-
quanto principal economia da cidade no século XIX,
Campos demandou uma ampla e forgosa migracao
de mao-de-obra de africanos e seus descendentes es-
cravizados, havendo, assim, forte influéncia da cul-
tura afro-brasileira na cidade.

Dentre as herancas culturais afro-brasileiras
da cidade esté o jongo, praticado principalmente por
aqueles que trabalhavam nas usinas de cana-de-acu-
car e na contemporaneidade por comunidades negras
que residem em zonas periféricas, estando este for-
temente associado as escolas de samba e capoeira
de Campos. O jongo campista se expressa principal-
mente nos quintais, festas de aniversario e espetacu-
los, sendo organizado também aos finais das sessdes
de Umbanda, em escolas/grupos/associag¢des de ca-
poeira e escolas de samba. Campos possui diversos
territérios em que a pratica do jongo se manteve ao
longo das décadas. Dados secundarios e primadrios,
recolhidos em trabalho de campo, exprimem que 35
bairros do municipio mantinham essa tradi¢ao cultu-
ral (PEREIRA, 2021).

Na contemporaneidade o jongo campista €
praticado por cinco grupos da cidade, a saber o Con-
gola I, chefiado por Mestra Noinha, o jongo de Mes-
tra Celma, o jongo do falecido Mestre Chico Preto
e da Mestra Arlete, o jongo da falecida Mestra Ma-
ria Cobrinha e o jongo praticado pelos grupos Arte
e Cultura de Mestra Neusinha da Hora, pelo Gru-
po Maos Negras coordenado pelo Contra-Mestre de
Capoeira Totinho e o jongo de Mestre Peixinho que
¢ filho de Leontina uma antiga mestra jongueira do
municipio, e sobrinho de Chico Preto e Arlete (PE-
REIRA, 2021). Ou seja, o jongo em Campos € man-
tido por familias negras, capoeiristas, por trabalha-
dores da lavoura de cana-de-agucar, grupos teatrais,
animadores culturais, escolas de samba e chefes de
terreiros de Umbanda, sendo uma préatica cotidiana
que esta presente no dia a dia e na memoria coletiva
dessas pessoas ¢ a qual detém uma importancia-cha-
ve na estrutura¢do de identidades, visdes e percep-
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¢oes a respeito do cotidiano vivido por esses grupos
(PEREIRA, 2021).

Apesar da expressividade e da importancia
historica, antropologica e afetiva do jongo na cidade
de Campos, os representantes dessa pratica cultural
encontram grandes dificuldades para a realizagdo de
encontros e rodas. Os principais empecilhos se dao
pela falta de um espago de sociabilidade que todos
possam frequentar, pela escassez do transporte publi-
co para chegar ao local, pela perseguicao de vizinhos
adeptos de religides neopentecostais que compreen-
dem o jongo como uma pratica associado ao diabo,
as dificuldades impostas pelas organizagdes de fac-
¢cdes criminosas que comandam os territorios onde
residem os jongueiros, a saber o Terceiro Comando
Puro’ (TCP) e a facgdo Amigo dos Amigos (ADA)
(PEREIRA, 2021). Ou seja, ha uma forte influéncia e
interferéncia de grupos religiosos e facgdes crimino-
sas nos antigos espacos em que se realizavam as ro-
das de jongo. Além disso, as politicas culturais volta-
das para o jongo, ndo conseguiram se consolidar em
Campos e estes jongueiros ndo integram as principais
atividades desenvolvidas pela Rede de Memoéria do
Jongo®, que acaba fortalecendo os grupos desta prati-
ca cultural do Sudeste. Em contrapartida, as univer-
sidades com campus no municipio, como a UENF, a
Universidade Federal Fluminense (UFF) e o Institu-
to Federal Fluminense (IFF) tém sido um apoio € um
espaco de refugio para a manuten¢do do jongo, na
medida em que viabiliza um espaco de manifestacao
laico onde os couros dos atabaques possam ressoar
(PEREIRA, 2021).

O terreiro de Mestra Noinha ¢ um lugar de
memoria afro-brasileira tendo em vista a importancia
simbolica que este exerce na regido e nos frequenta-
dores de suas rodas, composta principalmente por fa-
miliares, amigos, vizinhos e moradores da localida-
de de Guarus. Este lugar carrega em seu cotidiano a
memoria coletiva dos jongueiros de Campos, sendo
fulcral no cotidiano desses sujeitos e na manuten¢ao
de suas praticas culturais cotidianas. Além disso, este
¢ 0 Unico terreiro dedicado especificamente ao jongo
na cidade, que conta com atividades festivas, grupo
organizado com indumentarias especificas e que tem
um espago fisico especifico para esta pratica, sendo
este o quintal da casa de Mestra Noinha.

Os grupos de jongo em Campos estdo pre-
sentes e agenciam os ritmos da cidade, estabelecen-
do relagdes proximas com escolas de samba e de

capoeira, A urbanizacdo e migracdo em massa do

campo para o nucleo urbano das cidades mudou a
maneira como esses grupos se organizam € cons-
troem seus espagos de sociabilidade. O Estado de-
veria assumir o papel de dialogar com os distintos
grupos étnicos que habitam o territorio brasileiro,
buscando consulta-los no desenvolvimento de politi-
cas publicas. Ao ndo fazer este didlogo, contribuem
para aprofundar o racismo estrutural, institucional e
cotidiano’, desconsiderando-o como consequéncia
dos séculos de escravidao e da falta de cumprimento
do direito constitucional pos Constitui¢ao Federal de
1988, ao reconhecimento e valorizagdo dos distintos
grupos étnicos que constituem o pais.

Cabe destacar que Guarus é a por¢do da ci-
dade que historicamente foi habitada por indigenas
aldeados e pessoas negras libertas, sendo segregada
espacialmente do centro de Campos pelo rio Paraiba
do Sul que corta a cidade e, por isso, tida localmente
como o ‘lado B’ do municipio. O cotidiano de toda
a regido de Guarus atualmente é marcado pelo rapi-
do crescimento urbano estimulado pela atratividade
da industria do petréleo e gas da Bacia de Campos.
Neste cenario houve a implantagdo de politicas ha-
bitacionais, conhecidas como ‘Morar Feliz’, que na
pratica juntou na mesma vizinhanga pessoas prove-
nientes de localidades dominadas por facgdes cri-
minosas rivais. Paradoxalmente, apos tais politicas
habitacionais, a violéncia urbana em Guarus cresceu
vertiginosamente em decorréncia dos confrontos e
conflitos pelo dominio do territério do trafico de dro-
gas.

Apesar dos esfor¢os da Mestra Noinha para
manter sua roda de jongo junto a sua vizinhanga, a
chegada constante de novos moradores desconheci-
dos, a acdo das facg¢des criminosas para a imposi-
cdo da logica do trafico de drogas na localidade, a
ampliagdo da presenca de igrejas neopentecostais no
territoério somadas aos desafios vindos com o avangar
da idade e a chegada das novas geracgdes, constituem
contingéncias e desafiam a mestra e seus familiares
para a manuten¢ao deste patrimonio cultural imate-
rial do sudeste brasileiro. Desta forma, ¢ fulcral o
mapeamento dessas comunidades, sendo fundamen-
tal a sua visibilidade perante as institui¢des, tendo
em vista a possibilidade de acesso a politicas cultu-
rais, e defesa diante do constante conflito vivenciado
com igrejas neopentecostais € o crime organizado,
que vém silenciando e impedindo a realizacdo e ma-
nutencdo do jongo no municipio (PEREIRA, 2021).

Apesar da importancia historica e afetiva do

7 Também denominado na pratica usual, a boca pequena de Terceiro Comando Puro dos Irmaos, em mengio a estreita ligagdo destes com setores

do neopentecostalismo brasileiro.

8 Criada no V Encontro de Jongueiros em Angra dos Reis (RJ), a Rede de Meméria do Jongo e do Caxambu é uma iniciativa que tem o objeti-
vo de organizar socialmente as comunidades jongueiros, buscando o fortalecimento da luta por justiga social, direitos e acesso a terra.

9 Ver Memorias da Plantagdo (Grada Kilomba, 2019).
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jongo de Campos dos Goytacazes, o jongo campista
ndo ¢ mapeado pelo IPHAN, como podemos verifi-
car a seguir:

Imagem 1: Mapeamento do jongo realizado pelo IPHAN em 2007.

Fonte: IPHAN 2007.

O mapa acima apresenta as comunidades
jongueiras do Sudeste Brasileira que foram mapea-
das no ano de 2007 pelo IPHAN, destaca-se que o
jongo campista ndo foi mapeado mesmo frente a sua
expressividade na regido Norte Fluminense e ao re-
gistro de localidades proximas, como as de Quissa-
ma e Santo Antonio de Padua, mas ndo a do jongo
campista. Isso impediu a sua insercdo na Rede de
Memodria do Jongo, ainda que esse jongo tenha sido
mencionado no livro Jongos do Brasil da Associagdo
Brasil Mestico intitulado Jongos do Brasil (ANDRE,
2006) e posteriormente pelo Mapa de Cultura do Es-
tado do Rio de Janeiro que registrou o jongo de Mes-
tra Noinha como um patrimonio cultural do Estado
do Rio de Janeiro. Para além disso o jongo foi re-
gistrado pelo Conselho de Preservagao do Patrimo-
nio Historico e Cultural de Campos dos Goytacazes
(COPPAM) enquanto patrimonio cultural imaterial
de Campos no Livro de Tombos on-line, de acordo
com a Resolugdo n.° 001/2011 de 27 de dezembro
de 2011 que registrou o jongo, a mana Chica do Ca-
boio, a Cavalhada de Santo Amaro, o boi pintadinho,
a lenda do Ururau da Lapa, a quadrilha de roca, a
folia de reis, o samba de terreiro ¢ o doce chuvisco.

Vale destacar que Mestra Noinha escreveu e
publicou com recursos proprios o livro “A voz do
tambor: Noinha e o Jongo” (PENHA, 2010) como
forma de narrar a historia do jongo no municipio e
apresentar essa expressdo como impulso de suas
criacdes poéticas, em formato de pontos, que sdo
cantados em suas rodas de jongo, expressdo viva e
pulsante da qual a Mestra tanto se orgulha e se de-
dica. Tariane Bertoza (2019) e Julia Pereira (2021)
trazem apontamentos e andlises acerca do jongo no
contexto urbano de Campos abordando, a partir da

perspectiva das politicas sociais, a dificil questao
também levantada pelo IPHAN em suas preocupa-
¢oes, de como salvaguardar um patrimonio cultu-
ral feito por gente? Ao focalizar especificamente o
jongo em Campos, Bertoza (2019) e Pereira (2021)
em interlocu¢cdo com mestras e mestres jongueiros e
seus familiares constataram a auséncia de acesso a
oportunidade de trabalho e renda devido ao precon-
ceito racial. Também constataram que os grupos de
jongo mantém-se em processo de rivalidade entre si,
disputando o pouco da atengdo e visibilidade que a
midia, as universidades, a secretaria e fundacgdes de
cultura locais propiciam. Apesar da constante mobi-
lizagdo e participacdo da Mestra Noinha no Conse-
lho da Satude e Conselho das Mulheres, ligados as
Secretarias Municipais, em geral os mestres t€ém seus
saberes e viveres desvalorizados e silenciados dian-
te do cotidiano proselitismo religioso empreendido
pelas religides neopentecostais, o que afeta princi-
palmente a transmissao desse legado epistemologico
afro-centrado as novas geragoes.

O Estado, por principio constitucional, de-
veria assumir o papel de dialogar com os distintos
grupos €tnicos que habitam o territorio brasileiro,
buscando consulta-los no desenvolvimento de po-
liticas publicas que detectassem e atendessem suas
especificas demandas. Infelizmente, este ndo tem
sido o interesse central das ac¢des e politicas publi-
cas, 0 que nos permite afirmar que o préprio Estado
Brasileiro, em suas instancias municipais, estaduais
e federais ndo conseguem combater o racismo estru-
tural, institucional e cotidiano, que sdo consequéncia
histérica da escravidao; tampouco apoiam o proces-
so de reconhecimento dos multiplos grupos étnicos
que constituem o pais, processo que vem se alteran-
do a partir de politicas publicas propostas pelo go-
verno do Partido dos Trabalhadores (PT), quando
estes assumiram distintas gestdes do governo fe-
deral. Em Campos, constatamos que sdo poucas as
politicas culturais acessadas pelos jongueiros, sendo
estas principalmente as ag¢des de patrimonializagdo
em ambito nacional e municipal (PEREIRA, 2021).

O jongo de Mestra Noinha

Se vocé for a Guarus,
Perguntar quem mora lda
Se conhece uma preta

Que gosta muito de dangar
Eu falei pra vocés,

E Noinha!

Noinha,

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 18 n. 1 Junho. 2023 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)



Filha de Maria Antonia

Neta de Regina.

(Ponto de jongo de Mestra Noinha
Ano de gravagdo: 2020)

O terreiro de Geneci Maria da Penha, Mestra
Noinha, esté localizado no bairro do Parque Guarus,
no mesmo local onde a Mestra jongueira mora com
filhos, netos e bisneta. O jongo de mestra Noinha é
praticado em seu quintal, compartilhado por ela tam-
bém com outros familiares e ao fundo pelo seu an-
tigo terreiro de Umbanda que encontra-se fechado.
Neste local, a mestra Noinha ensina aos familiares,
amigos e vizinhos por meio do grupo Congola I.

Quando se entra no portdo de sua residéncia,
vé-se a casa e a direita um arbusto de lagrima-de-nos-
sa-senhora, planta que o grupo utiliza para confecc¢ao
das guias que compdem os adornos corporais usados
durante as apresentagdes publicas do grupo. Ao pas-
sar pelo corredor e pela lateral de sua casa, chega-
-se ao grande quintal, onde se tem muitas plantas,
algumas delas utilizadas nas rodas de jongo, como
o coité, que produz a cabaca e a lagrima-de-nossa-
-senhora. Ao lado direito, encontra-se uma varanda
generosa, com fogao de lenha e bancos de madeira,
onde é realizada a roda de jongo.

Mestra Noinha, ¢ nascida no municipio de
Campos dos Goytacazes, RJ. E filha de Maria An-
tonia Balbino da Penha e Gordiano da Penha; neta
materna de Margarida Balbino e Castorino Candido
de Oliveira; e neta paterna de Regina Maria da
Conceicao e Jodo da Penha. Mestra Noinha tem oito
filhos sendo estes Gisele da Penha Ribeiro, Jonas
Magno da Penha Ribeiro, Jodo Vinicius, Fabricio da
Penha, Tais Angelo, Verdnica Dede, Claudia Marcia
e Moisés.

Para além do oficio de jongueira também ¢
técnica de Enfermagem aposentada. Primeiramente
aprendeu a profissdo com o pai que era motorista de
ambulancia. Seus familiares mais antigos eram la-
vradores e trabalhavam no corte e manejo da cana-
-de-acucar. O jongo, mestra Noinha aprendeu desde
pequena com os seus pais e familiares, a partir de
uma vivéncia cotidiana estabelecida nestes terreiros,
iniciando a pratica primeiro pelos passos da danga.
Quando crianga frequentava o terreiro de sua casa;
o de seus familiares maternos no bairro do Caju; € o
dos paternos, em Santa Cruz. Nestes bairros o jon-
go era praticado comumente como uma sociabilida-
de familiar. Nas festas utilizavam roupas costuradas
pela sua tia de Niteroi que trazia Chitas direto das
fabricas de tecido (BERTOZA, 2019).

Imagem 2: Mestra Noinha no IV aniversario do Neabi.
Ano: 2015.

Fonte: Banco de Imagem e Som (BIS) da Unidade Experi-
mental de Som e Imagem (UESI/UENF)/NEABI - UENF.

Todos os oito irmaos de Mestra Noinha eram
jongueiros. Em 1954, quando a mestra tinha dez
anos, sua familia se mudou do bairro do Caju para
o Parque Guarus, onde s6 havia pasto e casas com
grande distancia entre si (BERTOZA, 2019). Apds o
falecimento da mie em 1991, Mestra Noinha herdou
0 jongo junto com a irmd, e decidiram fundar os gru-
pos Congola I em Campos e Congola II em Niteroi,
chefiado por sua irma Geneilda (PEREIRA, 2021).
Mestra Noinha narra que esta pratica lhe faz bem,
tendo ela estabelecido uma relacdo de amor com o
jongo. Em 2014, o terreiro e os seus saberes foram
registrados no Mapa de Cultura do Estado do Rio de
Janeiro. Entretanto, isso ndo reflete o acesso a po-
liticas culturais que contribuem na manutencao do
jongo em Campos, recebendo este somente o titulo
de Patrimonio Cultural de Campos e nenhuma outra
politica cultural nem verba para custeio dos grupos
ou pagamento de suas apresentag¢des publicas.

Imagem 3: Pagina inicial do Mapa de Cultura do Estado do
Rio de Janeiro dedicada a Noinha do Jongo.
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Fonte: http://mapadecultura.com.br/headline/noinha-do-jongo

A Mestra Noinha ensina o jongo em seu quin-
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tal e ndo se vé fora dele. O terreiro de Mestra Noinha
mantém as atividades junto ao grupo formado por
ela, o Congola I, composto majoritariamente por fa-
miliares, pessoas proximas e jongueiros antigos de
Campos. Fazem parte do grupo os componentes: Gi-
sele da Penha Ribeiro, Joel Cordeiro Deodoro, Oda-
ra Luisa da Penha Mota, Janaina da Penha Motta, Jo-
nas Magno da Penha Ribeiro, Aixa Isabele da Penha,
Yonam Victor, Gabriel Leodoro, Maria das Neves
Cordeiro Deodoro, Noemi de Jesus da Hora, Irineia
Cordeiro Deodoro, Gordecir da Penha, Jodo Vinicius
Costa da Penha Lopes, Pedro Henrique Lopes, Lu-
ciana Cordeiro Deodoro, Laura da Penha, Bernardo
Martins, Heitor da Penha e Isadora da Penha.

O Congola I afirma-se enquanto um grupo de
jongo tradicional, distinguindo-se assim do jongo de
espetaculo, descrito por Simonard (2015, p. 25) —a
partir da sua pesquisa com o jongo da Serrinha na
cidade do Rio de Janeiro — como uma forma de pro-
fissionalizar esta expressdo cultural, garantir a sua
continuidade e a transmissdo de conhecimento aos
mais jovens, na medida em que o torna mais atrativo
como uma pratica espetacularizada.

Na roda de jongo, o Congola I utiliza trés
tambores, feitos de tronco de arvores, confecciona-
dos a mao ou herdados de antigos jongueiros da ci-
dade. O tambor mais grave chama-se cuica; o mais
agudo, candongueiro; € o angoma tem a sonoridade
média entre o grave ¢ o agudo. Esses tambores sao
produzidos com um tronco de arvore oca encontrado
na floresta e com couro de boi que é fixado nele. A
busca de convivio harmonico com a natureza pre-
sente no jongo ¢ indicado pela propria valorizagdo
dos materiais que compdem os tambores da mestra
que, devido ao tipo de tratamento minimalista em-
preendido em sua madeira, somente com serrote e
lixa, d a ver suas ranhuras, veios, nodulos enquanto
caracteristicas pregressas da arvore que esta foi no
passado. Outro fato relevante ¢ que sempre que um
mestre jongueiro morre na cidade, a mestra investiga
o destino de seus tambores e, se ndo houver quem
cuide dos mesmos, pede para que ela zele por eles.

Imagem 4: Apresentacdo do grupo Congola I no III Aniversa-
rio do NEABI-UENF.
Ano: 2015.

Fonte: Banco de Imagem e Som da Unidade Experimental de
Som e Imagem (BIS-UESI) / Acervo NEABI-UENF.

O grupo Congola I toca os dois ritmos de
jongo campista, aquele denominado mineiro, que ¢
mais rapido, e o campista, compassado e lento. A so-
noridade do tambor assume um lugar central, assim
como os mais velhos, que sdo responsaveis por co-
mecar a roda e dar espago para os mais jovens darem
prosseguimento. As indumentarias do grupo sao os
colares feitos de sementes de lagrimas-de-nossa-se-
nhora; as saias e blusas, com tecidos de cor clara
com detalhes de chitas para as meninas ¢ mulheres;
e em dias de apresentacdo, a calga e camisa branca
para os meninos e homens. Geralmente, quem toca o
tambor sdo os homens. O grupo tem uma jongueira
cumba’’, a filha mais velha da mestra, Gisele, que a
ajuda a organizar a roda e os canticos. Ha os ango-
meiros'’, que consistem em percussionistas, dangari-
nos € jongueiros.

Na fotografia de Lilian Cezar, produzida na
ocasido do III Aniversario do NEABI-UENF, onde a
Mestra Noinha foi homenageada, podemos observar
a agéncia da mestra sobre o grupo ¢ o modo pelo
qual ela organiza a apresentagdao do grupo Congo-
la I. No centro, esta mestra Noinha cantando um
ponto, enquanto os componentes batem palmas e
respondem aos coros dos pontos entoados. Na oca-
sido, depois de cantar, ela explicou que o jongo é
uma manifestagdo cultural popular e agradeceu a
todos os presentes, expondo o quao rica era aquela
troca realizada no espago universitario, até tdo pouco
tempo blindado ao negro, destacando a importancia
das cotas raciais e das a¢des do NEABI-UENF, do
qual se tornou bolsista de extensdo na modalidade

10 O que € jongueiro cumba? Para praticantes do complexo musical “jongo” em meados do século XX, quando Stein e Borges Ribeiro fizeram
suas pesquisas, “cumba’ tinha a conota¢do de “magico, mestre do feitico”. O jongueiro cumba carregava “pontos”™ (“versos”, mas literalmente
“fios e lacadas de costura” - como aqueles de tropeiros em arreios) com poderes especiais: em particular pontos-enigma de desafio (“demanda™),
langados para provocar seus pares. Procuro mostrar que “cumba’ evocava para os escravos do século XIX um rico conjunto de significados,
enraizado na cultura centro-africana. “Mestre do feitico”, no entanto, ¢ preciso o suficiente, por ora, para prender na mesma linha jongueiros e

historiadores (LARA; PACHECO, 2007, p. 110—111).
11 Componentes do grupo responsaveis por tocar o tambor.

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 18 n. 1 Junho. 2023 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)



Universidade Aberta por dois anos, passando a atuar
como voluntaria até hoje.

Aroda de jongo é composta pelo ritmo, a dan-
¢a, o canto responsorial, a troca coletiva de alimen-
tos, de afetividade e valorizacdo de conhecimentos
afrocentrados. Neste local evidenciam-se hierarquias
e disputas, sendo nele que ocorre o principal mo-
mento de sociabilidade dos jongueiros, onde encon-
tram-se para confraternizar, dangar, tocar, conversar,
namorar, cantar etc. Os pontos de jongo contam de
maneira codificada e cifrada histérias e memorias
do periodo escravocrata, do cotidiano do negro no
Brasil, da relacao estabelecida no trabalho, no ambi-
to familiar e doméstico, abrangendo os aspectos da
vida cotidiana, de conflitos e desafios vivenciados.
Nele ensina-se praticas de saude, sensualidade, ginga
corporal, relagdo percebida a partir dos pontos que
versam sobre essas questoes.

Ao longo destes anos de convivéncia e ami-
zade aprendemos que, independentemente de reali-
zar suas rodas de jongo em apresentagdes publicas
ou no grande terreiro do quintal de sua casa, a Mes-
tra Noinha dé grande atenc¢ao as roupas, vestimentas,
adornos corporais e, principalmente, cuidado dos
seus 3 tambores. Sem abrir mdo do divertimento
e do acolhimento a todas as pessoas presentes, a
mestra ¢ muito exigente quanto a conformacao das
performances e da estética de sua roda de jongo as
representacdes do que atribui tanto & memoria da
escraviddo quanto a uma Africa ancestral.

Para o dia em que recebeu a equipe de técni-
cos responsaveis pela feitura das fotografias e repor-
tagem para o Mapa de Cultura do Estado do Rio de
Janeiro, mulheres e meninas de seu grupo trajaram
saia rodada branca, com a barra adornada por tecido
colorido em tonalidade laranja, bustié que podia ser
branco ou do mesmo tecido colorido em tonalidade
laranja, amarrado nas costas em estilo tomara-que-
-caia. Os homens e meninos vestiam camiseta branca
ou laranja e calca branca. Os integrantes do grupo
se apresentaram descalgos e usaram guias feitas com
sementes de lagrima-de-nossa-senhora. Para esta
ocasido a mestra Noinha trajou bustié tomara-que-
-caia laranja, saia longa rodada branca adornada em
sua metade superior com tecido colorido alaranjado,
cal¢a branca adornada na barra com o tecido colorido
alaranjado fazendo a func¢do de andgua, lenco laranja
nos cabelos, pés descalgos e muitas guias, algumas
feitas com corda estilizada, outras de sementes de la-
grima-de-nossa-senhora e outras com ambas.

Na fotografia publicada na posi¢do central do
Mapa de Cultura RJ dedicada a Noinha do Jongo, a
mestra ¢ representada dangcando em seu esplendor,

rodeada por seus netos no terreiro de jongo em seu
quintal. Muito mais que um lugar de criar e cuidar
dos filhos, plantas, e animais de estimagdo e de cria-
¢do, o quintal de Noinha abriga seu terreiro de jongo
que constitui um lugar de memoria dificil, local em
que a mestra pdem em pratica e transmite conheci-
mentos afrocentrados em didlogo com a ancestrali-
dade, com as expressdes da natureza e seus ritmos,
saberes estes que estdo em choque com as episte-
mologias e principios organizacionais da civilizagdo
ocidental, branca, capitalista, machista, racista. Ali
as poténcias sonoras dos tambores, do canto dos pon-
tos de jongo, do remelexo compassado dos corpos
potencializam as proprias memorias do protagonis-
mo e das vivéncias das pessoas negras articuladas a
criatividade praticada pelas diferentes geracdes de
seus familiares contraposta ao trauma do sequestro e
da escravidao que lhes foram impostos.

Imagem 5: Mestra Noinha e familiares em seu terreiro de

Fonte:http://mapadecultura.com.br/headline/noinha-do-jongo

Infelizmente, a Mestra Noinha se encontra
com problemas de saude, se dedicando a ensinar as
pessoas a cantarem, dangarem e estudarem sobre o
jongo, sua historia, seus porqués, participando tam-
bém de palestras em eventos cientificos do munici-
pio, tendo sido consagrada como uma importante li-
deranca negra de Campos, e alcancando o respeito de
diversas institui¢des e sociedade civil. As imagens
que representam a mestra nao a substituem, mas nos
permite vislumbrar sua poténcia, protagonismo, co-
nhecimentos e dedicacdo ao jongo enquanto lega-
do intergeracional que demanda atencdo e cuidado
em termos de politicas publicas voltadas especifica
e respeitosamente para seus mestres e mestras. Es-
tes vém constantemente reclamando da dificuldade
de acesso as politicas de subvenc¢do e financiamento
para seus grupos, ou do excesso de cobranga e bu-
rocratizagdo exigidos pelos editais e pela prestacao
de contas publicas que sdo barreiras epistemoldgicas
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muitas vezes intransponiveis, que na pratica ampli-
ficam a situacdo de desamparo e pauperizagdo que
atinge majoritariamente mulheres negras no Brasil.

Consideracoes finais

O jongo expressa a resisténcia da memdria
da didspora africana durante o regime colonial e da
manuten¢do de saberes por meio de processos mne-
monicos em meio a projetos colonizadores. Esta
pratica protagoniza uma narrativa afro-centrada am-
plamente perseguida e silenciada neste regime que
age de maneira violenta. Em Campos as expressdes
culturais populares tradicionais afro-brasileiras tém
suas praticas marginalizadas em diversos aspectos.
Ha grandes dificuldades de acesso a politicas cultu-
rais, tanto em ambito municipal como federal. Sobre
os jongueiros incidem a pobreza, o desamparo e a
invisibilizagdo por parte do poder publico local, com
a caréncia de politicas culturais mais amplas. A cada
governo sao construidas politicas publicas desconti-
nuadas.

Em Campos, sdo patentes e crescentes os re-
latos de agressdes contra moradores em relagdo as
praticas afro-brasileiras, principalmente as que en-
volvem o uso do tambor, como € o caso do jongo. O
crescimento das igrejas neopentecostais vem impe-
dindo que chefes de terreiros permanegam com suas
praticas, sendo estes constantemente ameacados
e acuados por seus vizinhos. Sdo diversos ataques
violentos sobre as religides afro-brasileiras no mu-
nicipio e em todo territorio brasileiro. Em Campos
a maior parte sdo exercidos por membros das igrejas
neopentecostais. Além disso, hé pressdes que envol-
vem as fac¢des criminosas — Terceiro Comando
Puro (TCP) e Amigo dos Amigos (ADA) — que do-
minam os bairros onde eles residem. As expressoes
culturais afro-brasileiras vém criando estratégias e
resistindo perante as pressdes e preconceitos raciais
vivenciados cotidianamente.

Além disso, o jongo em Campos vem sen-
do silenciado pois ndo ha condig¢des basicas para
manter a organizacdo de determinados grupos de
jongueiros. O terreiro de Mestra Noinha ¢ o Unico
que se mantém com praticas de sociabilidade e
uma frequéncia na promocdo de rodas de jongo,
que acabam absorvendo os jongueiros mais velhos
da cidade, que ndao possuem outros locais para
dangarem e passam a frequentar esta roda. H4 um
cerceamento do toque do tambor e no canto do jongo
tendo em vista a intolerancia religiosa, a violéncia e
a guerra entre organizacdes de fac¢des criminosas,
que delimita territorios e impde restrigdes e regras

de sociabilidade em zonas periféricas, onde residem
esses jongueiros.

No Parque Guarus, os jongueiros ainda con-
seguem proteger seus quintais, mas esse cenario vem
se alterando. Recentemente, os vizinhos de mestra
Noinha, pertencentes as igrejas neopentecostais pas-
saram a reclamar, por se incomodarem, principal-
mente, com o toque do tambor. Além desses fatores
citados, a descontinuidade da pratica do jongo em
Campos ocorre também pelo falecimento dos mais
velhos e com a falta de adesdo dos jovens. E neces-
sario politicas de incentivo a cultura para o fortale-
cimento desses grupos tdo importantes na conforma-
¢do de identidade afro-brasileira e no processo de
resisténcia e luta contra a discriminagdo racial. Por
fim, buscamos neste artigo protagonizar o jongo de
mestra Noinha, apresentando este como um impor-
tante lugar de memoria afro-brasileira para o muni-
cipio em questdo a para os jongueiros do Sudeste.

Referéncias

ABREU, M.; MATTOS, H. Escraviddao, Pos-Abo-
licdo e a Politica da Memdria. Afro-Asia, Salva-
dor. v. 49, p. 353-364, 2014. Disponivel em: ht-
tps://periodicos.ufba.br/index.php/afroasia/article/
view/21329/13907. Acesso em: 24 set. 2021.
ANDRE, M. Jongos do Brasil. Rio de Janeiro: Asso-
ciacdo Brasil Mestico, 2006.

BASTIDE, R. Religides Africanas no Brasil: Con-
tribui¢do a uma sociologia das interpenetracoes de
civilizagdes. Sdo Paulo: Livraria Pioneira Editora,
Editora da Universidade de Sdo Paulo,1960.
BARBOSA, A.; CUNHA, ED. 4ntropologia e Ima-
gem. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006.

BERTOZA, T. Viveres Noinha: saberes e fazeres na
manutengdo do jongo em Campos dos Goytacazes -
RJ.2019. 129 f. Dissertag@o (Mestrado em Politicas
Sociais) — Universidade Estadual do Norte Flumi-
nense Darcy Ribeiro, Campos dos Goytacazes, 2019.
CAMPOS DOS GOYTACAZES (RJ). Resolugdo n.°
001, de 27 de dezembro de 2011. Determina o Regis-
tro de Patrim6nio Cultural e Imaterial do Municipio
de Campos dos Goytacazes e d4 outras providéncias.
Disponivel em: http://webcache.googleusercon-
tent.com/search?q=cache:TbCcagNUp_oJ:campos.
rj.gov.br/up  /diario_oficial.php%3Fid_arquivo%-
3D773+&cd=1&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br. Acesso
em: 25 set. 2021.

CYMABLISTA, R. Lugares de Memdria Dificil: as
medidas de lembranga e do esquecimento. In: Pa-
trimonio cultural: memorias e intervencdes urbanas.
Sdo Paulo: Annablume: Nucleo de Apoio e Pesquisa,
2017.

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 18 n. 1 Junho. 2023 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)



. Apresentagdo. In: Guia de lugares
dificeis de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Annablume, 2019.
CUCHE, D. Cultura e Identidade. In: CUCHE, D.
A nogdo de cultura nas ciéncias sociais. Bauru, SP:
Edusc, 1999. p. 177-200.

FERNANDES, F. O negro no mundo dos brancos.
Sdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1972.
HALBWACHS, Maurice. 4 memoria coletiva. Sao
Paulo: Centauro, 2006.

KILOMBA, G. Dizendo o indizivel. In: Memorias
da plantagdo: episddios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Cobogd, 2019.

LAMEGO, A. O homem e o brejo. Rio de Janeiro:
Servico grafico do IBGE, 1945.

LARA, S.; PACHECO, G. Memodria do jongo: as
gravagoes historicas de Stanley. Vassouras, 1949.
Rio de Janeiro: Folha Seca, 2007.

PENHA, G. 4 voz do tambor. Noinha e o jongo.
Campos dos Goytacazes, RJ: Grafica Vieira, 2010.
PENHA, G. M. da. Entrevista concedida por Geneci
Maria da Penha para a elaborag¢do de disserta¢do
de mestrado da entrevistadora. Depoimento [ago.
2020]. Entrevistadora: Julia Dias Pereira. Campos
dos Goytacazes, RJ, 2020. (1h25min15s).
PEREIRA, J. “Cadé jongueiro que eu ndo ele fa-
lar?” Etnografia e processo de patrimonializagdo
do jongo em Campos dos Goytacazes, RJ. 2021. 160
f. Dissertacdo (Mestrado em Politicas Sociais) —
Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy
Ribeiro, Campos dos Goytacazes, 2021.

MBEMBE, A. A4s formas africanas de Auto-inscri-
¢do. Revista Estudos Afro-asiaticos, n. 1, v. 23, p.
171-209, 2001.

POLLAK, M. Memoria e identidade social. Estu-
dos Histdricos, Rio de Janeiro, v. 5, n. 10, 1992, p.
200-212.

POLLAK, M. Memoria, esquecimento, siléncio. Es-
tudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, 1989, p.
3-15.

NORA, P. Entre memoria e Historia: a problemdtica
dos lugares. Sdo Paulo, Projeto Histdria, n. 10, 1993.
SAIMAN, E. Como pensam as imagens. Campinas,
SP: Ed Unicamp, 2012.

SANTOS, M; CID, G. Memoria afro-brasileira. In:
Memoria e Justica Social. Rio de Janeiro, Editora
Garamond, 2021.

SANTOS, M. Memoria coletiva, trauma e cultura:
um debate. Sdo Paulo: Revista USP, v. 98, p. 51,
2013.

SANTOS, M. Entre troncos e atabaques: a represen-
tagdo do negro. In: Memoéria Coletiva e Identidade
Nacional. Sdo Paulo: Annablume, 2013.
SIMONARD, P. 4 construgao da Tradi¢do do Jongo

da Serrinha: uma etnografia visual do seu processo
de espetacularizag¢do. 2005. 174 f. Tese (Doutorado
em Ciéncias Sociais) — Universidade Estadual do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2005.

SIMONARD, P.; MENDES JUNIOR, W. L. O jongo
e o samba: discursos de territorio e identidade na ci-
dade do Rio de Janeiro. Teoria e Cultura, v. 12, n. 1,
2017. Disponivel em: https://www.researchgate.net/
publication/323427026_O jongo e o samba_dis-
cursos_de ter ritorio e identidade na cidade do
Rio_de Janeiro. Acesso em: 25 set. 2021.

SLENES, R. “Eu venho de muito longe, eu venho
cavando”: jongueiros cumba na senzala Centro-
-Africana. In LARA, S.; PACHECO, G. Memoria
do jongo: as gravagdes histdricas de Stanley. Vassou-
ras, 1949. Rio de Janeiro: Folha Seca, 2007.
TEIXEIRA, S. Politicas Culturais: trajetorias e
didlogos em Campos dos Goytacazes. Campos dos
Goytacazes: Eduenf, 2015.

Programa de Pds-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 18 n. 1 Junho. 2023 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)



