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Resumo

O artigo apresenta parte de uma pesquisa de antropologia do cinema sobre a representagdo da infancia
em cinco documentérios brasileiros. Trata-se da analise filmica do filme Mita que busca compreender como
esse documentdrio representa a socializagio, a concepgdo e pratica de infancia. O documentario representa
a crianga a partir de concepgdes espiritualista e naturalista, mas reconhece também o importante papel da
cultura na formagao da infancia. Além de destacar o papel das criangas na promogéo e transformagao da
cultura brasileira.
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ABSTRACT

The article presents part of a research of cinema anthropology on the representation of childhood in five
Brazilian documentaries. It is the analysis of the film Mita that aims to understand how this documentary
represents the socialization, concept and practice of childhood. The documentary represents the child based
on a spiritualistic and naturalistic conception, however it also recognizes the important role of culture in the
formation of childhood. In addition to this, it highlightes the role of children in promoting and transforming
Brazilian culture.
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RESUMEN

El articulo presenta parte de un estudio antropoldgico de la pelicula sobre la representacion de los nifios
en cinco documentales brasilefios. Una analisis de la pelicula Mita que busca saber como este documental
entende socializacion, el concepciones y la practica de la nifiez. El documental entiende el nifio com visién
espiritualista y naturalistas, sino que también reconoce el importante papel de la cultura en la educacién
infantil. Ademas de destacar el papel de los nifios en la promocion y transformacion de la cultura brasilefia.
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1.INTRODUCAO

Pesquisas sobre infancia em filmes brasileiros
¢ uma pratica ainda pouco realizada no Brasil.
Marcello (2008), pesquisadora que também
estudou a imagem da crianca em treze filmes
de fic¢ao e documentdrios, produzidos dentro e
fora do Brasil, destaca que por mais que tenham
crescido os estudos relacionando cinema e
infancia, ainda sdo poucas as pesquisas sobre
esse assunto e por isso, nao constituem ainda
um campo de discussio (MARCELLO, 2008).
Embora a crianga esteja presente frequentemente
na tela como protagonista ou como personagens
de filmes e seja constante a presenca de tematicas
relacionadas a elas ou construidas para elas.

As pesquisas sobre infancia e criangas que
se utilizam de filmes como objetos de estudo,
em sua grande maioria, sio sobre o cinema
infantil, voltadas para as criangas como publico
e nao sobre elas ou sobre a infancia como
protagonista. Dessa forma, por acreditar no
potencial do cinema para pesquisa e devido a
pouca exploracdo desse recurso para estudo
sobre crianca e infancia no pais, realizou-se uma
pesquisa sobre a representacdo da infincia em
cinco documentarios brasileiros. Apresentando
nesse artigo em questdo, um desses estudos, feito
a partir da analise do filme Mita.

A pesquisa foi feita através de uma analise
filmica contextualizada centrada no contetdo
filmico de Mita, de suas imagens e seus
diferentes discursos narrativos (entrevistas e
depoimentos), buscando compreender como
esse documentario representava a socializac¢do
da crianca brasileira. Para a realizagdo da analise
filmica fundamentou-se principalmente em
Jacques Aumont (1993, 2007), Aumont e Marie
(2004), Claudine de France (1998) e na técnica de
analise do conteudo, de Laurence Bardin (1977).
Sempre atentos ao fato de que ndo existe contetido
independente da forma no qual é exprimido assim
como o contetido de um filme nunca é um dado
imediato, mas deve, em qualquer caso, construir-
se (AUMONT e MARIE, 2004, p.119-120).

No processo de analise das imagens foi
necessaria compreender algumas estratégias
cinematograficas na produ¢ao das imagens do
documentario, expostas por Aumont (2002) e
France (1998) e analisar o conteudo discursivo

dos depoimentos e entrevistas, utilizando-se
da técnica de analise de conteido de Laurence
Bardin (1977).

Dessa forma, construiu-se uma metodologia
de analise filmica prépria de acordo com o
pretendido. Pois, conforme Aumont e Marie
(2004), nao existe um método geral de analise
filmica, as analises sao singulares, adequadas ao
método e ao objeto filmico particular de que se
ocupam. Cada analista deve construir seu préprio
modelo de analise valido para o filme ou o
fragmento do filme que analisa, além de conhecer
a histdria do cinema e a histéria dos discursos do
filme escolhido, atentos sempre ao tipo de leitura
filmica que se deseja fazer. Lembrando os autores
que a analise de um filme é interminavel, pois
seja qual for o grau de precisdo e extensdo que se
alcance, sempre sobra algo de analisavel.

2.PESQUISAS APARTIRDO OLHAR DO CINEMA:
A CONSTITUICAO DA ANTROPOLOGIA DO
CINEMA

A utilizagado de imagens em pesquisas,
fotografias e filmes, vem de longa data
conforme Peter Burke em Testemunha Ocular
(2004). Atualmente, a pratica de pesquisas
com filmes tem crescido, principalmente, na
area da Antropologia, constituindo o campo
da Antropologia do Cinema. Mas, também
encontra-se essa metodologia presente em outras
areas, como na Sociologia, na drea de pesquisa
historica e em outros campos diversos como
Psicandlise, Comunica¢do, Filosofia, letras,
Educacio Fisica etc.

Segundo Hikiji (1998), o Século XX revela,
além do antropdlogo cineasta, o antropdlogo
espectador, aquele que vé o cinema nao como
meio, mas como objeto de pesquisa. Ela também
utilizou filmes como objeto de pesquisa. Hikiji
(1998) pesquisou a representagdo da violéncia
num conjunto de filmes langados nos anos
1990 tais como Cdes de aluguel e Pulp fiction,
de Quentin Tarantino, Fargo, dos irmaos Coen,
A estrada perdida, de David Lynch, Violéncia
gratuita, de Michael Haneke e outros. Sua
pesquisa foi publicada em livro cujo titulo era
Imagem-violéncia: etnografia de um cinema
provocador.

O uso do filme como objeto de pesquisa
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iniciou-se na antropologia como uma pratica
etnografica de cultura a distancia, no contexto
pos-guerra  norte-americano, tendo como
precursoras as antropologas Margaret Mead e
Ruth Benedict, dentre outros. Os estudos de
culturas a distancia na antropologia americana
surgiram para atender a uma demanda,
principalmente do governo americano, de
conhecer melhor a cultura nacional de paises
como Japdo e Alemanha, durante a segunda
guerra mundial. Devido a impossibilidade de
se fazer tal andlise in loco por causa da guerra,
a metodologia de pesquisa através de filmes e
outras produgdes culturais vieram como uma
alternativa de estudo de campo em contexto real.
Para Hikiji (1998), 0o governo americano pretendia
que os cientistas sociais desenvolvessem uma
analise das sociedades estrangeiras, para prever
o comportamento de seus membros nas batalhas,
compreender o outro que devia ser conquistado
ou derrotado. Esses estudos possibilitaram o
desenvolvimento da escola antropoldgica de
Cultura e Personalidade, que convergia estudos
de Psicologia da Personalidade, da Estrutura
Social (Sociologia) e da Antropologia Cultural.

A pesquisa a distancia da escola
antropoldgica de Cultura e Personalidade que
mais se destacou foi a realizada pela antropéloga
americana Ruth Benedict, que deu origem a sua
obra O Crisantemo e a Espada: padrées de cultura
japonesa, patrocinada pelo governo americano.
A pesquisadora estudou padroes da Cultura
Japonesa através de entrevistas com japoneses
educados e residentes nos Estados Unidos e de
outros materiais diversos, dentre eles os filmes.
Benedict (1971) desenvolveu seu estudo sobre a
cultura japonesa a partir de diferentes produtos
culturais, com ajuda de japoneses americanos na
interpretacdo destes objetos, construindo, assim,
um campo de pesquisa totalmente a distancia.

No campo da sociologia e da historia,
estudos sobre o filme como objeto de pesquisa
foi impulsionado pelos trabalhos de Marc Ferro
(1975) e Pierre Sorlin (1985), historiadores
e sociologos da escola francesa, pioneiros no
estudo do cinema como pesquisa historica e
social.

Pierre Sorlin (1985), com sua obra
classica Sociologia del Cine: La apertura para
la histéria de Mariana, desenvolveu a teoria e

pratica do uso de filmes como ferramenta para
uma investigagdo sdcio-histérica. Para o autor,
o filme revela significagdes sociais e historicas
que lhe sio inerentes, mas que podem constituir-
se como hipéteses de investigagdes, pois os
cineastas nao copiam a realidade, mas revelam
seus mecanismos quando tentam transpo-la
para o filme. O cinema divulga estereétipos,
reconstroi hierarquias, expressa ideologias de
acordo com as tendéncias e aspiragoes de seu
tempo e constrdi representacdes proprias de um
determinado periodo (SORLIN, 1985).

Sorlin (1985) escolheu a semidtica como
ferramenta analitica para compreensio da
significagdo de um filme num contexto histérico e
para estudar todos os fendmenos de significagao,
imagens e sons, articulados no conjunto da
linguagem cinematografica. Na visdo de Sorlin
(1985), caberia ao pesquisador buscar o modo
de construgdo do filme, a sua combinacido
de sinais de sons e imagens na produ¢io de
sentidos, e as condi¢des dessa producio, a fim
de compreender os seus mecanismos ideoldgicos
sociais contribuindo para a proposi¢do filmica.
Para Sorlin (1985), o filme ndo é apenas uma
producdo de sentido, mas um produto cultural
fabricado por um grupo cujas estratégias e formas
proprias de construcdo estao de acordo com seus
objetivos e suas influéncias sdcio-histdricas.

Marc Ferro (1975, 1992), assim como
Pierre Sorlin (1985), também acreditou
no potencial do cinema para compreender
fendmenos sociais e histdricos, defendendo,
inclusive, ndo ser possivel mais, a partir do
surgimento do cinema, ignorar tal objeto de
pesquisa. Para ele, o filme “encontra-se sempre
a porta do laboratério histérico’ (FERRO,
1975, p.4). Pela sua visao, através do filme ¢é
possivel fazer uma analise histdrica, uma leitura
cinematografica da histéria, ou ainda uma leitura
historica e social do filme; compreendendo zonas
ndo visiveis da realidade social.

Além de Marc Ferro e Pierre Sorlin, Siegfried
Kracauer também foi pioneiro na utilizacdo
do cinema como documento de investigacdo
histdrica e psicoldgica através de uma abordagem
estrutural psicanalitica. Em sua obra De Caligari
a Hitler: del historia psicolégica del cine alemdn,
Kracacuer (1985) afirma que os filmes refletem
tendéncias psicologicas da mentalidade coletiva
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inconsciente quando registra o mundo visivel.
Sua realidade cotidiana, com seus universos
imaginarios, oferece possibilidade para se
pesquisar 0s processos mentais ocultos.
Conforme esse autor, como todo produto humano
historico, os filmes contém elementos inseridos
consciente e inconscientemente, seja do cineasta
ou da coletividade. Dessa forma, Kracauer (1985)
fundamentou-se no método psicanalitico ao
fazer uma analise filmica estrutural e historica do
cinema alemao da época. Ele procurou analisar
a mentalidade peculiar da nagdo alema, as
tendéncias psicologicas coletivas que prevaleciam
dentro da nagdo alema em determinado periodo
de seu desenvolvimento, sua tese central era de
que o cinema expressionista alemao refletia a
mentalidade alema da época, prenunciando a
ascensdo do nazismo.

Pierre Sorlin (1985), Marc Ferro e
Siegfried Kracauer (1985) com diferentes
metodologias de analise filmica, mostraram a
importancia do filme como objeto de pesquisa.
Para esses defensores do cinema como objeto
de pesquisa, os filmes funcionariam como
testemunhas de uma realidade visivel, construida
pela interagdo do olhar da cidmera com o
contexto de produgdo e de recep¢ao que oculta
fendmenos sociais e histdricos nao visiveis,
passiveis de andlise a partir de uma forma mais
sistematizada. Os fendmenos sociais e histdricos
encobertos no filme constituiriam as verdades do
mundo concreto social historico, de seus fatos e
realidades.

Para Marc Ferro (1992) ao analisar um filme,
abordando a realidade por ele representada, é
preciso associa-lo com o mundo que o produziu,
considera-lo tanto do ponto de vista semioldgico
e estético, como da histéria do cinema. Deve-
se observar o filme ndo como obra de arte, uma
imagem-objeto, cujas significagdes ndo sdo somente
cinematogrdficas. Ele ndo vale somente por aquilo
que testemunha, mas também pela abordagem
socio-histérica que autoriza (FERRO, 1992, p. 87).

Muitas vezes, por detras do conteudo aparente,
pode-se ter uma realidade nao visivel, somente
alcancada através de um estudo mais sistematico
e profundo do filme.

3. A ANALISE FiLMICA DE MITA

Mitd é um documentario, de 2013, com duragédo de
52 minutos. O filme é de diregao, roteiro e montagem
de Lia Mattos e Alexandre Basso, produc¢ao do Espago
Imagindrio'-, realizado com recursos do Fundo
Municipal de Instrumentos Culturais de Campo
Grande, Mato Grosso do Sul. A cineasta Lia Mattos
¢ arte-educadora, especialista em Cultura Brasileira
e em Linguagens artisticas contemporaneas, atua
como produtora de cinema e video e coordenadora
do Nucleo de Memoria Audiovisual da Fundacio
Cultural® e de a¢des dos Pontinhos de Cultura® da
Secretaria do estado da Bahia. A cineasta desenvolveu
diversos projetos com educagdo e audiovisual com
criangas e adolescentes e pesquisas com enfoque na
Cultura da Crianga como coordenadora do projeto
Memorias do Futuro: olhares da infancia brasileira*.
Alexandre Basso ¢ coordenador de imagens e de
tecnologia do projeto Memorias do futuro: olhares
da infincia brasileira e dirigiu a curta metragem
“Paralelos” (2007).

O filme Mita (2013) se constitui de imagens
e depoimentos, construidos numa perspectiva
poética. A composigdo das imagens associa-se
aos recursos sonoros, na formagao de sua trilha
sonora’, acompanhada de sons de natureza, como
de agua e de passaros, o que contribui para uma
constru¢ao imensamente expressiva e sensivel da
narrativa documental.

A construgdo estrategicamente estética das
imagens, aliadas aos recursos sonoplasticos,
desempenham um importante papel no
desenvolvimento da narrativa desse filme. A
expressividade das fotogratias, das paisagens, das
criangas brincando, das brincadeiras e das festas
populares seduzem o espectador, envolvendo-o
na tematica de discussio do documentario. A

1 O Espago Imaginario nasceu em 2011, em Campo Grande — MS, com a ideia de oferecer & cidade um lugar para se viver e refletir

sobre o tempo da Infancia. Ha trés anos funciona como um espago de convivéncia para as familias, lugar de brincar para criangas e um

nucleo itinerante de pesquisa e reflexao sobre infancia e educagio. Disponivel em http://www.espacoimaginario.com/

2 http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/projetos/memoria-do-audiovisual Acesso em 5 de abril de 2014

3 Pontinhos de Cultura prevé premiacdo de agdes de estimulo, transmissdo e preserva¢io da Cultura da Infincia e da Adolescéncia.

4 http://www.memoriasdofuturo.com.br/

5 Musicas do regente, violinista e compositor Antonio Madureira (Pankararu e Fulnio), de lydia Hortélio (O Besouro, Hoje é noite de

Natal).
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fotografia explora muito bem seus recursos,
criando belas e agradaveis paisagens para
apreciagdo e envolvimento emocional do
espectador. As imagens se constituem como
verdadeiras protagonistas, pela forma poética
como se constituem, assim como as vozes
dos especialistas sdo produzidas também

poeticamente, sempre carregadas de sentimentos
e subjetivismo. Toda a narrativa se desenvolve de

— -

forma mais poética, como recitagao, inclusive, de
trechos do poema de Fernando Pessoa (2008).
Até na apresentacdo de abertura do filme,
quando aparece na tela o titulo do filme Mitd,
ele é apresentado sob recursos de animagao, pois
cada letra vai surgindo uma de cada vez, com
um movimento de balan¢o, como os balancos
infantis, como se pode ver nos fotogramas abaixo.

Fotogramas 01 e 02:Recursos poéticos utilizados nos fotogramas iniciais do documentario

Fonte: Arquivo Pessoal

Mita, que na lingua guarani significa
crianga, é fruto de uma pesquisa realizada pelos
seus diretores durante cinco anos, foi inspirado
nos pensamentos e estudos da escritora e
pesquisadora Lydia Hortélio, arte-educadora e
etnomusicdloga baiana que pesquisa a cultura da
crianga ha mais de 40 anos. O documentario se
constitui de imagens de criangas brincando, em
diversas regioes do pais, participando de festas e
rituais como a festa do Divino Espirito Santo no
Maranhao, o ritual de batismo de uma crianc¢a na
Aldeia Amambai, no Mato Grosso do Sul. Além
do depoimento da pesquisadora Lydia Hortélio e
do filésofo e educador luso-brasileiro, Agostinho
da Silva, ha varios outros depoimentos de

especialistas e criangas.

O filme aborda a cultura da infancia
brasileira, as brincadeiras tradicionais infantis,
relacionando a cultura da crian¢a com a cultura
popular, com a educagao e com a espiritualidade.

O filme Mita da inicio com a frase do menino
Davi de trés anos: Se vocé ndo quiser voar, fique
com seus pés no chdo mas se vocé querer fique com
seu coragdo. Sucedendo-se entdo, com cenas de
uma crianga pequena brincando a beira de um
rio, do voo de um passaro sob um céu de nuvens,
de um menino observando a paisagem e depois
e de dois meninos brincando de atirar pedrinhas
no rio, ao som de uma linda musica instrumental
e de canto de passaros, fotogramas abaixo.

Fotogramas 03 e 04:Imagens de criangas brincando a beira de um rio

Fonte: Arquivo Pessoal
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Na sequéncia seguinte, apresentam-se
imagens de uma arvore toda florida, filmada de
baixo pra cima, em movimentos giratérios, de
forma que o espectador tenha a mesma visdo
de perspectiva que tem uma crianga olhando
para cima enquanto brinca de girar. Em seguida,
aparece uma menina olhando para o alto
enquanto brinca de girar (fotogramas abaixo).

TEORIA E CULTURA

Composi¢do de fotogramas de forma a criar para o
espectador a mesma perspectiva da crianga que brinca de

girar

Apods essa cena, ouve-se uma voz off, da
pesquisadora Lydia Ortélio, recitando “A certa
altura, ele resolveu fugir pra terra e desceu pelo
primeiro raio de sol (...) encontra outro menino
e saem os dois a brincar e pasear como fazem as
criangas do mundo”. Acompanhada das imagens
de criangas brincando num balango de uma drvore,
ela comenta que “é algo que liberta (...) é o amor
(...) quando vocé vé menino brincando, vocé assiste
isso: entrega total! Acontece na graca divina”. Na
segunda sequéncia, ainda em voz off, ela declama
e comenta versos do poema de Fernando Pessoa
(2008), acompanhada por diferentes imagens,
como a de uma menina jogando pedrinhas
(fotogramas abaixo). A voz comenta: Eu ainda
ndo encontrei nada que correspondesse melhor ao
que é o fendmeno brinquedo, o fenémeno brincar
(...) graves como convém a um Deus. Veja a
categoria que ele dd o brinquedo, a um Deus e a
um poeta.

126

Programa de Pés-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 12 n. 2 jul. a dez. 2017 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)



Menina no jogo das pedrinhas

Depois, Lydia Hortélio reaparece mostrando
e comentando seu album de fotos dos diversos
diagramas de jogos de amarelinha, que encontrou
pelo pais, em sua pesquisa sobre cultura infantil
(fotogramas abaixo). Ela destaca a riqueza da
espacialidade geométrica e do movimento
das brincadeiras infantis: Cada brinquedo tem
outras palavras, outro ritmo, outra linguagem de
movimento (...) uma geometria propria no tempo
(...) um quadrado que se desloca, é um circulo
que se desloca, é um fila (...) uma geometria em
movimento.

Imagens de Lydia Hortélio mostrando fotogratias
de sua pesquisa sobre o brincar

Nas proximas sequéncias, sao mostrados
grupos de criangas em diferentes brincadeiras
tradicionais como rodas, pique-pega, jogo de
pido, amarelinha, de tocar arco, pular corda,
soltar pipa e outras mais (alguns fotogramas
abaixo).

6 Maria Amélia Pereira, da Casa Redonda - Centro de Estudos.
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Fotogramas de criangas brincando

Ha uma sequéncia de varias imagens de
brincadeiras infantis, meninos brincando de
luta com espada numa mata. Intercaladas pelo
depoimento de uma outra especialista®: Na
compreensdo desse brincar na crianga (...) tempo
sem tempo (...) de transcendéncia mesmo (...)
romper o cotidiano, romper e entrar em outra
conexdo. Logo depois outro depoimento de Lydia
Hortélio: (...) a gente s vai entender crianga,
o ser humano, se a gente olhar menino. Ai, se
desdobra as dimensoes do ser humano, ainda
novo. Outros depoimentos exaltam a crianga, o
menino: (...) 0 que mais me encanta nos meninos
é dizer o que pensam, é a criatividade que eles tém
(...) inventando palavras, inventando advinhas,
inventando cantigas, inventando brincadeiras. E
continuam: Por que acho que tem uma pureza
de alma (...) olham pro céu, veem uma meia lua

e dizem “Nossa, é a unha de Deus! (...) estdo num
outro mundo: mais belo, mais divino, mais alegre,
do que esse que estd no entorno da gente”, (...)
tem mais tesouro dentro do brincar do que a gente
sabe. E a natureza” Os depoentes falam sobre a
natureza divina da crianga e a importancia de
deixar que essa natureza se revele na infancia:
Nao é a educagio familiar, nem da escola, nem da
universidade que da isso. O ser humano tem isso
(...) € da crianga, mas é da crianga por que é da
alma. Numa outra sequéncia, o cendrio filmico
¢ da tribo Amambai, de um ritual de batizado
de um bebé, fotogramas abaixo, com depoimento
de uma senhora idosa da tribo que explica: Mitd
é crianga (...) a gente fala que tem que juntd o
espirito dela (...) A gente tem que cantd pra trazer
o espirito do neném.
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Fotogramas do ritual de batizado de uma crianca e de uma senhora explicando a sua finalidade na

tribo Amambai

Outro ritual ¢ exibido, de uma mae fazendo
massagem em seu bebé, com embalo de uma
can¢ao deninar, depoimentos sobre aimportancia
da can¢do de ninar no desenvolvimento infantil,
a estreita relacdo da crianca com o mundo, com
a arte e a natureza: As criangas que tém a sorte de
ouvir uma cangdo de ninar, ouve pela primeira vez
a lingua mae. A lingua da cultura onde ela nasceu,
no lugar do mundo onde ela desceu. Mais adiante,
ocorre uma extensa discussdo sobre aimportancia
e a relagdo da cultura com a constituicio da
infancia. Essa sequéncia se desenvolve a partir
de uma série de imagens de festas populares,
dos mais variados cantos do pais, sempre com
destaque para a participacao das criancas. Todos
os depoimentos relacionam a alegria das festas
populares brasileiras com a alma infantil. Lydia
Ortélio enfatiza que o Brasil é um pais musical.
Os depoentes destacam a relacdo, da alegria
e da ludicidade da alma infantil com as festas
populares, como o depoimento do antropo6logo
Roberto Pinho: “(...) a gente se pergunta se a alma
do Brasil ndo é um alma infantil (...) uma alma
espontdnea no relacionamento, na imaginagdo e
no desenvolvimento.”, “Por que é que os meninos
do Brasil ndo estdo aprendendo, se exercitando
nessas formas de cultura? (...) E ndo ficar buscando

uma pretensa educagdo mental (...)". As criangas
também dao depoimentos e tecem criticas a
escola. Na visdo deles, a escola poda a alegria
natural, a criatividade e ludicidade infantil e
distancia o contato da crianca com a natureza e a
cultura popular. Para filésofo Agostinho da Silva
em seu depoimento (...) é preciso na escolaridade,
ndo técnicas que levavam a um bom soldado,
mas meios de expressdo da criatividade. Nas
cenas seguintes, o filme exibe varias imagens de
festas populares brasileiras (fotogramas abaixo),
sempre com a cdmera conferindo um enfoque
particular a participagdo infantil nessas festas,
enquanto os depoentes discutem a participagdo
e papel da crianca nessas expressoes culturais de
seu grupo social “o Reizado e o Samba de Roda,
0 Maracatu, o Caboclinho, o Cacurid (...) até os
doze anos ou até quando eles quiserem, brincarem
os brinquedos da cultura da crianca e muito
naturalmente isso se continua pelas manifestagoes
populares”,  “(...) Entdo, se fala na aquela
colonizagdo, no entanto, hoje as nossas criangas
sdo colonizadas por sistemas anglo-saxonicos,
sistemas ingleses, sistemas americanos, sistemas
franceses em lugar de se desenvolver uma histéria
brasileira, de criar-se uma pedagogia de acordo
com o Brasil’.

Programa de Pés-Graduagio em Ciéncias Sociais - UFJF v. 12 n. 2 jul. a dez. 2017 ISSN 2318-101x (on-line) ISSN 1809-5968 (print)

YdNLIND 3 VIHO3L

129



TEORIA E CULTURA

130

Imagens que mostram festas populares brasileiras com presenca das criangas

Lydia Hortélio comenta sobre a festa do
presépio de adoragdo do menino que nasceu
(fotogramas abaixo). Ela explica sobre a
contribui¢do das criancas a cultura brasileira:
“o presépio é cheio disse. E a prova disso, da
contribuicdo inclusive, da crianca a cultura
brasileira. Que eu acho que ainda ndo foi vista.
Brincam uns com os outros, menino indio, menino

» <«

branco com menino negro”. “Ao longo do século,
os meninos brincando de presépio, transformaram
uma manifestacdo euro-catdlica numa coisa
brasileira. Tem momentos claramente de cultura

negra, como alguns sambinhas de roda, que entra
transformando as cantigas num sambinha de
roda, como tem momentos claramente indigenas,
quando aparece um homem folhagem”.
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Imagens de fotografias da festa presépio de adora¢ao do menino feita por criangas

Umas das dltimas discussdes dos depoentes
e exibicdes de imagens sao sobre a coroagio
do menino imperador, na festa do Divino.
Nessa parte, os especialistas explicam por
que geralmente é coroada uma crianga como
imperador e ndo um adulto: “o que se previa jda
na idade média portuguesa é a crianga al¢ada
ao poder, ao verdadeiro poder, esse é o sonho do
menino imperador do mundo. Essa coroagio do
menino, eu acho que seria coroar o mundo dessa
simplicidade, dessa espontaneidade, dessa alegria,
dessa beleza que a gente vé nos menino e acho
que na crianga que tem o divino é exatamente
a pureza”. “(...) mas quem que na terra poderia
representar mais perfeitamente o espirito santo
nessa ordenagdo do mundo? Entdo, o que o povo
portugués fazia era pegar o menino, uma crianga,
levava na igreja e coroava-a. Na hora que vocé
invoca o espirito santo, que diz assim: venha criar,
vem espirito e crie, é a maior aventura porque vocé
ndo sabe o que ele vai criar. E a crianga, na hora
que vocé da liberdade, vocé ndo sabe o que ela vai
fazer”.

O filme, entdo, encerra-se com a declamagéo
do poema do Menino Jesus (PESSOA, 2008), em
voz off acompanhada de um desfile de imagens
de criangas brincando (fotogramas abaixo):

Lucilene Silva: - Num meio dia de fim de
primavera eu tive um sonho como uma
fotografia, eu vi Jesus Cristo descer a terra, ele
veio pela encosta de um monte, mas era outra
vez menino, a correr e a rolar-se pela erva, a
arrancar flores para deitar fora e a rir de modo
a ouvir-se de longe. Ele tinha fugido do céu, era
nosso demais para fingir-se de segunda pessoa

da Trindade. Um dia, que Deus estava dormindo
e o Espirito Santo andava a voar, ele foi até a
caixa de milagre e roubou trés. Com o primeiro,
ele fez com que ninguém soubesse que ele tinha
fugido. Com o segundo, ele se criou eternamente
humano e menino. E com o terceiro, ele criou um
Cristo eternamente na cruz e deixou pregado
na cruz que hd no céu e serve de modelo ds
outras. Depois, ele fugiu para o sol. E desceu
pelo primeiro raio que apanhou. Hoje, vive na
minha aldeia comigo. E uma crianga bonita de
riso natural. Limpa o nariz com o brago direito,
chapinha nas pogas de dgua, colhe as flores,
gosta delas e esquece. Atira pedras nos burros,
rouba as frutas dos pomares e foge a chorar e
a gritar dos cdes. A mim, ele me ensinou tudo.
Ele me ensinou a olhar para as coisas. Ele me
aponta todas as cores que hd nas flores. E me
mostra como as pedras sdo engragadas quando
a gente as tem na mdo e olha devagar para
elas. Damo-nos tdo bem um com o outro, na
companhia de tudo. Que nunca pensamos um
no outro, mas vivemos juntos a dois com um
acordo intimo como a mdo direita e a esquerda.
Ao anoitecer, nés brincamos as cinco pedrinhas
no degrau da porta de casa, grave como convém
a um deus e a um poeta. Como se cada pedra
fosse todo o universo e fosse por isso um perigo
muito grande deixd-la cair no chdo. Depois, eu
lhe conto histérias das coisas sé dos homens e
ele sorri, porque tudo é incrivel. Ri dos reis e dos
que ndo sdo reis e tem pena de ouvir falar das
guerras, e dos comércios. Depois, ele adormece
e eu o0 levo no colo para dentro de minha casa.
E deito na minha cama, despindo-o lentamente.
E como seguindo um ritual muito limpo. E todo
materno, até ele estar nu. Ele dorme dentro da
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minha alma. As vezes acorda de noite, brinca
com os meus sonhos, vira uns de pernas para o
ar, pée uns por cima dos outros. E bate palmas,
sozinho, sorrindo para os meus sonhos. Quando
eu morrer, filhinho, seja eu a crianga, o mais
pequeno. Pega-me, tu ao colo. Leva-me para
dentro da tua casa, deite-me na tua cama.

TEORIA E CULTURA

Despe o meu ser cansado e humano. Conta-
me historias, caso eu acorde, para eu tornar a

adormecer. E dd-me sonhos teus para brincar.

Fotogramas de criancas brincando

4. CONCEPCOES ESPIRITUALISTA,
NATURALISTA E CULTURALISTA: OS OLHARES
DO FILME MITA

O documentario Mita (2013) traz concepgdes
espiritualista e naturalista de crianca e de
infancia. Semelhante a concepgdo de Jean-
Jacques Rousseau, em Emilio (1995), a crianca
no filme é construida como um ser naturalmente
bom, inocente, puro e sensivel. A infincia
¢ representada como uma época em que se
manifesta livremente a esséncia humana, que
¢ divina, boa, espontanea, alegre e sensivel.
Portanto, o papel da educagdo seria propiciar
liberdade a crianga, leva-la a se expressar
espontaneamente, ajuda-la a se desenvolver, a se
preparar para a vida adulta e, simultaneamente,
proteger sua esséncia da corrupgao da sociedade.

Assim, a crianca seria um ser mais
proximo de Deus, do divino. Sua natureza boa,
alegre, pura e criativa a colocaria em maior
proximidade com a esséncia do ser. Essa visao
pode ser constatada nas diferentes vozes dos
depoentes, como as palavras de Lydia Hortélio:
“Ai se desdobram as dimensdes do ser humano
ainda novo. Entdo, tudo que a gente tiver que
fazer com eles depois disso, teria que respeitar as
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leis da cultura deles, da maneira de ser deles, que
obedece a uma economia perfeita do pensar, do
sentir, do querer. Pra mim, eu sei que é da crianga,
mas é da crianga porque é da alma’, “Se vocé olha
uma crianga, vocé percebe que tem um poder, tem
algo que transcende, que vocé ndo da conta. E a
alma. E esse poder dentro, é a alma! O menino
tem a alma na frente”, “A mim, me parece que
ele identificava o espirito santo na crianga, a fé, a
esperanga, o encantamento dele por menino, por
crianga”. Assim também outra depoente, Maria
Amélia Pereira, da Casa Redonda (Centro de
Estudos) compartilham dessa mesma visao, que
concebe sobre a crianca, uma natureza espiritualz
“Estar diante de uma crianga, esse ser que estd
defronte de vocé: é um ser misterioso, é a vida no
seu comego. Grande respeito que a gente quer ter
diante dela porque ela é o novo que chega, que vocé
tem que ouvir”. Esse ponto de vista ainda se faz
presente na fala de Lucilene Silva da Oca, escola
cultural: “o que mais me encanta nos meninos é
dizer o que pensam, é a criatividade que eles tém
(...) Que eles olham pro céu, veem uma meia lua e
dizem “Nossa, é a unha de Deus!” Eles perguntam
coisas que parecem que eles estdo num outro
mundo mais belo, mais divino, mais alegre, né?”
“Acho que o que a gente vé na crianga que tem
do divino é exatamente a pureza, né? A pureza, a
coragem, por que o menino fala o que pensa. Ele
se expressa de uma maneira muito livre, muito
espontdnea. E eu percebo que as criangas que tém
possibilidade de experimentar isso na vida, ele
vai continuar um adulto também com a mesma
coragem, a mesma purezd, com a mesma verdade
e a mesma beleza”. Roberto Pinho e Agostinho
da Silva colocam a crianga como um modelo a
ser seguido pelo adulto: “Quem devia ta dizendo
qual é a diregdo do que deve ser feito, é a crianga
ndo sdo os adultos, entende? Os pais deviam ser
parecidos cada vez mais com as criangas e ndo
as criangas com os pais. Porque é ela que traz o
futuro”, “A crianga é a possibilidade de criar, é a
criagdo plena. A crianga é o simbolo da criagdo,
de tudo que estd por acontecer, td ali, a poténcia
td na crianca”, “Uma coisa que hoje pode nos
surpreender, a capacidade de imaginar que
tem o menino, solugcées para os problemas que
atrapalham os adultos ou possibilidades de fazer
as perguntas para as quais mesmo as pessoas
mais preparadas dificilmente encontram respostas

adequadas’.

O filme também traz um pouco da visao de
crian¢a da cultura indigena brasileira. Na exibigao
de imagens do batismo de um bebé na aldeia de
Amambai, no Mato Grosso do Sul, uma senhora
idosa da tribo explica o ritual, revelando aspectos
de como eles veem a crianca, visio semelhante
a dos especialistas depoente. No depoimento
da senhora indigena, observa-se uma visao da

crianga como um ser que estaria mais proximo
da divindade:

- A gente tem que cantd pra trazer o espirito
do neném, de la do céu e o espirito dela tem
nome la no céu. E que traz o espirito dela la do
céu pra a crianga. O nome dela la do céu pra
ela. O povo diz que a crianca, quando ela nédo
tem nome, ela procura o nome dela, ela acha
la. Eu acho que, pelo jeito que eles fala, 1 ela
tem o nome dela, alguém chamando ela por
esse nome.

Segundo estudos de Tassinari (2007), essa
concepgao da crianga como um ser em contato
com o divino, é encontrada também em varias
indigenas. A antropdloga
da infancia explica que as etnografias sobre
cultura indigena tém mostrado que as criangas,
especialmente as menores, sdo vistas nas diversas
tribos indigenas como importantes mediadoras
das varias esferas cosmoldgicas, por nao estarem
totalmente assimiladas a categoria humana.
Embora sejam consideradas e respeitadas como
seres completos em algumas tribos, observa-se
que elas sdo vistas como seres que teriam maior
contato com os deuses (TASSINARI, 2007).

Outro aspecto importante na concep¢ao de
infancia de Mita (2013) é o destaque dado para
o brincar como atividade natural e importante
dessa fase. A todo tempo, sdo enfatizadas cenas
de criangas brincando junto a natureza, em
grupos. Todas sdo imagens muito envolventes,
que destacam o brincar como atividade da
infancia, por exceléncia.

O brincar é representado como atividade
importante, integrante dessa natureza infantil,
alegre, criativa, livre e divina. Na primeira
sequéncia do filme, a pesquisadora Lydia Hortélio
recita trechos do poema de Fernando Pessoa
(2008), escrito sob o heterénimo de Roberto

outras culturas
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Caieiro, que trata da crian¢a como divina e do
brincar como atividade mediadora da dimensao
divina, que eleva a crian¢a a condi¢do de um
deus ou de um poeta: “Eu ainda ndo encontrei
nada que correspondesse melhor ao que é o
fenémeno brinquedo, o fendmeno brincar. “Graves
como convém’” (...) veja a categoria que ele dd o
brinquedo, a um deus e a um poeta’”.

Em outro momento, a0 mostrar e comentar
os diferentes diagramas do jogo de amarelinha
que existem no Brasil, suas variacdes de pular, a
pesquisadora enfatiza a riqueza dos movimentos
e dos ritmos que existem nas tradicionais
brincadeiras infantis brasileiras, bem como
destaca seus aspectos interativos e socializadores:
diversidade de movimentos, ritmos e formas,
as diferentes linguagens geométricas, o
envolvimento com o outro, com os outros “Cada
brinquedo (...) linguagem de movimento (...) toda
uma geometria em movimento”.

A cémera revela em suas imagens, a beleza, o
movimento, a interagdo das diversas brincadeiras
infantis populares no Brasil, comentadas pela
pesquisadora acima: de rodas, de jogar pido,
pular amarelinha, tocar arco, pique-pega, corre-
cutia, pular corda, soltar pipa e outras mais.

Outra caracteristica do brincar tratada
no documentario é a sua dimensdo magica,
espiritual, a imersdo da crianga nessa atividade.
Em algumas imagens, hd destaque para o total
envolvimento da crianca quando brinca, ela age
como se estivesse em outra dimensdo, em outro
espago e tempo, um “tempo sem tempo’. Algumas
dimensdes do brincar discutidas no filme sdo
citadas na classica obra “Homo Ludens”. Nessa
obra, Huizinga (1993) coloca o Homo Ludens
no mesmo nivel do Homo Sapiens ao afirmar
que o jogo no qual poderia ser inserido também
o brincar, é um fenémeno cultural, porém de
realidade autonoma: “Encontramos o jogo na
cultura, como um elemento dado, existente
antes da propria cultura, acompanhando-a e
marcando-a desde as mais distantes origens”
Ele expde que o jogo é uma evasao da vida real,
cria ordem, introduz uma perfeigdo temporaria
limitada ao caos da vida, com ritmo e harmonia,
como na estética. Hd uma supressdo tempordria
do mundo habitual, inteiramente manifesta no
mundo infantil (HUIZINGA, 1993, p.15-16).

Ainda no filme, outros depoimentos falam

sobre aspectos do brincar, que remetem a crian¢a
a um mundo de fantasias, de possibilidades e
potencialidades: “o que mais me encanta nos
meninos é dizer o que pensam, é a criatividade que
eles tém”; “A crianga é a possibilidade de criar, é a
criagdo plena. A crianga é o simbolo da criagdo,
de tudo que estd por acontecer, td ali, a poténcia
td na crianga”, “Na hora que vocé invoca o espirito
santo, que diz assim: venha criar, vem espirito e
crie, é a maior aventura por que vocé ndao sabe o
que ele vai criar. E a crianga, na hora que vocé dd
liberdade, vocé ndo sabe o que ela vai fazer”.

Vygotsky (1984) enfatizou as dimensées do
brincar e via nessa atividade varias possibilidades
de desenvolvimento para a crianga, como por
exemplo, em seu aspecto cognitivo e psicossocial,
por lhe fornecer um estagio de transicao entre
pensamento e objeto real, possibilitar seu
maior autocontrole, uma vez que ela lida com
conflitos relacionados as regras sociais e aos
seus proprios impulsos. Também encontramos
em Piaget (1989) referéncias a potencialidade
de desenvolvimento infantil existente no jogo e
no brincar. Ele afirma que, no jogo de regras, a
crianca constrdi conceitos de espaco e de tempo,
e desenvolve sua compreensao do que pode e do
que ndo se pode fazer.

O brincar, conforme Vygotsky (1984),
mobiliza zonas de desenvolvimento proximal, ou
seja, permiteavivéncia desituagcdes que estdoalém
do nivel de desenvolvimento real da criancga, o
que permite um avango no mesmo. No brinquedo,
a crianga se comporta além do comportamento
habitual de sua idade (...) é como se ela fosse maior
do que é na realidade (...) o brinquedo contém
todas as tendéncias do desenvolvimento sob forma
condensada (VYGOTSKY, 1984, p.117).

As imagens do filme, além de revelar a magia,
o potencial de desenvolvimento do brincar,
destacam seu papel socializador. A camera
mostra, por exemplo, imagens de criangas
indigenas brincando, imitando ritual adulto.
Segundo Dantas (1998) e Machado (1994), no
brincar, a crian¢a tem um ganho de simbolos
significativos, importantes para o futuro sucesso
das experiéncias culturais adultas. Conforme
a visdo de Catherine Tamis LeMonda (apud
BENSON, 2006), psicdloga da Universidade de
Nova Jorque e estudiosa da evolucdo de jogo
no desenvolvimento infantil, através do brincar,
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aprende-se sobre os papéis sociais, sobre os
valores socioculturais, sobre o bem e o mal
estabelecidos sdcio-culturalmente.

Brougere (1998) salienta que toda expressao
infantil através das brincadeiras estd inserida
num sistema de significagdes, numa cultura que
lhe da sentido. Para ele, o brincar é um produto
cultural e sua inser¢do no mundo infantil se da
através da aprendizagem. Dessa forma, ele mostra
a importincia da preservacao da cultura ludica,
o conjunto de regras e significacbes proprias
do jogo e do brincar que possibilita a crian¢a o
dominio do contexto ludico.

Mitd (2013) destaca ainda a participagdo
infantil nas tradicionais festas religiosas e
populares,disseminandoemiscigenandoacultura
brasileira. Em Freire (1980) hd comentdrios
sobre essa formacao hibrida da cultura brasileira,
que se deu sob influéncias diversas - europeias,
indigenas e mais tarde, africanas. Até mesmo nos
cuidados da crianga brasileira, no seu processo de
socializagdo estiveram presentes essas influéncias
hibridas. Foi uma fusao de diferentes modos de
educacgdo e diferentes concepgdes de infincia,
como pode ser constatado no estudo da obra
Casa-Grande e Senzala de Gilberto Freire, em
que o pesquisador resgata a histéria da formagao
hibrida da primeira sociedade brasileira, agraria
e escravocrata. Nos cuidados com as criangas,
confundiam-se as tradigdes portuguesas e
africanas, diferentes praticas misticas de protecdo
contra os quebrantos e o mau-olhado. Conforme
Freire (1980), as cangdes de ber¢o portuguesas,
“sofreram modificagdes na boca da ama negra’,
que alterou as palavras; ligando-as as suas crengas
e também as dos indios:

Assim a velha cangao “escuta, escuta, menino”

aqui amoleceu-se em “durma, durma,
meu filhinho”, passando Belém de “fonte”
portuguesa, a “riacho” brasileiro. Riacho de
engenho. Riacho com mae-d’agua dentro, em
vez de moura-encantada. O riacho onde se lava
o timaozinho de nené. E o mato ficou povoado
por “um bicho chamado carrapato” E em vez
do papio ou da coca, comegaram a rondar o

telhado ou o copiar das casas-grandes, atras dos

meninos malcriados que gritavam de noite nas
redes ou dos trelosos que iam se lambuzar da
geleia de araca guardada na despensa - cabras-
cabriolas, o boitatd, negros de surrdo, negros
velhos, papa-figos.(FREIRE, 1980,p.327).

O filme mostra a importancia da participagdo
infantil nas festas ditas populares, de cultura
hibrida, para sua formacdo cultural brasileira e
sua vivéncia ladica na infdncia. Essas questoes
podem ser observadas na descri¢gdo e comentarios
tecidos por Lydia Hortélio sobre a festa do
Presépio:

- Ai é uma roda. Vocé vé claramente que é
uma samba de roda. E isso é que me encanta
especialmente nesse presépio é de ver como 0s
meninos praticaram a miscigenacdo mesmo.
Quer dizer, ao longo do século, os meninos
brincando de presépio transformaram uma
manifestagdo  euro-catélica numa coisa
brasileira. Tem momentos claramente de
cultura negra, como alguns sambinhas de roda
que entra, que ja transformaram as cantigas
num sambinha de roda, como tem momentos
claramente indigena, aparece um homem
folhagem. E esse que eu encontrei, la na zona
rural do municipio de serrinha, em 1968/69,
foi muito bonito, de ver isso e de confirmar que
¢ mesma a presenca daquela crianga viva ali, é
que é o motivo da festa mesmo, alegria. O que
mantem aquilo vivo e junto é a esperan¢a na

crianga.

Segundo Brougere (1998), a cultura ludica ¢é
que oferece referéncias a crianga, que lhe permite
interpretar como jogo atividades que poderiam
ser vistas de outra forma. Ele acrescenta ainda
que a cultura ladica é composta de certo niimero
de esquemas que dao inicio a brincadeira,
produzindo uma realidade diferente da cotidiana.
Se a crianga nao dispoe dessas referéncias ou
esquemas, proprios de cada grupo sociocultural,
nao é possivel a sua inser¢ao na brincadeira.

No filme Mitd (2013) a participagio da
crianca nas manifesta¢des culturais tradicionais,
nos cenarios das festas populares e religiosas é
representada como importante no processo de

6 Festa do Divino Espirito Santo, de origem portuguesa, mantida pelo catolicismo popular. Além de ser vastamente celebrada em todo
0 Brasil, ela é dedicada a Terceira Pessoa da Santissima (SOUSA, 2013)
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socializagdo da infancia. Os depoimentos assim
como a revelam a crianga como participante
ativa nas manifesta¢des culturais brasileiras, nos
eventos populares e religiosos, a0 mesmo tempo
que recebe essas influéncias culturais na sua
socializa¢do, contribuindo para transformacéo e
disseminagdo cultural.

Lydia Hortélio- As criangas que tém a sorte
de ouvir uma can¢do de ninar, ouvem pela
primeira vez a lingua mae. A lingua da cultura
onde ela nasceu, no lugar do mundo onde ela
desceu. Portanto ela ouve aquelas palavras,
hoje em dia a primeira coisa que ela aprende. E
as palavras carregam ja um ritmo, ¢ o ritmo da
musica daquela cultura.

Na visao da pesquisadora as manifestacdes
culturais tradicionais, chamadas de populares,
dao continuidade ao brincar da cultura infantil:

O Reizado e o Samba de Roda, o Maracatu,
o Caboclinho, o Cacuri. as coisas todas da
cultura adulta que tem as dimensdes. Entdo
até os doze anos ou até quando eles quiserem
brincar os brinquedos da cultura da crianga
e muito naturalmente isso continua pelas
manifestagcdes populares.

Ela ainda afirma que a participa¢do da crian¢a
nas festas populares e religiosas, contribui para a
miscigenagdo e integragdo das etinias e da cultura
brasileira:

O presépio é cheio disso, é a prova disso, da
contribui¢do inclusive da crianga a cultura
brasileira. Que eu acho que ainda néo foi vista.
Brincam uns com os outros, menino indio,
menino branco com menino negro.

O filme faz criticas a educagao escolar por ndo
valorizar a cultura brasileira, suas manifestacoes
culturais tradicionais e populares, expostas no
depoimento de Roberto Pinho:

A nossa educagdo, a nossa pedagogia, a nossa
escola, estd afastada completamente de nossas
matrizes. Entdo se fala naquela colonizagio,
no entanto, hoje, as nossas criangas sao
colonizadas por sistemas anglo-saxdnicos:
sistemas americanos,

sistemas  ingleses,

sistemas franceses em lugar de se desenvolver
uma historia brasileira, de criar uma pedagogia,
de acordo com o Brasil.

Em outros momentos, a critica a escola se
deve a sua abordagem pedagdgica que deforma a
crianga, ndo respeita sua verdadeira natureza, que
¢ alegre, criativa, pura e livre: (...) E quando entra
na escola, entra na religido, na familia, a gente vai
botando coisas na frente dela e ela fica pra trds.
Na visao do professor Agostinho da Silva, o que
a escolarizacao deveria proporcionar a crianga é
a livre expressao de sua natureza criativa e nao
simplesmente modela-la de forma que ela seja,
no futuro, um bom soldado de profissao. Outras
criticas a escola sdo feitas também pelas criangas
como a falta de espaco na escola e o pouco
contato com a natureza: A escola pra gente devia
ter um espago maiot, devia ter mais planta, mais
drvore, mais natureza.

Branddo (2007) faz comentarios sobre uma
nova maneira de se fazer escola, mais brasileira e
inclusiva, que vai de encontro a todas as criticas
feitas & escola acima. O autor comenta que a
unica maneira de noés nos universalizarmos
(palavra que ele utiliza em substitui¢ao ao termo
globalizar), ¢ estar aberto aos didlogos entre nds,
0 que nos é proprio/peculiar, que esta na raiz da
nossaidentidade, nossa maneira de ser. Ele sugere,
assim, sairmos dessa visdo “aulista” (expressdo
também utilizada por ele), de um professor
ensinando aos alunos, quem sabe dando a quem
nao sabe, para uma educagao dialdgica que parta
do principio de que cada crianga, é uma fonte
original de saberes, é uma experiéncia tnica e
irrepetivel de saberes. Que a escola possa integrar
também saberes da comunidade, da memoria de
nossa gente, de suas experiéncias culturais.

Ao final, quando o documentario Mita
(2013) aborda sobre a festa do Divino®, no
Maranhéo, onde ocorre a coroagdo do menino
imperador, traz novamente como discussio a
crianga como um ser especial, um modelo para
o adulto. Essa condi¢do faz com que ela seja
digna dessa elevag¢ao simbdlica ao poder nessa
festa, segundo os depoimentos. Essa condigao,
proxima a condigao divina, deveria ser exemplo
para o adulto, principalmente o adulto no poder.
E se a crian¢a ndo pode governar, que pelo menos
o adulto que algar esse lugar possa ter vivo dentro
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dele, esse menino.

Assim, o filme Mitd (2013) representa a
criangabrasileira como um ser com caracteristicas
divinas: puro, criativo, alegre,
naturalmente lidica, mas também reconhece a
grande importancia da cultura, das interagdes
culturais na formagdo da infancia. E a partir
disso, pressupde a asserciao de que a infancia deve
ser vivenciada de forma livre, em permanente
contato com a natureza, participando das variadas
formas de expressao cultural de seu grupo social,
das brincadeiras e festas tradicionais, com espa¢o
e tempo para natural esséncia infantil.

sensivel e

5. CONSIDERACOES FINAIS

O documentirio Mitd representa a
socializacdo da crianca brasileira a partir de
diferentes pontos de vista, com énfase no
brincar infantil, numa perspectiva espiritualista,
naturalista e cultural. Ele enfatiza dois aspectos
importantes na formagdo da crianca e da
infancia, natureza e cultura, os apresenta de
forma coerente, sem deixar que o antagonismo
que, a primeira vista, sempre prevalece entre
esses dois termos interfira nas ideias defendidas
pelos depoentes especialistas, pesquisadores do
assunto.

Nesse filme, o brincar é compreendido como
uma atividade essencialmente infantil, presente
nas tradicionais formas brasileiras de expressio
cultural. As festas populares, religiosas, as
tradicionais brincadeiras infantis revelariam
a alma brincante da crianca, que seria também
do povo brasileiro. A crianga, na representa¢ao
desse documentario, é participante ativa das
brincadeiras infantis tradicionais, das festas
e tradi¢coes de seu grupo social e cultural,
realizando assim sua socializagdo, como uma
reproducao interpretativa, defendida por William
Corsaro (2011). Ela é vista como protagonista
que transforma a cultura social a partir de sua
cultura de pares e contribui com a miscigena¢ao
cultural.

Dessa forma, o filme Mita revela preocupacoes
com os modos de vida da infancia brasileira ao
mesmo tempo, que sutilmente propaga uma
visdo dominante sobre o melhor modo de se viver
a infancia, fundamentada num olhar naturalista
sobre a crianga. Mitd (2013) buscam exercer uma

influéncia social seja educativa, de militancia
ou reflexiva. Percebe-se uma militincia em
favor da infancia como fase do brincar, do viver
despreocupado e livre bem diferente do viver na
faseadulta. Buscasensibilizar os seus espectadores
para a importancia da infancia, de um modo de
vida especial, porém destaca a crian¢a como ator
social, produzindo e transmitindo cultura.

No documentario Mita (2013) hd também
uma militancia pela valorizagdo das festas
populares e das brincadeiras tradicionais, tipicas
da cultura brasileira na formacéo da crianga, da
identidade da infancia brasileira.

O filme produz inquietagdes quanto ao futuro
da infancia brasileira: Como resistir ou criar
novas possibilidades de educagdo para a infancia
brasileira, que se constitui de forma tao hibridaea
partir de tantas diversidades sociais, econémicas
e culturais? Como integrar, ao processo de
socializacdo e educagdo das nossas criangas, esse
novo que chega tio rdpido e intensamente se
impde de forma tdo necessaria ao mundo atual, as
tradigdes, a cultura popular. Sem contudo pensar
“a cultura como amarras inevitaveis a localidade”,
desconsiderando os seus significados, que sdo
gerados por pessoas em movimento e pelo fluxo
de conexoes entre culturas (CLIFFORD, 1998).
Como propiciar uma infancia devir, no sentido
deleuziano e ndo simplesmente uma vivéncia de
infancia voltada para o futuro, para um vir a ser?
Quiga, fazer dessa “morte da infancia’, uma morte
acontecimento, como propde Deleuze (2003),
um recriar dessa nova infancia, reiventando
novas formas de socializa¢io e educa¢do, a
partir desse novo acontecimento? E por que ndo,
simplesmente deixar que se apresente também
o devir crianga de cada um de nés, consoante
sugere o filme Mita (2013).

E como ajudar nossas criangas a
construirem uma identidade cultural em tempos
de globalizagao? Tematica essa destacada no
filme Mita (2013) que revela uma preocupagao
com a formagdo de uma identidade cultural nas
criancgas brasileiras em promover uma educagido
de participagdo infantil na cultura popular
local, das tradi¢des de seu grupo. E inegével
a importancia da identidade cultural em uma
crianga, ter um referencial identitdrio com
seu grupo, que a leve a construgao de um lago
social - que tem se perdido atualmente com a
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abertura cada vez mais crescente e mais precoce
da crianga para outras relagdes sociais, para
cultura estrangeira, principalmente a americana,
propiciadas pelas tecnologias de informagao.

Outrora, o comum era a crianga primeiro
se socializar no seu grupo de origem, o familiar
ou de sua comunidade e somente depois se abrir
para uma socializagdo mais ampla, escolar e da
sociedade de geral. Em certos grupos sociais e
culturais, o nivel de relacdo era bem restrito, ndo
existia contato com culturas diferentes, realidade
hoje cada vez mais rara.

Contudo, lembra-nos Sarmento (2002)
que, embora a segunda modernidade tenha
radicalizado as condi¢des em que vivem a infancia
moderna, nédo se dissolveu a cultura da infancia
no mundo da crianga e nem no do adulto, nem
lhe retirou a identidade plural e nem o lugar da
crianga de sujeito ator. A infancia estd em processo
de mudanga, mas mantém-se como categoria
social, ainda com caracteristicas proprias. Ao
contrario da morte da infincia, Sarmento (2002)
acredita que a contemporaneidade tem aportado
a pluralizacdo dos modos de ser crianca.

Em resumo, o documentario Mitd traz um
modo de concepgdo e compreensdo da infancia
presente na cultura brasileira, nas praticas de
socializacdo da crianca. A andlise filmica nos
possibilita refletir a representagdo da concepgio
moderna de infincia, de outras concepgoes
brasileiras e suas praticas de socializa¢do, suas
transformagdes em funcao da agdo integrada de
diferentes forcas: econdmicas, sociais, culturais
e tecnoldgicas. Assim, constatamos o potencial
do cinema como base empirica para estudos
contextuais da infincia, no que se refere as
questdoes de debates e preocupacdes que sdo
destaque na época em que foram construidas
suas representagdes, reafirmando assim que o
cinema pode ser visto muito além de sua arte.
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